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Introduction

Introduction

La tradition littéraire relative au genre du dialogue a des origines anciennes. Platon,
puis Cicéron notamment, lui conférérent ses lettres de noblesse. Le Moyen Age ne I’a pas
négligée et I’Humanisme a fait du dialogue une forme privilégiée de I’expression de sa
vision de la connaissance. Au XVI™ siécle, le genre atteint une diffusion sans précédents
dans la Péninsule italienne sous I’'impulsion du perfectionnement des techniques
d’impression d’une part, qui permirent un élargissement considérable du lectorat, et,
d’autre part, du choix de la langue vulgaire'. Le dialogue est a I’apogée de sa popularité, a
tel point qu’il n’est pas, a cette époque, de sujet qui ne se plie a la diffraction dialogique.
La présence sur la scéne du dialogue d’au moins deux interlocuteurs — en d’autres termes
le caractére polyphonique du genre — représentait d’ailleurs un de ses attraits principaux.
D’une maniere générale, la critique littéraire reconnait de facon unanime le caractere
pluriel du genre du dialogue, surtout en référence aux ceuvres produites au cours du XVI™
siecle. Nuccio Ordine débute de la fagon suivante un article consacré précisément a ce
sujet : « Quando si parla di dialogo si ha I'immediata consapevolezza di trovarsi di fronte
ad un "genere" che alla molteplicita delle voci fa seguire la molteplicita del suo modo di
essere »°. Le dialogue est un genre polymorphe qui s’adapte a des contenus multiples.
L’absence d’ouvrages théoriques visant a en encadrer la composition par un ensemble de

régles systématique et rigide a sans doute contribué a en accentuer 1’¢lasticité formelle et

thématique’. Ce genre littéraire « fuyant »* réunit constamment les deux poles

' Déja certains auteurs de dialogues au siécle précédent prirent le parti pour certaines de leurs ceuvres
d’abandonner le latin pour la langue vulgaire. Selon Nella Bianchi-Bensimon, c’est a Leon Battista Alberti
que revient «le mérite d’avoir donné au dialogue en langue vulgaire ses lettres de noblesse. Au
Quattrocento, les dialogues sont nombreux mais sont tous écrits en latin » (Bianchi-Bensimon, Nella, Unicité
du regard et pluralité des voix. Essai de lecture de Leon Battista Alberti, Paris, Presses de la Sorbonne
Nouvelle, 1998, p. 50). Apres avoir évoqué le cas de la Vita civile de Matteo Palmieri, la chercheuse poursuit
en affirmant que Leon Battista Alberti « est le premier a aller ainsi a I’encontre de la culture officielle et a
utiliser la langue vulgaire pour traiter aussi bien des sujets d’ordre éthique que des questions scientifiques »
(Ibid.).

* Ordine, Nuccio, « Il dialogo cinquecentesco italiano tra diegesi e mimesi », Studi e problemi di critica
testuale, n. 37, Ottobre 1988, p. 155.

3 Les ouvrages de théorie littéraire consacrés au genre du dialogue virent le jour dans la seconde partie du
siécle (Le Del dialogo de Carlo Sigonio date de 1562, I’Apologia dei Dialoghi de Sperone Speroni de 1574 et
le Discorso dell’arte del dialogo de Torquato Tasso de 1585). Nuccio Ordine émet en outre, a leur sujet,
I’observation suivante : « contrariamente alle tendenze dominanti fondate su rigide codificazioni dei generi,
questi trattati, fatte salve alcune posizioni del Sigonio, si pongono principalmente all’interno di una logica
descrittiva, pitu che normativa » (Ibid, p. 157).

4 Ibid., p. 155.
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fondamentaux de 1’utile et de 1’agréable : en parfaite cohérence avec la culture courtisane
de la Renaissance, docere et delectare représentaient la double fonction du dialogue.

Rien de surprenant, donc, a ce que différents dialogues traitant de 1’art militaire
moderne — lequel comprend 1’architecture militaire, les techniques liées a 1’artillerie et le
domaine de la tactique et de 1’organisation des troupes — virent le jour a cette époque.
Niccolo Machiavelli, qui affirmait lui-méme dialoguer avec les Anciens dans la célébre
lettre adressée a Francesco Vettori ou il annonce la rédaction du Prince’, fut le premier a
composer un dialogue en langue vulgaire ou les interlocuteurs discutent de problémes
relevant de tactique et stratégie, d’offense et de défense, de milices et de mercenaires. Son
ceuvre, toutefois, n’est pas celle d’'un homme de métier : son approche est politique plutot
que technique. Apres le Secrétaire florentin, d’authentiques techniciens et hommes de
guerre ont également eu recours au genre du dialogue pour la mise en écriture des

connaissances relatives a leur art. Leur cas peut sembler plus surprenant

Il existe donc une tradition textuelle ou les fondements techniques et les
prescriptions systématiques relatives a la pratique de 1’art militaire étaient véhiculés sous la
forme libre et « dilettevole » du dialogue. Paradoxal en apparence, ce choix formel ne
manque pas d’éveiller la curiosité et mérite pour autant que 1’on tente de 1’expliquer. C’est
précisément 1’objectif que nous nous proposons d’atteindre a travers 1’étude d’un corpus de
textes qui regroupe une série de dialogues écrits, au XVI™ siécle, par des ingénieurs ou
des hommes de guerre originaires de la Péninsule italique. Nous tacherons donc de
comprendre quelles ont pu étre les raisons qui ont motivé ce choix formel, ce qui implique
de prendre en considération les objectifs que les experts militaires entendaient atteindre a
travers la composition et la publication de leurs ouvrages et de les mettre en relation avec
les avantages offerts, dans cette perspective, par le genre dialogique. Il s’agira de voir, en
d’autres termes, comment la publication d’un dialogue sur I’art de la guerre pouvait
s’insérer dans le cadre de stratégies plus vastes qui relévent de la promotion
professionnelle et sociale des techniciens et des praticiens.

Les limites géographiques et chronologiques que nous nous sommes fixées
s’expliquent essentiellement par des raisons de nature historique et culturelle. La Péninsule
italienne fut I’un des théatres majeurs des faits de guerre comme des évolutions radicales

subies par I’art militaire dés la fin du Quattrocento, aprés I’irruption sur les champs de

> Machiavelli, Niccold, « Lettera a Francesco Vettori (Firenze, 10 dicembre 1523) », in Machiavelli,
Niccolo, Lettere, éd. Gaeta, Franco, Milano, Feltrinelli, 1961, 140, p. 304.

II
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bataille d’armes a feu toujours plus perfectionnées et dévastatrices. En outre, c’est 1a, au
ceeur de la culture renaissante, que 1’on trouvait la concentration la plus importante
d’éditeurs et que, par conséquent, I’on pouvait plus facilement publier le fruit de ses
réflexions. On ne sera pas surpris de constater, dans ces conditions, que la majorité des
ouvrages militaires — dialogiques ou non — provient précisément des officines vénitiennes

. . . . 6
mais aussi, dans une moindre mesure, toscanes ou encore romaines .

La production de dialogues militaires se concentre plus spécifiquement dans la
seconde moiti¢ du siecle. Parmi les onze dialogues que nous avons répertoriés et étudiés, le
plus ancien est un manuscrit dat¢ de 1548, tandis que le plus récent nous ameéne aux
premiéres années du XVIFE™ sigcle. Le premier, du Vénitien Cristoforo Da Canal,
s’intitule la Militia maritima’ et le second traite d’architecture militaire : il s’agit des
Fortificationi de Bonaiuto Lorini®. Nous avons étudié une édition de 1609 de cet imposant
traité en vertu du fait que celle-ci contient, sur la base d’une version originellement publiée
en 1592, deux dialogues que 1’auteur a inséré apres cette date. Le cas des dialogues de
I’expert artilleur Eugenio Gentilini est plus complexe encore. Ce dernier a en effet donné
jour tout d’abord a un ouvrage intitulé Instruttione de’ bombardieri, publi¢ a Venise en
1592°. 11 s’agit d’un ouvrage tripartite composé de 1’ Esamina e dottrina de’ bombardieri,
qui se présente sous la forme d’un trait¢é monologique, et de deux dialogues : I’Agionta
faite a cette premiere partie et un Discorso sopra le fortezze. Ce méme auteur a publié
quelques années plus tard un ouvrage au titre similaire, en I’occurrence la Real instruttione
di artiglieri, achevé d’imprimer en 1606'. La Real istruttione comprend également trois
parties : la Real instruttione, 1’Agionta fatta nella esamina di Venetia et, enfin, un Breve
discorso sopra le fortezze. Les dialogues de la seconde version sont clairement des
revisitations des premiers : ils abordent les mémes thématiques dans un ordre similaire et

contiennent méme des passages identiques au mot pres. Toutefois, ils présentent également

® Hale, John Rigby, « Industria del libro e cultura militare a Venezia nel Rinascimento », in Storia della
cultura veneta, 11, « Dal primo Quattrocento al concilio di Trento », Venise, Neri Pozza Editore, 1981, p.
245-288.

" Da Canal, Cristoforo, Militia maritima, 1548.

¥ Lorini, Bonaiuto, Le fortificationi di Bonaiuto Lorini, nobile fiorentino. Nuovamente ristampate, corrette et
ampliate di tutto quello che mancava per la lor compita perfettione, con [ ’aggiunta del sesto libro, Venezia,
Presso Francesco Rampazetto, 1609.

? Gentilini, Eugenio, Instruttione de’ bombardieri, Venezia, Appresso Francesco de’ Franceschi senese,
1592.

10 Gentilini, Eugenio, La real instruttione di artiglieri, Venezia, Appresso Gio. Antonio e Giacomo de’
Franceschi, 1606.

111
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des différences consistantes. En outre, dans les exemplaires de 1’édition de 1606 que nous
avons pu consulter, 70 pages sont manquantes avant le début du Breve discorso : pour la
Real instruttione et 1’Agionta, qui forment un ensemble homogene, nous avons donc da
nous référer également a une édition postérieure, datée de 1626, mais qui, sur la base de
nos comparaisons, offre des versions absolument identiques a I’édition précédente de ces
textes''. En ce qui concerne les autres ouvrages du corpus, la situation est beaucoup moins
enchevétrée. Les Due dialoghi de Giacomo Lanteri furent publiés en 1557'%, soit dix ans
avant les Tre quesiti in dialogo de Domenico Mora'®. Suivent, en 1571, deux dialogues de
I’ingénieur novarais Girolamo Cataneo : le Modo di formare con prestezza le moderne
battaglie di picche, archibugieri et cavalleria' et le Nuovo ragionamento del fabricare
fortezze'. En 1579 sortent des presses les Diporti Notturni de Francesco Ferretti'® et,
quelques années plus tard, le Dialogo del modo di mettere in battaglia presto e con facilita
il popolo (1585) du Milanais Camillo Agrippa'’. Enfin, dans la derniére décennie du
Cinquecento, on trouve les Scelti documenti in dialogo a’ scholari bombardieri (1595) de
Giacomo Marzari'® et le dialogue d’Alessandro Capobianco intitulé Corona, e palma
militare di artiglieria (1598) '°. Au total, donc, seize dialogues distincts qui offrent une
matiere d’étude considérable et confirment que le choix du genre dialogique par des

experts militaires pour la mise en écriture de leurs savoirs n’était pas marginal.

""" Gentilini, Eugenio, I perfetto bombardiero et la real instruttione di artiglieri, Venezia, Appresso
Alessandro de’ Vechi, 1626. Nous distinguerons les différentes versions du texte en indiquant la date (La real
instruttione, 1606 ou La real instruttione, 1626).

12 Lanteri, Giacomo, Due dialoghi di M. lacomo de’ Lanteri da Paratico, Bresciano; ne i quali s introduce
messer Girolamo Catanio Novarese, & messer Francesco Trevisi ingegnero Veronese, con un Giovene
Bresciano, a ragionare del modo di disegnare le piante delle fortezze secondo Euclide; et del modo di
comporre i modelli, & torre in disegno le piante delle Citta, Venezia, appresso Vincenzo Valgrisi &
Baldessar Costantini, 1557.

'3 Mora, Domenico, Tre quesiti in dialogo sopra il fare batterie, fortificare una cittd, et ordinare battaglie
quadrate, con una disputa di precedenza tra ’arme & le lettere, Venetia, per Giovanni Varisco, & compagni,
1557.

'* Cataneo, Girolamo, Modo di formare con prestezza le moderne battaglie di picche, archibugieri et
cavalleria, Brescia, Francesco e Pietro Maria de’ Marchetti, 1571.

' Cataneo, Girolamo, Nuovo ragionamento del fabricare fortezze ; si per prattica come per theorica ; ove
diffusamente si mostra tutto quello ch’a tal scientia si appartiene, Brescia, Francesco e Pietro Maria de’
Marchetti, 1571.

' Ferretti, Francesco, Diporti Notturni, Ancona, appresso Francesco Salvioni, 1579.

7" Agrippa, Camillo, Dialogo del modo di mettere in battaglia presto e con facilita il popolo, Roma,
Appresso Bartholomeo Bonfadino, nel Pellegrino, 1585.

'8 Marzari, Giacomo, Scelti documenti in dialogo a’ scholari bombardieri, Vicenza, Heredi di Perin Libraro,
1595.

' Capobianco, Alessandro, Corona, e palma militare di artiglieria, Nella quale si tratta dell Inventione di
essa, e dell’operare nelle fattioni da Terra, e Mare, fuochi artificiati da Giuoco, e Guerra, & d’'un Nuovo
instrumento per misurare distanze : Con un’aggiunta della Fortificatione Moderna, e delli errori scoperti
nelle fortezze Antiche, Tutto a proposito per detto essercitio dell Artiglieria, con dissegni apparenti, & assai
intelligibili; Nuovamente composta, e data in luce dallo strenuo Alessandro Capo Bianco Vicentino Capitano
delli Bombardieri di Crema, Venetia, Appresso Francesco Bariletti, 1618.
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Introduction

Les dialogues militaires se présentent pour la plupart sous la forme d’une
discussion rapportée au style direct. Il s’agit en effet, pour reprendre la précieuse
terminologie mise au point par Stefano Prandi, de dialogues mimétiques purs au sein
desquels 1’accent est mis sur les idées et les concepts plutét que sur 1’action®”. Seuls, les
ouvrages de Girolamo Cataneo et de Cristoforo Da Canal répondent a des typologies
différentes. La Militia maritima, écrite par ce dernier, et le Nuovo Ragionamento del
fabricare fortezze du Novarais relevent en effet du type « diégétique ». Dans la production
littéraire du XVI™ siécle, la différence entre les deux catégories en apparence
diamétralement opposées du dialogue mimétique et diégétique ne se manifeste
véritablement, en réalité, que dans le cadre narratif. En dehors de ces passages situés le
plus souvent a I’entame des dialogues diégétiques, la présence du narrateur se fait trés
discrete : « la presenza del discorso mimetico — affirme en effet Stefano Prandi — ¢ un
tratto irrinunciabile nella costituzione stessa del testo »*'. L’écart qui sépare les textes
appartenant a cette catégorie de ceux qui relévent du type « mixte » %, tel que le Modo del
formare con prestezza le moderne battaglie du méme Cataneo, est encore moins marqueé.
En effet, dans les dialogues de ce genre, le cadre narratif est introduit selon les modalités
diégétiques avant que le narrateur ne s’efface totalement pour laisser le champ aux seules

répliques des intervenants, sur le mode mimétique.

% Voici ce qu’en dit Stefano Prandi : « Con la denominazione "puro" (in Genette "extradiegetico") si intende
segnalare 1’assenza di sottoinsiemi narrativi (livelli). Si diffonde [il modello mimetico puro] specialmente nel
XVI sec., per una rinnovata influenza del dialogo platonico e lucianeo. E la formula piu lontana dal modo
proprio dell’ "io narratore”, tanto da presentare un problema molto delicato di definizione interna rispetto al
testo drammatico. [...] E difatti il tratto comune al DMP [dialogo mimetico puro] ed al testo drammatico
appare proprio la preminenza della mimesi, consentita dall’assenza della voce del narratore, con la
conseguente attivazione della strategia finzionale della rappresentazione oggettiva » (Prandi, Stefano,
Scritture al crocevia. Il dialogo letterario nei secc. XV e XVI, Vercelli, Edizioni Mercurio, 1999, p. 31).
Prandi poursuit en disant que « anche il DMP [ha] tra le sue caratteristiche costitutive la creazione di un
"effetto di realta" [...] ; il narratore immagina di riprodurre una conversazione avvenuta nel passato di cui ¢
in qualche modo venuto a conoscenza : direttamente partecipando ad essa, attaverso un testimone, o mediante
una registrazione scritta (il caso dei Ragionamenti di Giusto Bottaio del Gelli, in cui addirittura si immagina
che si sia fatto carico della trascrizione un notaio). Il riferimento alla scrittura della conversazione, che
asseconda un criterio di verisimiglianza discusso da alcuni critici del dialogo — ovvero la possibilita di
rammentare nei minimi dettagli uno scambio verbale di consistente lunghezza — risulta particolarmente
significativo, poiché allude al tratto fondamentale che differenzia il DMP dal testo drammatico : al primo va
riferito un carattere statico, interiorizzante, diretto cio¢, se ¢ consentita questa semplificazione, verso il
pensiero ; al secondo un orientamento dinamico, diretto verso I’azione » (Ibid., p. 31-32).

! Ibid., p. 33. Le chercheur ajoute que la « diegesi assoluta non si da mai nelle concrete occorrenze
testuali : in rapporto al DDP [dialogo diegetico puro] occorre introdurre una considerazione ulteriore.
All’interno del dialogo narrativo la dimensione dello showing appare infatti prevalente rispetto a quella del
telling : cornice a parte, la diegesi viene compressa all’interno di formule brevi e ripetitive come "disse",
"rispose" o simili » (/bid.).

2 Ibid., p. 35.
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Le type de dialogue qui émerge de notre corpus de recherche n’a guére fait 1’objet
d’études approfondies de la part de la critique littéraire, tant alors que de nos jours. Une
des raisons principales d’une telle exclusion réside sans doute dans la nature trés technique
des contenus et des connaissances que ces dialogues véhiculent. Les dialogues militaires
sont en fait souvent considérés comme des manuels pratiques — ce qu’ils sont parfois en
partie — et non pas comme des ceuvres littéraires. La part belle, dans les études littéraires, a
plutdt été donnée aux dialogues d’esprit humaniste. C’est que des dialogues didactiques
¢tudiés est absent, en général, le dialogisme au sens ou I’entend la critique moderne : ils se
détachent généralement de la tradition €laborée par ’Humanisme civil qui conférait une
valeur heuristique a la confrontation des idées™. Ce modéle implique la discutabilité des
idées et des savoirs véhiculés, ce qui n’est pas le cas dans les dialogues d’art militaire de la

eme

seconde moiti¢é du XVI™ siécle. Les trois principaux théoriciens du dialogue du
Cinquecento virent quant a eux dans ce genre littéraire le domaine du vraisemblable et de
I’opinion, en opposition, de ce point de vue, au genre du trait¢ auquel on réservait les
vérités universelles et indiscutables. Carlo Sigonio, Sperone Speroni et Torquato Tasso,
écrit par exemple Nuccio Ordine, « concordano nel relegare il dialogo allo specifico
dominio della doxa »** en défense de laquelle on avait recours, selon 1’enseignement hérité
d’Aristote, a I’argumentation au lieu de la démonstration — « fondata su premesse certe da
cui si possono inferire verita oggettive ed eterne »*> — qui servira a structurer le discours
dans un traité. Il a été observé qu’a partir de la moitié du XVIéme siecle, les dialogues de
type didactique ou cathéchétique prennent le pas sur les autres modalités dialogiques,
notamment éristiques et heuristiques. Certains chercheurs tentent d’expliquer ce
phénomeéne en le mettant en corrélation avec les événements historiques et culturels
contemporains. Virginia Cox, par exemple, établit une étroite relation causale entre ce
changement dans la typologie du dialogue et le climat répressif et autoritaire qui s’est
instauré, de manicre particulierement vigoureuse dans la péninsule, avec le Concile de
Trente®. Selon Eva Kushner, les dialogues de la premiére moitié du Cinquecento se

caractériseraient par plus d’interaction entre le lecteur et I’auteur et par des débats d’égal a

2«11 dialogo quattrocentesco rappresenta il nuovo entusiasmo dell’umanesimo civile per il dibattito come
risorsa di indagine critica » (Paternoster, Annick, « Il teatro della retorica non-apparente. La struttura del
dialogo nel "Cortegiano" », Lingua e Stile, XXVI, n. 1, marzo 1991, p. 37).

* Ordine, Nuccio, « Il dialogo cinquecentesco italiano tra diegesi e mimesi », p. 158.

* Ibid., p. 158. Le chercheur précise que dans le cas de la démonstration, « la verita & una proprieta delle
proposizioni, indipendente dall’opinione degli uomini », alors que 1’argumentation « & costruita su opinioni,
su verita relative, valide solo in determinati contesti » (/bid., p. 158-159).

6 Cox, Virginia, The renaissance dialogue. Literary dialogue in its social and political contexts, Castiglione
to Galileo, Cambridge University Press, 1992, p. 26.
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¢gal entre deux parties, alors que ceux de la deuxiéme partie du si¢cle se rapprocheraient
du monologue®’. Cette derniére remarque est vraie, en partie, en ce qui concerne les
dialogues des experts militaires du XVIéme siecle, qui ont pour objectif premier la
transmission de connaissances et sont caractérisés par une dimension didactique plus ou
moins marquée. Sur la scéne du dialogue, les savoirs sont généralement transmis par un
flux qui va d’un personnage plus expérimenté — le princeps sermonis qui occupe la place la
plus considérable dans I’espace du dialogue — vers un interlocuteur qui demande a
apprendre les principes de 1’art. En régle générale, deux interlocuteurs participent a la
discussion, engagés dans un rapport de transmission de connaissances unilatéral et
asymétrique qui répond en fait au schéma traditionnel de I’enseignement du maitre — situé
dans la position dominante dans la hiérarchie des savoirs — au disciple qui occupe quant a
lui la position inférieure et se contente généralement de poser les questions. La
confrontation plus ou moins ¢éristique d’idées divergentes dans un but heuristique est donc
fondamentalement absente de la production textuelle étudiée. Au regard de cette dimension
didactique essentielle, I’assimilation entre I’auteur et le princeps sermonis, d’une part, et
entre le lecteur et I’interlocuteur que I’on appellera le demandeur de connaissances, d’autre
part, est d’'une importance cruciale. Méme les quelques dialogues de notre corpus qui sont
animés par plus de deux devisants correspondent essentiellement a ce modele. Dans les
Due dialoghi de Giacomo Lanteri, trois personnages prennent la parole, mais, lors de la
premiére journée de discussion, Girolamo® occupe la fonction de princeps sermonis tandis
que Francesco a un rble pour ainsi dire secondaire et n’intervient, la plupart du temps, que
pour ouvrir quelques interludes divertissants. Le jour suivant, ces deux personnages
intervertissent substantiellement leurs rdles et Giulio, le troisiéme personnage, continue a
écouter et a poser les questions comme il le faisait dans le premier dialogue. Trois
interlocuteurs €galement occupent la scéne du dialogue de Girolamo Cataneo sur les
fortifications, intitulé Nuovo ragionamento del fabricar fortezze. Comme dans le cas
précédent, I’un d’entre eux — Girolamo, qui donne voix aux préceptes militaires de I’auteur
— prend en main la transmission des savoirs. Les deux autres personnages se contentent de
poser en alternance les questions qui déterminent le théme des différents chapitres. Dans la

Militia Maritima du Vénitien Cristoforo Da Canal, ce ne sont pas trois mais quatre

*" Kushner, Eva, Le dialogue a la Renaissance. Histoire et poétique, « Cahiers d’Humanisme et
Renaissance », vol. 67, Genéve, DROZ, 2004, p. 14.

** Les noms des interlocteurs sont mentionnés sous la forme sous laquelle ils apparaissent plus fréquemment
dans les dialogues du corpus. Afin de les distinguer des personnalités historiques, nous les indiquons en
italique.
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interlocuteurs qui se retrouvent pour converser au domicile de Vincenzo Cappello.
Toutefois, dans ce cas également, un personnage se détache, en 1’occurrence Alessandro
Contarini, et expose I’écrasante majorité des savoirs techniques, occupant de fait le role de
princeps sermonis. Enfin, dans les Scelti domumenti de Giacomo Marzari, le Capo tient
une lecon sur ’artillerie devant toute une classe de « scholari » dont un seul, toutefois, est
amen¢ a s’exprimer au nom de tous. On voit bien que dans les cas décrits, la présence d’un
ou de plusieurs interlocuteurs supplémentaires ne perturbe en rien la transmission

unilatérale des connaissances du maitre vers 1’éléve.

L’analyse des textes du corpus constitue 1’axe principal autour duquel gravite notre
réflexion dans son ensemble. Toutefois, afin d’exploiter de maniére optimale les données
et les observations que 1’on peut tirer du matériel textuel, il est indispensable de construire
un socle stable de données historiques et culturelles. C’est pourquoi la premiére partie de
notre recherche vise a décrire la situation des ingénieurs et experts militaires au sein de la
société courtisane du XVIeme si¢cle. Nous avons dit que notre problématique de recherche
implique d’enquéter sur les raisons du choix, par les ingénieurs militaires, de la forme du
dialogue pour la mise en écriture de leurs savoirs dans un but de promotion professionnelle
et sociale. Par conséquent, il convient tout d’abord de décrire la situation d’infériorité
relative des techniciens de la guerre dans la culture de la Renaissance, notamment par
rapport aux lettrés humanistes. Or, ces derniers étaient des concurrents dangereux auxquels
les experts de la guerre devaient se confronter — méme dans le domaine de la théorie
militaire — dans ce qui constituait le cceur névralgique et décisionnel des Ftats italiens,
c’est-a-dire la cour. Dans ce milieu ou régnait une atmosphere de forte concurrence, la
figure du prince — seul a pouvoir attribuer les bénéfices de sa grace — occupe la place de
premier plan méme si nous verrons que d’autres décideurs pouvaient, dans une moindre
mesure, influer sur les sorts des ingénieurs. Malgré cela, la cour était le principal horizon
possible pour une réelle progression dans la société : c’était donc 1a que les experts
militaires devaient concentrer leurs efforts. Or, la production littéraire constituait un moyen
efficace pour s’insérer dans les dynamiques du milieu d’échange qu’était la cour. L ceuvre
écrite était en effet un objet d’échange qui s’intégrait parfaitement dans les mécanismes du
don, notamment grace aux dédicaces, mais elle représentait également, pour les hommes
de guerre, un succédané a I’action de méme qu’un moyen de promotion des compétences

de I’auteur.
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Mais en quoi la publication d’un ouvrage qui traite d’art militaire pouvait-elle
constituer un atout dans ce contexte ? C’est la question qui nous occupe dans la seconde
partie de notre recherche ou la mise en relief de I'importance capitale de cette discipline
pour les Etats italiens du XVI®™ siécle nous permettra de définir, sur la base du rapport
entre théorie et pratique, trois approches principales de 1’art qui émergent de la production
textuelle. La premiére est I’approche des hommes de métiers, souvent d’extraction
aristocratique et, par tant, familiarisés avec les préceptes humanistes. Vient ensuite celle
des lettrés, toute empreinte d’érudition et de références aux auctoritates antiques et, enfin,
I’approche des techniciens et mathématiciens praticiens qui reposait essentiellement sur
I’application a I’art de la guerre de la doctrine d’Euclide.

Une fois 1'utilit¢ des ouvrages militaires établie, il s’agit de comprendre quels
avantages offrait aux experts de la guerre le genre du dialogue pour les rédiger. C’est
I’objet de la troisiéme et dernicre partie de notre travail ou nous examinerons tout d’abord
comment les potentialités de ce genre littéraire étaient exploitées afin de réaliser la
promotion des compétences et des savoirs susceptibles d’assurer a I’auteur un emploi, une
mission ou tout autre forme de gratification. Nous verrons ensuite que la forme du dialogue
¢tait particuliérement adaptée a la transmission didactique des savoirs : une qualité
absolument primordiale au vu du besoin vital pour les Etats italiens d’améliorer leur
efficacité militaire a travers la formation des acteurs de la guerre. Enfin, si 1'utilité
représentait un point de force absolument essentiel, les auteurs d’ouvrages militaires ne
pouvaient toutefois pas négliger 1’aspect plaisant de leur production textuelle.
Conformément au principe de ['union de l'utilitas et de la delectatio qui était suivi dans a
peu pres tous les domaines de la production culturelle de la Renaissance, les ouvrages d’art
militaire se devaient d’intégrer un certain aspect dilettevole qui pouvait se traduire par
I’¢laboration rhétorique et I’ornementation stylistique. Les dialogues des experts militaires
devaient, en d’autres termes, se conformer aux normes de la communication courtisane.
Or, le choix du genre du dialogue pour la mise en écriture des savoirs techniques offrait
des avantages notables pour conférer au texte ces attributs et, par conséquent, une certaine
dignité littéraire. Notre analyse des dialogues militaires mettra en valeur essentiellement la
maniere dont la double fonction des ouvrages étudiés — docere et delectare — influence
profondément leur structure formelle et leur élaboration rhétorique et stylistique. Cette
option interprétative s’est dessinée progressivement, au fur et a mesure de nos recherches,

se présentant comme la mieux a méme de répondre aux exigences de la problématique
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posée. C’est sur 1’analyse des apports de la forme du dialogue a la dimension « plaisante »

du texte que nous mettrons un terme a notre recherche.

Pour conclure, nous souhaitons fournir quelques précisions supplémentaires de
nature méthodologique. Nous précisons, dans le texte ou dans les notes de bas de page, la
référence bibliographique compléte d’un ouvrage a sa premicre citation, apres quoi seuls
sont indiqués le nom de 1’auteur, le titre (abrégé si nécessaire) et le numéro de pages. Dans

les limites du possible, nous avons consulté et cité les éditions dans leur langue originale.

NOTE SUR L’ETABLISSEMENT DES TEXTES CITES

Les textes qui constituent notre corpus de recherche proviennent d’aires
géographiques différentes et sont par conséquent caractérisés par une diversité linguistique
relativement importante, notamment dans le lexique technique employé par les auteurs, qui
devait a nos yeux étre conservée. Nous avons donc pris le parti d’uniformiser les citations
non pas de manic¢re globale mais texte par texte et en n’ayant recours qu’a un nombre
limité de critéres visant a faciliter la lecture®. C’est la raison pour laquelle nous avons
adapté les accents, les apostrophes, les majuscules, les minuscules et la ponctuation a
I’usage moderne. Dans cette optique, nous avons distingué u et v et nous sommes limités a
une forme unique de voyelle bréve i lorsque j n’en est qu’une variante graphique. De
méme, nous avons remplacé systématiquement la perluéte par e. Nous avons en outre
couplé les prépositions aux articles lorsqu’on a constaté 1’utilisation indifférenciée des

deux formes (séparées ou couplées) dans le méme texte.

% Nous nous appuyons sur I’ouvrage d’Alfredo Stussi (Introduzione agli studi di filologia italiana, p. 143).
Nous ne sommes pas intervenus, en revanche, sur les titres.
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Partie I — Chapitre 1

Chapitre 1 : La position d’infériorité des praticiens dans la culture de la

Renaissance.

I. La connotation péjorative du « meccanico ».

Notre hypothése de départ veut que les experts militaires — des hommes de terrain
qui, pour la plupart, n’avaient pas re¢u une formation humaniste et culturelle poussée —
rédigerent les dialogues militaires qui forment notre corpus de recherche dans 1’intention,
entre autres, d’améliorer leur statut professionnel et social. Nous commencerons donc par
décrire ce que ’on peut considérer comme la situation de départ de nos experts : leur
profession — qu’ils fussent ingénieurs ou hommes de guerre — ¢tait généralement
considérée de fagon péjorative par les érudits et les philosophes auxquels ils étaient
confrontés au sein du milieu courtisan'. Avant de nous intéresser aux moyens qu’ils mirent
en ceuvre pour franchir un tel obstacle a leur réussite professionnelle et sociale, il convient
de décrire avec plus de précision la situation culturelle et sociale dans laquelle les
techniciens se trouvaient a 1’époque qui nous intéresse.

Dans cette perspective, une des problématiques majeures auxquelles nous aurons
affaire gravite autour de deux pdles fondamentaux qu’il nous faudra définir : la théorie et la
pratique®. Ces deux concepts apparaissent au fil des siécles sous des formes diverses, unis
par des rapports qui subirent des évolutions parfois radicales. Il ne s’agit pas ici de fournir
un traitement exhaustif de cette question : pour autant que I’on puisse méme I’envisager
dans I’absolu, un chapitre de thése ne saurait en aucun cas y suffire. Nous nous limiterons a
présenter certaines des formes sous lesquelles le rapport théorie-pratique put se manifester
dans les domaines délimités par notre recherche. En partant de définitions génériques —
afin de mettre en lumicre surtout D’opposition entre leurs caractéres spéculatif et
pragmatique — nous nous rapprocherons progressivement des domaines spécifiques qui
intéresserent les auteurs des textes étudiés.

Il convient de consacrer une attention particuliere aux concepts de « meccanico » et

de « pratico », que I’on aura tendance a aborder dans leurs rapports antithétiques avec les

' Le milieu des cours de I’Italie du XVI®™ siécle sera 1’objet de notre attention au chapitre 2, I.B.

? Nous abordons ici le rapport entre théorie et pratique dans ses aspects essentiels. Nous nous chargerons
d’étudier le probléme dans ces relations au cadre spécifique des disciplines militaires dans la seconde partie
de cette recherche (Chapitre 2).
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termes appartenant au champ lexical de la « teoria » comme, surtout, celui de « teorico ».
Nous partirons de ce dernier et de la définition qu’en donne le dictionnaire italien de
référence, initi€¢ par Salvatore Battaglia, lequel met clairement en lumicre le caractere
spéculatif de la réflexion menée par le «teorico»: « Dedito agli studi speculativi,
all’indagine dei principi fondamentali e generali di una scienza, di una disciplina, di una
tecnica, ecc. ».

Méme dans le cadre de ’activité artistique au sens large du terme, a laquelle les
deux poles participent nécessairement, 1’approche théorique se situe fort logiquement en
position antithétique par rapport a celle qui privilégie la pratique, et ce, dés les premiers
niveaux de définition qui abordent le terme d’un point de vue général. En effet, la
définition de « pratica » fournie par le dictionnaire de la Crusca ainsi que la seconde
acception du terme proposée par le Grande Dizionario font état de la nature concréte des

activités pratiques et de leur adhérence fondamentale 4 la réalité matérielle”.

D’autres acceptions, plus particularisées, du terme de « pratico » manifestent
explicitement le lien qui unit la notion de pratique aux reégles et méthodes d’application
d’un art. Nous aurons 1’occasion de nous apercevoir que 1’on retrouve ce type de rapport
dans la totalit¢ des textes étudiés et, plus largement, dans la littérature technique et
militaire italienne du XVIéme siecle. Les quatrieme et cinquieme définitions du Grande

Dizionario méritent d’étre citées. Elles disent respectivement :

Che ¢ proprio, che si riferisce agli aspetti tecnici ed esecutivi di un’arte.

Che serve a regolare I’esercizio concreto di un’attivita (una norma, un precetto,
una cognizione)’.

De telles indications présentent I’avantage — dans les intentions tout du moins — de

I’objectivité lexicographique. Si elles se sont révélées utiles pour 1’entrée en matiere, il

3 Battaglia, Salvatore, Grande Dizionario della Lingua Italiana, vol. XX, Torino, UTET, 2000, p. 914.

* « Pratica » est, selon ’édition de 1612 du Vocabolario degli Accademici della Crusca : « Quella disciplina,
che consiste nell’operare, e nel mettere in atto » (Vocabolario degli Accademici della Crusca, p. 642). Le
dictionnaire de Salvatore Battaglia définit « pratico » comme : « Pertinente all’ambito della realta oggettiva e
immediata o dell’attivita concreta, della vita materiale (in contrapposizione ad astratto o a ideale) »
(Battaglia, Salvatore, Grande Dizionario della Lingua Italiana, vol. XIV, p. 21). Oratio Toscanella, de son
coté, renvoie aux notions de « Experiens, usu peritus, agitatus, exercitatus » (Toscanella, Oratio, Dittionario
volgare et latino, « Prattico »).

3 Battaglia, Salvatore, Grande Dizionario della Lingua Italiana, vol. XIV, p. 21.
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convient néanmoins de dépasser le stade épidermique de ’explication générale des notions
considérées et de nous aventurer sur le terrain parfois instable de la perception et de la
connotation. Pour ce faire, nous adopterons une perspective plus spécifique, orientée vers
le rapport entre la théorie et la pratique dans ses multiples manifestations, et finalisée, en

particulier, a la description de la position inférieure du pole « pratique ».

La connotation péjorative qui caractérisait les activités relatives aux arts
mécaniques jusqu’au XVI™ siécle était d’une certaine fagon encore sensible jusqu’a une
époque trés récente, ainsi qu’en atteste la définition qu’en donne le dictionnaire de
Salvatore Battaglia. Celle-ci mérite d’étre citée parce qu’elle annonce de fagon synthétique

les éléments saillants sur lesquels repose la dépréciation des activités pratiques :

Che si dedica a un’occupazione manuale o artigianale ; che esercita un’arte, una
professione, un mestiere (per lo piu vili o meschini). — In partic. : che ¢ di umile
condizione sociale, che appartiene al volgo; popolano, plebeo (e spesso assume
la connotazione spreg. Di in incolto, grossolano, incivile, rozzo)°.

On retrouve en effet ici — dans ce qui constitue par ailleurs la définition du premier
sens attribué¢ au terme dans le dictionnaire — ce que 1’on peut considérer comme les trois
« angles d’attaque » fondamentaux de la critique contre les arts mécaniques. En respectant
I’ordre suivi par le rédacteur de la définition, ¢’est d’abord d’un point de vue moral qu’on
les oppose, implicitement ici, aux arts libéraux. Vient ensuite 1’appartenance aux rangs
inférieurs de la hiérarchie sociale, pour finir par I’indication de la connotation négative du
terme sur la base de criteres intellectuels. Ces deux derniers aspects sont intimement liés et
occupent une place particulierement déterminante au sein de la problématique qui sous-
tend notre approche aux dialogues du corpus. L'un des objectifs primordiaux de cette
recherche consiste en effet a démontrer que la tentative par les techniciens et les experts
militaires d’élever leur art a une dimension intellectuelle — dans un sens ¢€largi du terme —
supérieure représenterait un moyen d’assurer leur progression socioprofessionnelle.

Malgré ces avantages, cette définition ne nous en dit guere sur les données du
probléme a la période que nous avons choisi d’étudier. C’est pourquoi il convient de
décrire la situation d’infériorit¢ des arts mécaniques par rapport aux arts libéraux au

XVlIeme sieécle. Nous aurons recours, pour ce faire, a une approche diachronique qui devra

¢ Battaglia, Salvatore, Grande Dizionario della Lingua Italiana, vol. IX, p. 996. Maria Luisa Alteri Biagi
considere en revanche que lorsque Manzoni utilisa le terme « meccanico » dans / promessi sposi, le mot avait
perdu toute connotation péjorative depuis deux siécles environ (Altieri Biagi, Maria Luisa, « Vile
meccanico », Lingua nostra, vol. XXVI, fasc. I, 1965, p. 1).
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nous conduire progressivement a la caractérisation du contexte intellectuel, culturel et

social dans lequel évoluaient les auteurs des textes étudiés.

II. Esquisse de I'évolution du rapport entre « meccanico » et «speculativo »

depuis I’Antiquité jusqu’au Moyen Age

Sur les traces de Benjamin Farrington, Maria Luisa Altieri Biagi évoque I’histoire
de cette conception aristocratique de la science qui, selon elle, fit du « meccanico » un étre

o7
«vil »' ;

Per duemila anni (trascurando esperienze episodiche contrastanti, e trascurando
anche il processo di lenta rivalutazione del sapere tecnico e del lavoro, dal
Cinquecento al Seicento), 1’orizzonte della cultura coincide con quello delle arti
liberali, in opposizione con le arti meccaniche®.

La connotation négative des activités « mécaniques » aurait donc des origines
millénaires, profondément ancrées dans 1’imaginaire collectif de ’occident tout entier’.
L’histoire du débat sur les artes mechanicae nous semble toutefois beaucoup moins
linéaire — et en un sens, plus complexe — que ne le laisse paraitre la remarque de la
chercheuse italienne. Celles que Maria Luisa Altieri Biagi appelle « esperienze
contrastanti » constituent autant de preuves irréfutables du fait que les activités techniques
et le travail manuel ne manqueérent pas, au fil des siccles, de défenseurs et ce, avant méme
le processus de réhabilitation du « meccanico » que la chercheuse ne prend en compte,

selon nous, que dans sa phase finale et plus éclatante.

7 Ibid., p. 1.

¥ Ibid., p. 1 (en italique dans le texte).

° Birgit Van Den Hoven signale que 1’expression « artes mechanicee » était inconnue au Moyen Age. Il ne
s’agit cependant que d’un probléme lexical puisque les activités qu’elle désigne étaient fondamentalement
identiques durant I’ Antiquité : « the artes mechanicee served to fulfill man’s primary needs to feed, defend
and look after himself. The artes mechanicee often included agriculture, trade, the preparation of food, the
making of weapons and implements of defense and war, the making of materials and clothing, architecture,
or more generally building, and medecine. These same sorts of skills, arts and techniques are referred to by
the term "technical arts" when we talk about Antiquity » (Van Van Den Hoven, Birgit, Work in Ancient and
Medieval Thought. Ancient Philosophers, Medieval Monks and the Theologians and their Concept of Work,
Occupations and Technology, Amsterdam, J. C. Gieben Publisher, 1996, p. 77).
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A. La période classique.

On ne saurait dresser un portrait unique et homogene de la considération que I’on
avait des disciplines techniques dans le monde antique, ne serait-ce qu’en raison des
difficultés matérielles que rencontre la recherche pour des périodes aussi ¢loignées de la
nétre. Cette considération, en effet, varie en fonction de facteurs divers : chronologiques,
géographiques, politiques ou sociaux. Il semble toutefois que I’on puisse affirmer avec
Paolo Rossi que les « ouvriers mécaniques » jouissaient généralement, deés 1’Antiquité,
d’un statut qui n’avait guére a envier a celui des esclaves'’. Néanmoins, il serait inexact
d’affirmer de facon péremptoire que le monde classique fut totalement hostile au travail
technique''. A I’aube de leur civilisation, et pour autant que les informations historiques
dont nous disposons nous permettent de le comprendre, les Grecs considéraient les
techniques comme des créations et prérogatives divines dont ils pouvaient faire don aux
mortels. On peut légitimement penser, dans ces conditions, qu’elles jouissaient d’un statut
favorable. Au fur et a mesure de leur développement et de I’augmentation du degré de
spécialisation auquel elles accédaient, les techniques firent en quelque sorte leur entrée
dans I’histoire : elles devinrent le fait de I’homme et commencérent ainsi a constituer un

phénoméne culturel et a faire 1’objet d’un débat'?.

' Nous renvoyons a Paolo Rossi, « Sulla valutazione delle arti meccaniche nei secoli XVI e XVII» (Rivista
critica di storia della filosofia, anno XI, aprile-giugno 1956, fasc. I, p. 127-128). Il est incontestable que les
disciplines techniques et les hommes qui, en somme, vivaient du travail de leurs mains, en contact direct et
permanent avec la réalité matérielle, se situaient aux antipodes de 1’idéal antique du philosophe. Le critére
fondamental résidait déja dans I’une des déclinaisons du rapport entre théorie et pratique, entre abstraction et
matérialité. L’activité des philosophes se distinguait, en effet, par une approche spéculative qui — a travers
une réflexion sur des sujets tels que la politique, le divin, ou la nature par exemple — devait notamment leur
permettre d’offrir des conseils et des enseignements aux hommes de pouvoir. Les techniciens, en revanche, se
démarquaient par la dimension pratique de leur activité qui les rendaient étrangers a la réflexion, noble
puisque désintéressée et transcendante. Paolo Rossi offre une description pertinente de la situation, qu’il
formule en ces termes : « L’opposizione fra schiavi e liberi tendeva a risolversi nell’opposizione fra tecnica e
scienza, tra forme di conoscenza volte alla pratica e all’uso e una conoscenza volta alla contemplazione »
(Rossi, Paolo, La nascita della scienza moderna in Europa, Bari, Laterza, 199, p. 13).

"' Birgit Van Den Hoven soutient ’idée selon laquelle de 1’ Antiquité jusqu’a 1’époque préindustrielle, le
travail et les activités techniques souffraient généralement d’une connotation négative. Parmi les écoles
philosophiques, poursuit-elle, le Stoicisme et le Cynisme se distinguent de la tendance dominante et, selon
les mots de la chercheuse, « have a remarkably positive outlook on simple manual occupations » (Van Den
Hoven, Birgit, Work in Ancient and Medieval Thought, p. 21).

12 Cambiano, Giuseppe, Platone e le tecniche, Torino, Einaudi, 1971, p. 26.
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S’il est vrai que certains des philosophes les plus illustres des VI™ et V™ siécles
avant Jésus-Christ étaient également des ingénieurs', les disciplines techniques devaient
jouir d’une considération positive. Pierre-Maxime Schuhl va méme jusqu’a conférer une
validité plus générale a cette observation et affirme que : « questo disprezzo del lavoro non
¢ sempre esistito nel mondo antico, [...] non ¢ originario »,

La distinction entre « arts dits libéraux, ou honorables, pratiqués par les hommes
libres, et arts serviles, pratiqués par les esclaves » remonte, selon Robert Halleux, a
1’époque hellénistique'”. L’un des premiers courants de pensée hostiles aux techniques prit
naissance au sud de I’Italie — I’ancienne Magna Grecia — sous 1’impulsion des philosophes
de I’école présocratique d’Elée. C’est notamment a partir des idées de M¢élissus de Samos,
vers la moitié¢ du V™ siécle avant notre ére, que ’on peut s’apercevoir, en citant Giuseppe
Cambiano, que « le radicali tesi eleatiche sconvolgevano una tradizione, che da lungo
tempo aveva dichiarato positivo il lavoro umano »'°.

Le débat se développa au cours des V™ et IV™ siécles avant Jésus-Christ, comme
le démontrent les travaux de Cambiano'’. Au sein du monde grec de I’époque, les attitudes
par rapport aux techniques étaient contrastées et, pour résumer une situation extrémement
complexe, nous dirons que la considération positive ou négative qu’on leur réservait était
en général influencée de facon décisive par le contexte dans lequel on se trouvait. En
d’autres termes, la ou I’activit¢ prédominante était agricole, ou encore dans les cités
démocratiques, on tenait les disciplines techniques en haute estime. En revanche, dans une
ville soumise a un régime aristocratique comme Sparte, on allait jusqu’a en interdire la

. . 18
pratique aux citoyens .

13 « Pensavo soprattutto alla fioritura del VI e V secolo, a quella fioritura che comincia con filosofi che erano
degli ingegneri oltre che dei sapienti, come Talete di Mileto » (Schuhl, Pierre-Maxime, « Perché 1’antichita
classica non ha conosciuto il "macchinismo" ? », De Homine, Sansoni Editore, n. 2-3, Settembre 1962, p. 2).
" Ibid., p. 9.

15 Halleux, Robert, Le savoir de la main. Savants et artisans dans |’Europe pré-industrielle, Paris, Armand
Colin, 2009, p. 81-82.

' Cambiano, Giuseppe, Platone e le tecniche, p. 31.

Y Ibid., p. 10.

18 Les observations de Pierre-Maxime Schuhl, lequel se fonde sur 1’autorité d’Hérodote, confirment I’idée
d’une grande variété de situations différentes en fonction de critéres géographiques : « Erodoto d’altronde ci
dice che il disprezzo del lavoro che regna in diverse parti dell’oriente e in parecchie citta greche non
attecchisce invece in altre citta, per esempio a Corinto » (Schuhl, Pierre-Maxime, « Perché 1’antichita classica
non ha conosciuto il "macchinismo" ? », p. 9). Il semble qu’a Athénes, les réformes politiques péricléennes —
qui visérent notamment a augmenter la participation démocratique a la vie publique — créérent une
atmosphére favorable aux arts et techniques. Périclés (495-429 av. J-C) mit au point une stratégie politique au
sein de laquelle I’architecture et les arts occupaient une place déterminante. Au cours du V™ siécle avant
notre ére, comme le dit Pamela O. Long, « technical and craft skills came to be admired as significant human
achievements rather than divine gift » et ce fut d’ailleurs en partie grace a une telle « positive view of crafts
and technical arts » que Périclés fut en mesure de mener a bien son programme de construction monumental
(Long, Pamela O., Openness, Secrecy, Authorship, p. 16). Dans la cité athénienne, on alla méme jusqu’a

7
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La position de Platon sur ce point reflete les caractéristiques générales du débat sur
les techniques. Elle s’avere difficile a caractériser avec précision, notamment en raison de
la présence, dans les écrits qui nous sont parvenus, d’arguments en faveur d’une
considération positive ou négative des disciplines techniques. Nous nous limiterons ici a en
évoquer quelques exemples seulement, a titre d’illustration. D’aprés Giuseppe Cambiano,
les premiers dialogues du philosophe athénien suggerent une opinion positive a 1’égard de
ce type d’activités, principalement en raison de [I’influence déterminante que
I’enseignement de Socrate exercait alors sur la pensée de Platon'’. Par la suite, dans les
Lois, le travail est discrédité d’un point de vue éthique et social, contrairement a ce qui
semblait étre le cas dans la République ou tous les citoyens travaillaient®. En partant de
ces deux mémes textes, les Lois et la République, Pierre-Maxime Schuhl en arrivait a des

conclusions quelque peu différentes. Platon aurait, selon lui, critiqué les arts mécaniques

produire une loi qui interdisait 1’oisiveté et d’autres qui prévoyaient des peines a 1’encontre de quiconque
aurait insulté un concitoyen pour son activité professionnelle (Cambiano, Giuseppe, Platone e le tecniche, p.
33). Enfin, selon Cambiano, « I’affermazione di Esiodo che "nessun lavoro ¢ vergognoso" si riferiva ancora a
un contesto sociale, nel quale 1’attivita lavorativa nettamente prevalente era 1’agricoltura », alors qu’a Sparte,
« la costituzione di Licurgo vietava ai cittadini di dedicarsi a lavori manuali » (/bid., p. 31). Nous verrons que
dans la Florence de Boccace ou de Giovanni Villani des facteurs similaires produisirent des résultats
identiques. Par la suite, la création d’un nouveau canon des savoirs qui accompagna la réalisation du Musée
et de la bibliothéque d’Alexandrie sous les Ptolémée conduisit, selon Pamela O. Long, a une réévaluation des
disciplines techniques. La chercheuse affirme a ce propos, et sur les traces d’Astrid Schiirmann (Griechische
Mechanik und Antike Gesellschaft : Studien zur staatlichen Forderung einer technischen Wissenschaft,
Stuttgart, Franz Steiner Verlag, 1991), que les souverains entendaient surpasser les académies athéniennes de
Platon et d’Aristote en élargissant le canon en question par 1’ajout des disciplines techniques. De la sorte,
« Techng, the productive arts for the improvement of the society, came to be part of the canon of learning of
the Museum » (Long, Pamela O., Openness, Secrecy, Authorship. Technical Arts and the Culture of
Knowledge from Antiquity to the Renaissance, Baltimore, John Hopkins University Press, 2001, p. 25).

' «1 primi dialoghi platonici sono concordi nel presentare una valutazione positiva delle techniche. Dal loro
specifico punto di vista anch’essi rappresentano una reazione all’atteggiamento radicalmente negativo
dell’eleatismo nei confronti del mondo delle tecniche ». Cambiano ajoute a ce sujet : « € possibile indicare in
via preliminare nell’esperienza socratica, quale fu vissuta da Platone, uno dei motivi centrali che
condizionarono il suo atteggiamento verso le tecniche » (Cambiano, Giuseppe, Platone e le tecniche, p. 80).
% Giuseppe Cambiano admet qu’entre les Lois et la production philosophique précédente de Platon il existe
des différences notables a partir desquelles certains chercheurs fondérent 1’hypothése — aujourd’hui semble-t-
il définitivement abandonnée — de leur inauthenticité. Il semble que les activités artisanales et manuelles
soient dévaluées dans cette ceuvre surtout en comparaison de la politique, dont les régles de fonctionnement
formaient également une forme de technique. L application a une technique requiert un temps et une énergie
considérable qui en font une activité exclusive : si Platon interdisait aux citoyens 1’exercice d’une profession
artisanale, ¢’était pour qu’ils consacrent leur temps a 1’apprentissage et a I’application de la technique la plus
importante, c’est-a-dire la politique (/bid., p. 241-244). Platon reconnait néanmoins une utilité publique
certaine aux artisans (Platon, Les lois, Livres VII a XII, éd. Brisson, Luc ; Pradeau, Jean-Frangois, Paris,
Flammarion, 2006, XI, 920d-922a). La raison principale pour laquelle, selon Cambiano, dans les ceuvres
précédentes de Platon, le travail manuel et technique était considéré positivement réside dans la conception
du monde et de sa création par le philosophe. Le chercheur écrit en effet : « La figura del demiurgo [...]
assume una posizione centrale nel Timeo. La sua attivita ¢ descritta in termini che si riferiscono
inequivocabilmente al lavoro artigianale [...]. Nella misura in cui la stessa attivita divina si modella sulla
procedura delle techniche artigianali, ¢ chiaro che tali techniche appaiono fornite, di riflesso, di un carattere
altamente positivo » (Cambiano, Giuseppe, Platone e le tecniche, p. 250-251).



Partie I — Chapitre 1

d’un point de vue moral : la pratique de ce type d’activité n’est dictée que par des espoirs
de lucre et elle empéchait I’homme de se consacrer a la recherche désintéressée. Le
dénigrement des arts mécaniques par Aristote, en outre, se serait fond¢ sur des bases
similaires® : aux yeux du Stagyrite, les arts libéraux sont supérieurs aux autres arts parce

qu’ils n’ont aucune finalité matérielle et utilitaire?.

L’ Antiquité offre donc une image extrémement complexe en ce qui concerne la
considération des métiers techniques et des activités dites mécaniques. Les idées
contrastantes dont fait état Pierre-Maxime Schuhl dans [Darticle cit¢ en sont une
démonstration assez évidente”. Toutefois, il semble que I’on puisse accepter les
conclusions du philosophe francais qui, aprés avoir rappelé certains arguments en faveur
de I’un et de ’autre parti, réaffirme ses convictions sur la connotation péjorative des arts
mécaniques, notamment depuis Platon®*. On considérera ainsi que, globalement, la
considération qui accompagne ces notions jusqu’a I’aube du Moyen Age est plutot

négative.

*! Dans un article consacré & la question posée par son titre — « Perché ’antichita classica non ha conosciuto
il "macchinismo" ? » —, Schuhl écrit : « Ma il difetto piu grave che sia Aristotele che Platone rimproverano al
lavoro meccanico, ¢ ch’esso genera un intimo desiderio di ricchezza — e questa ¢ la condanna di tutto un
aspetto della civilta moderna — distogliendoci dalla ricerca. In alcune pagine ormai classiche e davvero
notevoli del VII libro della Repubblica, Platone lamenta che gli Stati del suo tempo non abbiano dato
sviluppo a quella che noi chiamiamo la "ricerca fondamentale" disinteressata, € non abbiano saputo creare i
quadri atti a dirigere i ricercatori. Da che cosa deriva questo fatto ? Platone non fa mistero della sua
spiegazione; anzi, ce la offre ripetutamente, per esempio nel VIII delle Leggi : I’amore della ricchezza toglie
il gusto d’ogni altra cosa che non sia I’arricchirsi e adopera per questo qualsiasi mezzo ed espediente, patan
men teknen kai mekanen, bello o brutto, nobile o ignobile che sia. Se le arti liberali sono superiori alle altre,
dice Aristotele nella Metafisica, questo deriva dal fatto che non hanno come fine 1’utilita » (Schuhl, Pierre-
Maxime, « Perché I’antichita classica non ha conosciuto il "macchinismo" ? », p. 6).

22 Aristote écrit dans le premier livre de la Métaphysique : « et quand on invente des arts en plus grand
nombre, les uns pour les besoins de la vie, les autres pour I’agrément, il convient de concevoir que les
inventeurs de tels arts sont toujours plus sages que ceux des premiers parce que leur science ne vise pas a
I’utilité (Aristote, Métaphysique, éd. Duminil, Marie-Paule ; Jaulin, Annick, Paris, Flammarion, 2008, L. I,
A, 1,981b, 17-20).

# Schuhl évoque lui-méme le débat en cours au moment de la rédaction de son article : « Il mio collega e
amico Aymard mi ha obbiettato in altra occasione, e 1’obiezione ¢ valida, che questo disprezzo del lavoro non
¢ sempre esistito nel mondo antico, che non ¢ originario, cosa che son ben disposto ad ammettere » (Schuhl,
Pierre-Maxime, « Perché I’antichita classica non ha conosciuto il "macchinismo" ? », p. 9).

* «Io credo perd che, malgrado tutto, le grandi linee che pili sopra ho tracciato restino esatte, ¢ che la
reazione platonica contro 1’attivita tecnica abbia esercitato un influsso fondamentale su tutta la storia della
civilta » (Ibid., p. 9).
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B. La classification des arts.

Une telle vision des choses se transmet — non sans nuances et oppositions — au fil
des siécles® et contribue a la naissance du systéme d’éducation et d’organisation sociale
caractéristique du Moyen Age®®. Sur la base de la premiére théorisation de Martianus
Capella, celui-ci se caractérise par la séparation entre les sept arts libéraux?’ — réservés
justement aux hommes libres — et les autres domaines d’activité qui correspondaient aux
arts mécaniques ou manuels. Nous nous situons, au moment de la rédaction du De nuptiis
Philologiae et Mercurii par I’écrivain latin, & une époque charniére — le V™ siécle de
notre ¢re — au cours de laquelle de nombreux aspects de la société médiévale occidentale
commenceérent progressivement a prendre forme®®. La classification des arts comptait
parmi les ¢éléments les plus déterminants : elle ancrait dans I’imaginaire collectif, tout
comme dans les pratiques et les institutions, 1’'idée de la supériorit¢ de la réflexion
théorique sur 1’action concrete. Franco Alessio voit méme dans le passage des neuf arts de
Vitruve au canon établi par Martianus Capella le reflet et la conséquence « della precisa

preoccupazione di perpetuare il primato alla vita contemplativa, sollevando a rango di

2> Robert Halleux souligne comment, pour Cicéron, « outre les arts libéraux, seuls la médecine, le droit,
I’agronomie et I’architecture sont des activités dignes d’un homme libre. L’architecture occupe une place
ambigiie ». La tendance a la dévalorisation des activités techniques et manuelles se maintient en substance
avec ’avénement du christianisme : « C’est a cause de la Chute qu’Adam doit "gagner son pain a la sueur de
son front", et le verset évangélique "Regardez les oiseaux du ciel, ils ne sément ni ne moissonnent, et
pourtant votre pere céleste les nourrit" (Matthieu 6, 25 ; Luc 24) suscita chez les premiers chrétiens des
réactions d’oisiveté contre lesquelles Saint Paul eut a réagir (I Thess. III 10) ». Ici aussi, la situation est loin
d’étre simple et les voix divergentes ne manquent pas. Ainsi les Péres grecs, poursuit le chercheur belge,
« font I’¢loge du travail » (Halleux, Robert, Le savoir de la main, p. 82-83).

% Si I’on s’en tient & ce qu’affirme James A. Weisheipl, 1’évolution des pratiques pédagogiques dans ce
domaine se fit globalement sous le signe de la continuité depuis I’antiquité grecque : « Thus the general plan
of Roman education reflected its Greek prototype, just as the general plan of all medieval education revealed
its Roman inheritance » (Weisheipl, O.P., James A., « Classification of the Sciences in Medieval Thought »,
p. 56).

" Dans I'ceuvre de Martianus Capella, les livres III, IV et V sont intitulés respectivement « De arte
grammatica », « De arte dialectica » et « De rhetorica », tandis que les quatre livres suivants sont consacrés a
la géométrie, a ’arithmétique, a I’astronomie et a la musique (« De geometria », « De arithmetica », « De
astronomia » et « De harmonia »). Au sein de I’enseignement universitaire médiéval, les trois premicres
furent appelées a former le domaine littéraire du Trivium alors que les quatre suivantes furent regroupées
sous le terme de Quadrivium, désignant les maticres scientifiques. Nous renvoyons a Capella, Martianus, De
nuptiis Philologice et Mercurii, éd. Ramelli, Ilaria, Milano, Bompiani, 2001.

** On ne manquera pas de souligner également I’importance de Boéce (480-525) dans ce domaine. Selon
James A. Weisheipl, par exemple, « none were more influential on the medieval conception of the sciences
than the bequest of Manlius Severinus Boethius » (Weisheipl, O.P., James A., « Classification of the
Sciences in Medieval Thought », Mediaeval Studies, n. 27, Toronto, Pontifical Institute
of Mediaeval Studies, 1965, p. 58).
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artes effettive quelle sole artes, pure e disinteressate, che alla vita contemplativa
conducono »”.

Cesare Vasoli offre des indications pertinentes a ce sujet, notamment dans sa
description du paysage professionnel et laic du bas Moyen Age, dominé par les juristes et
les médecins. Selon le chercheur italien, on trouvait alors — situés a des rangs inférieurs de
cette hiérarchie des arts — les activités dites mécaniques. Elles comprenaient notamment
I’artisanat, sous ses formes multiples, et se distinguaient par un caractére pratique
marqué™’. Les hiérarchies internes aux arts du droit et de la médecine — les deux disciplines
professionnelles qui, en I’occurrence, pouvaient se prévaloir de la plus haute considération
au Moyen Age — témoignent sans équivoque de la position subalterne de la pratique par
rapport a la théorie. On y attribuait en effet aux chirurgiens et aux notaires un statut
nettement inférieur a celui, respectivement, des doctores et des medici, précisément en
raison du caractére pratique — et, par 1a, vil et ignoble au sens premier du terme — de leur

31

activité’ . La continuité avec la tendance soulignée pour les siécles précédents est donc

manifeste.

Par la suite, les théories philosophiques et religieuses qui dominérent 1’histoire des
idées jusqu’a I’époque moderne contribuérent a la pérennisation d’un tel état de faits. Elles
prenaient bien souvent appui sur une vision du monde au sein de laquelle la vile matiere
s’opposait a la pureté transcendantale accessible par la réflexion pure. Il suffit de traduire
cette opposition dans les termes que nous avons appliqués a notre recherche pour se rendre
compte que, tout au long du Moyen Age, le pole de la théorie jouissait globalement d’une
position de supériorité certaine sur celui de la pratique®’. Les propos de Robert Halleux a

cet égard illustrent brillamment cet aspect :

2 Alessio, Franco, « La filosofia e le "artes mechanice" nel secolo XII », in Studi Medievali, serie terza,
anno VI, fasc. I, 1965, p. 74-75.

30 « 11 fatto & che giuristi e medici rappresentano, in foto, 1’orizzonte del sapere "laico" del tempo di fronte al
quale la cultura dei mercanti e degli artigiani si trova e si sente in condizioni d’inferiorita, priva com’¢ d’ogni
riconoscimento ufficiale e statutario, in una posizione che la letteratura del tempo ci mostra sempre oscillante
tra I’ossequio ammirato, la diffidenza e, talvolta, lo scherno ironico e aspro » (Vasoli, Cesare, « Le discipline
e il sistema del sapere », in Cristiani, Andrea (dir.), Sapere e/é potere. Discipline, Dispute, Professioni
nell’Univerista Medievale e Moderna. Il caso bolognese a confronto, vol. Il — « Verso un nuovo sistema del
potere », Bologna, Istituto per la Storia di Bologna, 1990, p. 15). Ainsi qu’en attestent certains des dialogues
étudiés, c’est plutot dans le registre de 1’ironie que se situent les auteurs d’ouvrages techniques militaires en
rapport a ceux qui traitent du méme sujet d’un point de vue purement théorique fondé uniquement sur des
connaissances érudites et livresques (Voir Partie I, Chapitre 2, 111, p. 271).

3! Les observations de Cesare Vasoli & ce propos illustrent parfaitement cette idée : « I chirurghi erano,
infatti, dei pratici, spesso provenienti da mestieri artigianali e da una esperienza svolta, in funzione del tutto
subalterna, presso un vero medico o phisicus » (Ibid., p. 12).

32 Paolo Rossi ne dit pas autre chose sur ce sujet lorsqu’il affirme que, bien que nécessaires a la philosophie,
les « arti meccaniche » représentaient jusqu’au Moyen Age « forme inferiori di conoscenza, immerse fra le

11
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La pensée scolastique a tenu les activités techniques dans une position
subordonnée, tant du point de vue de la dignité que de la rationalité. Les arts
mécaniques travaillent sur la matiére. Selon Albert le Grand, ils forcent I’ame a
se divertir elle-méme, a s’extérioriser dans le sensible et la rendent en quelque
sorte adultére. Selon Saint Thomas, celui qui s’adonne au savoir théorique est au
sens propre un homme libre, a savoir au service de personne d’autre que lui-
méme. Mais le serviteur, lui, est la chose du maitre et il travaille et produit non
pour lui-méme mais pour son maitre™ .

C. Fin du Moyen Age : tendance a la revalorisation des activités pratiques.

Au cours du bas Moyen Age, certains signes d’une tendance différente commencent
a se manifester de fagcon sensible. Il n’est aucunement question, bien entendu, d’un
mouvement contraire d’une puissance telle qu’il renverserait le déséquilibre relatif entre
théorie et pratique en faveur du second poéle. La situation est infiniment plus subtile, si bien
qu’il n’est guere possible d’en fournir une description univoque : la complexité et la
présence de nuances et de voix discordantes constituent, on se doit de le répéter, des
caractéres constants du débat sur les arts et techniques au fil des siécles™. A la lumiére des
recherches conduites au cours des derniéres décennies’ 3 il demeure toutefois incontestable
que, dans certains milieux, le statut des disciplines « mécaniques » et techniques subit une

. . 36 . . . g eqel . 37
revalorisation notable™, en partie sous I’impulsion des disciplines militaires”".

cose materiali e sensibili, legate alla pratica e all’opera delle mani » (Rossi, Paolo, La nascita della scienza
moderna in Europa, p. 13-14).

33 Halleux, Robert, Le savoir de la main, p. 91.

3 Franco Alessio ne manqua pas de souligner cet aspect du probleme dans son article consacré au probleme
des artes mechanicee au XII°™ siécle (Alessio, Franco, « La filosofia e le "artes mechanica" nel secolo XII »,
p. 85).

% Pour une vision synthétique, on peut se référer a Van Den Hoven, Birgit, Work in Ancient and Medieval
Thought, p. 73-76.

36 La description des arts libéraux fournie par I'Enciclopedia Italiana Treccani— datée de 1929 — fait
d’ailleurs état, d’une certaine tendance a 1’amélioration de la perception des arts mécaniques dans les
mentalités, a partir d’une situation de nette infériorité par rapport aux arts libéraux : « Le arti meccaniche si
possono considerare come sorelle minori ¢ men nobili delle arti liberali, ma via via che che ¢’inoltriamo
nell’eta del Rinascimento le vediamo assumere un’importanza sempre maggiore, come quelle che piu
direttamente rispecchiano la vita del popolo » (Enciclopedia Italiana, Treccani, vol. IV, p. 679). Il n’est pas
étonnant de constater que certaines acceptions tirées du Grande Dizionario della Lingua italiana illustrent
justement cette connotation positive du terme de « pratico », qui peut ainsi signifier : « Che ha lunga e
approfondita esperienza di un’attivita, di una professione, di una tecnica, o che ha stretta dimestichezza con
un determinato ambiente o con particolari problemi o argomenti (Battaglia, Salvatore, Grande Dizionario
della Lingua Italiana, vol. XIV, p. 22) ou « Che da prova di perizia, di destrezza nel compiere un’azione,
un’operazione » (Battaglia, Salvatore, Grande Dizionario della Lingua Italiana, vol. XIV, p. 23). La
quatriéme définition fournie par le Dizionario della lingua italiana de Nicolo Tommaseo e Bernardo Bellini —

12
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En fait, 4 la fin du Moyen Age, c’est plus généralement le statut de la vie active —
en opposition avec sa contrepartie contemplative — qui fut sensiblement revalorisé,
entrainant avec lui les activités mécaniques et les disciplines techniques®. Ce fut le cas
notamment dans les cités italiennes ou florissaient le commerce et 1’artisanat® mais pas
uniquement : le développement des échanges par voie de mer ou des activités lies a
I’extraction miniére y contribucrent aussi largement.

Le phénomene n’était pas tout a fait nouveau et avait eu des antécédents — voire des
prémisses — notamment au XII°™ siécle*®. C’est a cette époque que se situent en effet la
redécouverte de I’homo faber — qui déboucha sur une « réhabilitation du travail »*' — ainsi
que, selon Franco Alessio, Daffirmation de D’artisan dans Dhistoire*’. Bien que ce
mouvement de revalorisation ait pu naitre, dans certains domaines spécifiques, sous
I’impulsion des techniciens eux-mémes, les philosophes laisseérent les premiers des traces

profondes dans ce domaine™.

« Che ha pratica, Esperto, Esercitato » (Tommaseo, N, Bellini, B, Dizionario della lingua italiana, vol. 4, p.
1170) — adopte une perspective similaire. Expertise et entrainement, en tant que quasi-synonymes ici, sont
des ¢éléments primordiaux de la pratique. Il n’est guére besoin, par ailleurs, de souligner I’'importance de
telles qualités dans les opérations militaires : les auteurs de traités d’art militaire, nous le constaterons, s’en
sont chargés.

37 Cesare Luporini affirme & ce sujet : « Vero ¢ che dalla fine del secolo XV, se non tutto il mondo del lavoro,
tuttavia la figura del tecnico, costruttore di macchine, « ingegnere », viene anch’essa innalzandosi [...] anche
in relazione coi nuovi sviluppi dell’arte militare » (Luporini, Cesare, La mente di Leonardo, Firenze, G. C.
Sansoni Editore, 1953, p. 136).

¥ «Lelogio della vita attiva, che & presente in tanti autori del Quattrocento, 1’elogio delle mani, che &
presente nei testi di Giordano Bruno, la difesa delle arti meccaniche, che compare in tanti testi di ingegneri e
di costruttori di macchine del Cinquecento ¢ che viene ripresa da Bacone e da Cartesio acquista, alla luce di
queste considerazioni, un significato molto rilevante » (Rossi, Paolo, La nascita della scienza moderna in
Europa, p. 14).

3 Maria Luisa Altieri Biagi, de son c6té, rappelle la connotation négative qu’avait le terme de « meccanico »
aux XIII™ et XIV™ siécles chez Pétrarque, Boccace, Villani ou Sacchetti, mais elle n’omet pas de signaler
I’importance capitale du contexte économique et social dans le cas des trois derniers auteurs cités (Altieri
Biagi, Maria Luisa, « Vile meccanico », p. 2-3).

* Franco Alessio décrit ces antécédents en ces termes : « Sard invece un’ispirazione ed uno spunto
isidoriano, timidamente sopravissuto e non accolto propriamente che nel secolo XII, a portare sulla medicina
una voce assai diversa [...] destinata a dilatarsi in vero e proprio motivo di considerazione sistematicamente
positiva delle artes mechanicee in quel secolo, che rappresenta, per altro verso, la vera eta di emergenza di
molteplici tecniche » (Alessio, Franco, « La filosofia e le "artes mechanica" nel secolo XII », p. 75-76).

e Goff, Jacques, Gli intellettuali nel Medioevo, Milano, Arnoldo Mondadori Editore, 1979, p 60.

2 A cette époque en effet, affirme le chercheur italien, « con il mercante, ¢ allora I’artigiano che si apre alla
storia » (Alessio, Franco, « La filosofia e le "artes mechanice" nel secolo XII », p. 79). Le jugement que
porte Franco Alessio sur le XII°™ siécle et son role dans la réévaluation des artes mechanice est éclairant
bien qu’il faille le considérer avec toute la précaution dont on doit faire preuve face a ce probleme. Le
chercheur écrit que le XII*™ siécle offrit « la prima valutazione filosoficamente positiva che sia nata in
Occidente, delle non piu vili e spregevoli artes della mano e dell’intelligenza umane congiunte » (/bid., p.
155).

# Le fait que les techniciens n’avaient pas recours & 1’écrit, dans la plupart des cas, pour véhiculer leurs idées
en la matiére, a pu contribuer a la formation d’une telle représentation de la situation historique. L’écrit
fournissait aux penseurs un moyen éminemment plus stir de vaincre le passage du temps. Les observations de
Franco Alessio sur le développement au XII°™ siécle de celles qu’il considére comme les « philosophies sur
les artes mechanicce » — qui représentent donc une réflexion exogéne — n’en sont pas moins dignes d’intérét.
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Hugues de Saint-Victor (1096-1141), inspiré en cela par les enseignements de
Cicéron et de Saint Augustin** mais également par les classifications des sciences dérivées
de Boéce et des Stoiciens®, n’y fut pas étranger. Dans son Didascalicon, le philosophe et
théologien saxon avait « fait de la "mécanique" (c’est-a-dire de 1I’étude des techniques)
I’une des quatre branches fondamentales de la philosophie »*® contribuant de la sorte, & en
croire Jacques Le Goff, 4 la destruction du cadre dialectique des sept arts libéraux*’.

Au sein de ce processus, les congrégations monastiques eurent un role déterminant.

Ils constituérent, dans le cas des régles plus fortement attachées a 1’idéal du travail*®, de

Selon le chercheur, celles-ci « si sono costituite in guise tali da non risultare emergenti proprio dall’esercizio
dell’ars mechanica. La estraneita dei dotti Vittorini, o d’altri dotti del secolo, all’effettivo esercizio d’una o
d’altra ars mechanica non ¢ che la espressione stessa del fatto che quelle filosofie sulle artes mechanicce
ebbero ad emergere dal mondo stesso della filosofia, e radicarsi alle radici stesse d’una riflessione filosofica
disposta a guardare 1’uomo e la natura con occhio nuovo. Ma proprio questa origine anzitutto « filosofica » di
quelle filosofie sull’ars mechanica spiega abbastanza, penso, anche la estraneita dei dotti Vittorini, o d’altri
dotti del secolo, a certi quadri ideali, magici, ermetici, con cui talune arfes mirarono nella stessa eta a
dignificare direttamente se stesse » (/bid., p. 154).

* En précisant que ’attention dont Hugues de Saint-Victor fit preuve envers les techniques était le résultat
d’influences culturelles et intellectuelles qui passérent « attraverso S. Agostino piu su, dal Cicerone di passi
del De natura deorum, che conservano motivi e traccia di Panezio, e di Posidonio » (/bid., p. 114), Franco
Alessio fournit des preuves ultérieures que la considération des arts mécaniques n’était pas unanimement
négative depuis I’antiquité. Robert Halleux va méme jusqu’a relativiser 1’originalité de la réévaluation des
disciplines techniques dans le Didascalicon. Contrairement a une opinion diffuse, I’historien belge affirme
qu’Hugues de Saint-Victor « se borne a combiner Scot Erigéne, les Differentiae d’Isidore et la table des
Etymologies ». Malgré le fait que les matériaux sur lesquels est fondé le Didascalicon ne soient en fait pas
originaux, « leur disposition révele une promotion épistémologique » (Halleux, Robert, Le savoir de la main,
p. 86-87).

4 Weisheipl, O.P., James A., « Classification of the Sciences in Medieval Thought », p. 65.

%6 Beaujouan, Guy, « Réflexion sur les rapports entre théorie et pratique au Moyen-age », in J. E. Murdoch
and E.D. Sylla, The Cultural Context of Medieval Learning, Dordrecht-Holland, D. Reidel Publishing
Company, 1975, p. 438. Robert Halleux ne manque pas de rappeler, a cet égard, le réle des courants de
pensées venus du monde arabe. Leur influence est particulicrement sensible dans un ouvrage tel que le De
divisione philosophiae composé par Dominique Gundisalvi vers la moitié du XII™ siécle et & propos duquel
Robert Halleux écrit : « Tributaire de la tradition arabe de 1’ingénierie, le texte de Gundisalvi promeut et
intégre les arts mécaniques dans la philosophie par deux démarches corrélées : dégager les principes
mathématiques qui commandent la pratique ; les appliquer par des procédures ingénieuses (les ingenia) aux
arts (Halleux, Robert, Le savoir de la main, p. 91).

" Dans cette perspective, poursuit I’éminent historien, « il nuovo insegnamento deve far posto non soltanto
alle nuove discipline : la dialettica, la fisica, I’ctica, ma alle tecniche scientifiche e artigianali che sono una
parte essenziale dell’attivita dell’uomo » (Le Goff, Jacques, Gli intellettuali nel Medioevo, p 61). Le Goff va
méme jusqu’a affirmer, en référence au contexte social des villes du XII°™ siécle, une équité substantielle
entre arts libéraux et arts mécaniques : « I’intellettuale urbano del XII secolo si considera proprio come un
artigiano, come un uomo di mestiere paragonabile agli altri cittadini. La sua funzione ¢ lo studio e
I’insegnamento delle arti liberali. Ma che cosa ¢ un’arte ? Non ¢ una scienza, ma una tecnica. Ars ¢
« eV », ¢ la specialita del professore come quella del falegname o del fabbro » (/bid., p 63-65).

* Alessio, Franco, « La filosofia e le "artes mechanica" nel secolo XII », p- 82 et 86. Maria Luisa Altieri
Biagi ne manque pas de signaler cette corrélation entre la perception positive du travail et I'univers
monastique (Altieri Biagi, Maria Luisa, « Vile meccanico », p. 2). Pour Arnold Hauser, « il disprezzo per il
lavoro manuale ¢ ancora molto forte nel Medioevo, e I’idea del "signore" resta a lungo inscindibile da quella
della vita oziosa ; ma non c’¢ dubbio che ora, contrariamente a quel che accadeva nell’antichita, accanto alla
vita signorile, legata a un ozio illimitato, anche la vita laboriosa acquista un suo valore positivo, e questo
nuovo atteggiamento verso il lavoro si ricollega, fra 1’altro, alla popolarita della vita monastica ». L historien
de I’art ajoute que les régles monastiques eurent une influence sensible sur 1’éthique bourgeoise du travail a
la fin de 1’époque médiévale. Ici aussi, toutefois, le tableau doit étre nuancé : « Non si pud dimenticare,

14



Partie I — Chapitre 1

véritables «ilots de valorisation du travail manuel »*. Dans ce contexte, I’ouvrage
technique intitulé De diversis artibus composé¢ par Theophilus Presbyter offre un
témoignage éclairant de cet intérét pour les techniques qui prit un nouvel ¢élan justement
dans les monastéres™’. Ainsi que 1’a montré Franco Alessio, la réhabilitation des arts ne
dépassa pas, dans ces conditions, la dimension strictement religieuse et
chrétienne : « quella che in Teofilo ¢ salvazione monastica del mechanicum, non ¢
dignificazione umana del mechanichum stesso »”'. 1l faudra attendre encore quelques
années pour voir le débat se détacher des problématiques strictement religieuses et pour
assister, parallélement a leur reductio ad theologiam, a la réhabilitation « philosophique »

des artes™.

Il faut préciser néanmoins que, méme au sein de tels courants de pensée, les arts
mécaniques, bien qu’appartenant de différents points de vue a la philosophie, restaient bien
souvent subordonnés a celle-ci. La philosophie absorbe et comprend les arts mais les
dépasse et les domine, ce qui fit dire a Franco Alessio que « 1’ars mechanica non ha valore
che in tanto in quanto la philosophia, che ne ¢ distinta, glielo riconosca »°. Cette idée est

exprimée avec extréme clarté dans la pensée d’Hugues de Saint-Victor, efficacement

d’altronde, che nei conventi il lavoro viene ancora considerato, in parte, come penitenza e punizione »
(Hauser, Arnold, Storia sociale dell arte, vol. 1, « Preistoria Antichita Medioevo Rinascimento Manierismo
Barocco », Torino, Einaudi, 1956, p. 196). Enfin, Birgit Van Den Hoven, qui rappelle que la question est
ouverte au débat, soutient 1’idée selon laquelle « the work ethic of the monks has been seen to be an
important factor in the development of Western European rationalization and in the breakthrough of
capitalism » (Van Den Hoven, Birgit, Work in Ancient and Medieval Thought, p. 113-114). Une fois de plus,
on voit clairement combien le débat sur la valeur et la perception des arts mécaniques pouvait étre complexe
et nuance.

* Le Goff, Jacques, « Le travail dans les systémes de valeur de 1’Occident médiéval », in J. Hamesse, C.
Muraille-Samaran (éds), Le travail au Moyen age. Une approche interdisciplinaire, Louvain-la-Neuve, 1990,
p. 7-21.

*% L’ouvrage du moine Théophile, vraisemblablement actif pendant la premiére moitié¢ du XII°™ siécle, est
également connu sous le nom de Diversarum Artium Schedula. Franco Alessio voit dans ce texte technique
«un richiamo alla importanza della tecnica come positivo e reale patrimonio » (Alessio, Franco, « La
filosofia e le "artes mechanica" nel secolo XII », p. 90), tandis que Robert Halleux y souligne 1’influence de
Vitruve « Dans sa volonté de légitimer un art mécanique » (Halleux, Robert, Le savoir de la main, p. 67).
L’ceuvre deThéophile manifestait en outre, selon Pamela O. Long, une relation étroite entre la pratique et la
mise en écriture. Voici ce que la chercheuse écrit a ce sujet : « The context of a monastic workshop is also
apparent in the De diversis artibus [...]. Cyril Stanley Smith, a metallurgist and an editor of Theophilus’s
work, underscores that "Theophilus unmistakably wrote directly from his own experience in Book III [on
metalwork] and from intimate observation and critical inquiry of his fellow artisans in the first two books"
[...]. There is no doubt "that Theophilus was himself a practicing worker in metal" » (Long, Pamela O.,
Openness, Secrecy, Authorship, p. 85).

> Alessio, Franco, « La filosofia e le "artes mechanica" nel secolo XII », p. 92. La remarque est valable
également pour Hugues de Saint Victor au sujet duquel Franco Alessio écrit : « Chi guardi alla deduzione
della mechanica come parte della philosophia, si trova di fronte ad una deduzione che, se mai, in Ugo ¢
compiuta a partire dalla Storia Sacra : non, comunque, da una metafisica » (/bid., p. 117).

52 Ibid., p. 94-95.

3 Ibid., p.99.
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illustrée par Franco Alessio. Les artes mechanicee ne seraient autres, pour le théologien

saxon, que les « ombres » et les « compagnes » des autres arts :

le mechanicae pagano la nuova dignificazione umana e filosofica a prezzo di una
subalternazione precisa del loro ordine interno e delle loro effettive direzioni di
esercizio, ad una privilegiata paradigmaticita dell’ordine delle artes liberales a
cui esse vengono affiancate ma non senz’altro parificate™.

De son coté, Jacques Le Goff est enclin a reconnaitre a Robert Grosseteste (1175-
1253) et a ’école philosophique anglaise le mérite d’avoir en premier tenté de concilier
théorie et pratique. C’est en outre, toujours selon 1’historien frangais, dans les domaines de
I’optique et de la médecine qu’une telle nécessité s’était d’abord faite sentir’>. Quelques

décénnies aprés évéque de Lincoln, Guillaume d’Ockham (fin XIII*™ siécle — 1349 ou
1350) se distingue par une conception de I’expérience, intrinséquement liée au probléme

de I’opposition entre pratique et théorie. Giacinta Spinosa écrit a ce propos :

Nel XIV si afferma un nuovo modello di conoscenza, di cui 1’esponente
maggiore ¢ Guglielmo di Ockham. Qui i parametri del paradigma epistemologico
aristotelico-tomista sono ribaltati, cosi che I’esperienza assume un ruolo primario
rispetto alla conoscenza razionale e astrattiva. Una volta respinto il realismo
degli universali, la realta diventa tutta individuale e oggetto della scienza ¢ prima
di tutto individuale. Percio gli universali non sono piu il vero oggetto della
conoscenza, ma termini mentali, segni naturali degli elementi comuni a piu
individui che si rassomigliano™.

Gardons-nous cependant d’en tirer des conclusions hasardeuses. Ce que 1’on peut
affirmer c’est que Guillaume d’Ockham a démontré que des alternatives au systéme
aristotélico-thomistes étaient possibles, en particulier dans le domaine de I’épistémologie.
C’est d’ailleurs ce que semble suggérer la chercheuse quand elle écrit, toujours a propos
des idées — révolutionnaires au sens propre du terme si I’on en croit 1’historienne qui parle
de « ribaltamento del modello conoscitivo aristotelico-tomista »°’ —, du franciscain : « Si
viene in questo modo a delineare un nuovo modello del sapere, valido in tutte le aere
dell’attivita umana, che si dimostra fecondo per il progresso delle scienze sperimentali »**

Plus tard, dans la Florence humaniste, les représentants de la vie publique et

culturelle ne manquerent pas d’apporter leur pierre a 1’édifice de la revalorisation

> Ibid., p. 125.

> Le Goff, Jacques, Gli intellettuali nel Medioevo, p. 123.

*6 Spinosa, Giacinta, « ‘Epmetpia / experientia ; modelli di ‘prova’ », in Veneziani, Marco (dir.), Experientia,
Firenze, Leo S.Olschki Editore, 2002, p. 177.

7 Ibid., p. 177.

¥ Ibid., p. 177-178.
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progressive du travail et des disciplines techniques. Parmi eux se distingue tout
particulierement Coluccio Salutati, qui pronait explicitement — par les mots autant que par
les actes — ’implication de I’homme dans I’activité de la société et de la cité™. Selon

Christian Bec, I’humaniste toscan

considére que la pure contemplation du transcendant, a laquelle s’adonnent
moines et intellectuels médiévaux qui fuient les hommes, est inférieure dans ses
fins comme dans ses résultats a la recherche pratique, qui s’efforce de peser sur
le monde afin de le transformer®.

Outre les contributions exogeénes des humanistes, des philosophes et des
théologiens, ce processus de réévaluation a également recu une impulsion déterminante
provenant de certaines disciplines techniques. Les cas les plus éclatants sont ceux de la
médecine et de la métallurgie du XVI*™ siécle. Les représentants de ces arts montrérent en
effet a cette époque un intérét certain et une considération positive envers les aspects les
plus pragmatiques, aux dépens — mais relativement seulement — de leur composante

purement théorique et abstraite®'.

%11 convient de signaler toutefois la complexité d’un probléme que nous ne pouvons aborder ici que de fagon
quelque peu superficielle. Dans un article sur le rapport entre vie active et contemplative chez Pétrarque et
Coluccio Salutati, Paul A. Lombardo souligne les difficultés qui empéchent d’attribuer a tel ou tel acteur de
la vie intellectuelle une position précise dans le débat. Celle de Salutati — qui, d’aprés le chercheur,
« represents the tension between two value systems that remained, at least in argument, unresolved well into
the seventeenth century » (Lombardo, Paul A., « Vita Activa versus Vita Contemplativa in Petrarch and
Salutati », ltalica, vol. 59, N. 2 (Summer, 1982), p. 83) — illustre clairement une telle ambiguité. En ce qui
concerne Pétrarque la situation est également compliquée. La production écrite et les informations historiques
dont nous disposons fournissent des ¢léments qui manquent, selon Lombardo, de cohérence (« consistency »)
et ne permettent pas d’éliminer tous les doutes quant a son positionnement dans le débat. Hans Baron décrit
la réaction d’effroi de I’humaniste florentin — « hermit of the Vaucluse » selon ses termes — quand celui-ci
découvrit en 1345 les Lettres a Attique desquelles émerge I’implication de Cicéron dans la guerre civile
(Baron, Hans, « Cicero and the Roman Civic Spirit in the Middle Ages and the Early Renaissance », in
Bulletin of the John Rylands Library, vol. 22, Manchester, The Librarian, 1938, p. 86-87). Paul A. Lombardo
opte, de son cdté, pour un jugement plus prudent et affirme : « I think it is fair to say that he retained a
basically medieval posture toward the relative value of a life of solitude over a life of action in the world »
(Lombardo, Paul A., « Vita Activa versus Vita Contemplativa in Petrarch and Salutati », p. 86).

60 Bec, Christian, Les marchands écrivains: affaires et humanisme a Florence, 1375-1434, Paris, Mouton,
1967, p. 373.

5111 est évident que les deux pdles — théorique et pratique — participent toujours & I’activité technique, sans
qu’aucun d’entre eux ne puisse jamais en étre totalement éliminé. Felice Battaglia, sur les traces de Benjamin
Farrington (F. Bacone filosofo dell eta industriale, Torino, 1952) illustre clairement ce point quand il décrit
I’évolution de la médecine au XVI™ siécle : « Nella medicina, mentre dianzi prevaleva il metodo
strettamente sillogistico, per cui si parlava a priori di principi filosofici e si disdegnava 1’aspetto pratico e
applicativo, il Vesalio (1514-1564) [...] nel De fabrica corporis humani, [...] insiste su studi concreti di
anatomia ¢ di fisiologia. E si tratta di riabilitare la mano, in medicina come in chirurgia. [...] La rinascita
dell’anatomia si affida anch’essa a una ripresa della manualita, ad evitare che le dissezioni siano fatte da un
mercenario silenzioso e il maestro sia in disparte in cattedra a commentare, estraneo all’operazione.
Esecutore manuale e professore debbono essere la stessa persona, nel senso che chi conosce altresi fa. La
chirurgia alla sua volta si libera pertanto dall’inferiorita tradizionale rispetto alle scienze affatto teoriche, si
nobilita alla perfetta armonia della mente e della mano » (Battaglia, Felice, Il pensiero pedagogico del
Rinascimento, Firenze, Giuntine — Sansoni, 1960, p. 519 ; nous soulignons).
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Ici, I'union des connaissances théoriques et de la pratique permet 1’accession a un
degré de perfection supplémentaire de ces disciplines qui bénéficient ainsi a la société
humaine toute entieére et peuvent se voir conférer, en conséquence, un statut plus noble,

équivalent a celui des arts libéraux. Felice Battaglia écrit justement que la métallurgie

ha bisogno del sapere e della mano, dell’ingegno come della fatica, non ingenera

percio lavoro vergognoso ¢ disonesto per 1’'uomo libero, anzi si riabilita
nell’utilita pubblica, esattamente come [’agricoltura, 1’architettura, che, in
passato, praticate dagli schiavi ed esercitate anche dagli infedeli, appaiono oggi
nel sapere che comportano ben degne di uomini liberi e alla citta conferenti™.

Comme nous ’avions annoncé dans les prémisses de ce chapitre, la situation est
loin d’étre claire et univoque au début de 1’époque qui nous intéresse. Alors méme que le
processus de revalorisation des arts mécaniques se manifeste, nous nous apercevrons que
les disciplines pratiques continuent d’étre traitées avec dédain au sein de milieux
professionnels et sociaux déterminés. Ainsi peut-on légitimement s’interroger sur la
situation sociale et culturelle, du point de vue spécifique du rapport entre théorie et
pratique, des auteurs des dialogues étudiés. Afin de tenter d’y répondre a cette
interrogation, il est nécessaire de franchir une étape supplémentaire dans notre approche.
Apres les définitions lexicographiques et la description diachronique de 1’évolution du

rapport entre théorie et pratique qui nous ont conduit au seuil de I’époque considérée, il

52 Ibid., p. 520. La référence au De re metallica de Georg Bauer Agricola, sur lequel nous reviendrons plus
loin, est évidente. Il sera intéressant de voir, au sein des éléments paratextuels de notre corpus de recherche,
la mise en relief topique de 1’utilité publique des arts militaires, signe ultérieur de la volonté d’élever la
discipline a un rang supérieur. Il se pourrait que ce soit précisément dans leur rapport avec 1’utilité, en raison
de leur influence active sur la réalité, que les techniques se virent réhabilitées : « la funzione tecnica — écrit
encore Felice Battaglia & propos de la science au XVI®™ siécle — la sottrae alle troppo ardue generalita
metafisiche, alle astratte aprioristiche categorie, ¢ le lega al mondo storico e umano. Essa appare percio
appieno positiva, come positive sono tutte le artes anche meccaniche che comporta, nell’acquisita dignita e
nobilta » (Ibid., p. 521). On remarquera le lien étroit qui unit, dans les mots de Battaglia, la science en
gestation et les techniques : le méme lien que suggerent implicitement certains auteurs d’ouvrages techniques
militaires du Cinguecento. Selon lui, ce n’est qu’avec Galilée que cette dimension active et pratique de la
science, unie aux connaissances théoriques qui en constituaient le fondement, sera exploitée de fagon
véritablement compléte. Mais ’ceuvre de Galilée n’était que 1’aboutissement et le couronnement d’un
processus entamé au cours des décennies précédentes et dont Léonard de Vinci fut I'un des plus illustres
représentants : « La scienza non ¢ I’opposto dell’operazione, anzi il Rinascimento, che gia aveva teorizzato
I’inventio nella retorica, I’instrumentum nelle scienze naturali, perviene con Galilei a cogliere il pieno valore
della tecnica ai fini della scienza, anzi all’idea di una scienza metodicamente operativa. L’uomo che
costruisce nella consapevolezza del processo perviene alla scienza meglio e piu sicuro che su qualunque
premessa teoretica. Percio Galilei ha voluto essere egli stesso artigiano, tecnico, costruire con le sue mani
strumenti, ¢ si pensi alla bilancia idrostatica, al compasso geometrico, al telescopio, metterli direttamente in
opera, sperimentare ¢ verificare, fare della scienza per tali vie, concludendo che siffatta scienza non ¢ scienza
di secondo grado, ma essa stessa la scienza » (Ibid., p. 524-525). En ce qui concerne I’ceuvre et la figure de
Georg Bauer Agricola, nous revoyons notamment a 1’introduction au Bermannus de Robert Halleux et Albert
Yans (Agricola, Georg, Bermannus (le mineur). Un dialogue sur les mines, éd. Halleux, Robert ; Yans,
Albert, Paris, Les Belles Lettres, 1990) ainsi qu’a 1’article intitulé « La nature et la formation des métaux
selon Agricola et ses contemporains » (Revue d’Histoire des Sciences, 27, n. 3, 1974, p. 211-222).
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convient de nous rapprocher maintenant du domaine spécifique dans lequel évoluent les
auteurs des dialogues étudié¢s. Dans cette perspective, une breéve description de la position
sociale et professionnelle de ceux que ’on peut appeler les « mathématiciens praticiens »*

pourra nous éclairer.

I11. La situation dans le domaine des mathématiques appliquées.

Le domaine des mathématiques appliquées offre au rapport entre théorie et pratique
un terrain d’expression particulierement intéressant. Sur la base de I’opposition binaire qui
nous accompagne depuis le début de ce chapitre, nous distinguerons les mathématiciens
qui appliquerent leurs connaissances a des activités « mécaniques » de ceux qui évoluerent
dans un domaine plus abstrait. Une telle distinction est efficacement synthétisée par Mario
Biagioli dans I’opposition entre « "terrestrial" and "celestial" mathematicians »®**.
L’apprentissage des mathématiques pouvait conduire, durant la Renaissance, a des activités
professionnelles et a des disciplines distinctes. Les premicres, comme I’astrologie ou la
« philosophie naturelle », participaient d’une dimension spéculative supérieure et
jouissaient d’une considération relativement ¢levée dans la société. Elles relevaient, en fait,
de ces arts libéraux dont nous avons pu constater la supériorit¢é dans les hiérarchies
mentales et sociales de la civilisation occidentale depuis 1’Antiquité. Ainsi que nous
I’avons annoncé, c’est cependant a la seconde catégorie — aux finalités éminemment
pratiques — qu’appartenaient les techniciens auxquels nous devons la plupart des dialogues
qui constituent objet de notre enquéte®. Cesare Luporini décrit cette « autre

mathématique » en ces termes :

% C’est ainsi que je traduis I’expression « mathematical practitioner » a laquelle ont recours différents
historiens tels que Mario Biagioli, Eva Germaine Rimington Taylor ou Marie Boas par exemple.

64 Biagioli, Mario, « The Social Status of Italian Mathematicians, 1450-1600 », History of Science, 27:1=75
(1989:Mar), p. 43.

% « As shown by the organization of the teaching of mathematics at Bologna and in other Italian cities, there
were two disciplinary and professional types of mathematical practitioners who — although sharing a relevant
portion of their mathematical knowledge — remained socially distinct. In the first group we find the book-
keepers, the land surveyors, and the engineer-masons. Their professional culture was represented by the
chairs "ad arithmeticam et geometricam" and by the public teaching of the abacus. Socially and
professionally distinct from these practitioners we find the astrologer-physicians represented by the chairs
«ad astrologiam». Although in some Italian cities arithmetic and basic geometry were not taught at
universities but at various city-supported schools, the content and social status of the "culture of the abacus"
was quite homogeneous and its social status consistently much inferior to that of the astrologer-physicians »
(Ibid., p. 42-43).
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Ma vi era poi un’altra matematica, assai piu umile di origine, la matematica delle
scuole d’abbaco, dei mercanti, degli artigiani e via via degli ingegneri, architetti,
cosmografi, la matematica delle botteghe d’arte e dei fondachi, che veniva su,
per cosi dire, dal basso, ¢ andra a cercare dagli arabi gli elementi del suo
sviluppo, la matematica che nasceva dalla pratica, come misura e calcolo®.

Ces deux catégories professionnelles se démarquaient ainsi par des approches
distinctes de ’application des mathématiques et des finalités des activités qui en découlent.
Les figures de Gabriele Busca — auteur notamment d’un traité Della espugnatione et difesa
delle fortezze — et de Guidobaldo del Monte illustrent les deux types de mathématiciens en
question. Le premier constitue, au méme titre que certains des auteurs étudiés, un excellent
exemple de ces techniciens qui, tout en fondant leur art sur I’application des
mathématiques, conféraient une importance déterminante a la pratique, a I’expérience et a
’observation de la réalité matérielle®’. En revanche, les mathématiciens lettrés de 1’école

d’Urbino se démarquaient par une approche humaniste et essentiellement livresque de

5 Luporini, Cesare, La mente di Leonardo, p. 11. L’importance de la dimension pratique dans la pensée et
I’activité de Léonard de Vinci est universellement reconnue et I’historien italien fait d’ailleurs de 1’ingénieur-
artiste toscan I’un des représentants les plus brillants de cette conception des mathématiques. Luporini écrit
en effet que, pour Léonard, 1’homme est « non solo figlio e prodotto piu alto della natura, ma suo dominatore
e prosecutore, per la capacita che lo caratterizza di produrre, con mezzi naturali, nuove realta sia nella sfera
economica che in quella artistica » (/bid., p. 142). On peut tirer des indications similaires de 1’analyse de
René Dugas qui écrivit que « pour Léonard [...] la science doit, en définitive, étre orientée vers 1’action »
(Dugas, René, « Léonard de Vinci dans I’histoire de la mécanique », in Chastel, André (dir.), Léonard de
Vinci et ['expérience scientifique au seizieme siecle, Paris, Presses Universitaires de France, 1953, p. 91).
Plus récemment, Domenico Laurenza a rappelé que les racines de la pensée scientifique de Léonard de Vinci
prenaient naissance dans le terrain fertile du «sapere pratico della bottega » (Laurenza, Domenico,
« Leonardo », in La scienza, 16, « 1 grandi della scienza », 16, Roma, La Biblioteca di Repubblica, 2005, p.
193). Sur les traces de Cennino Cennini et de Francesco di Giorgio Martini notamment, Léonard fut tout
d’abord un «artiste-mécanicien » qui réalisa une Vvéritable fusion de différents champs
disciplinaires : « Questa simbiosi tra arte, tecnica e scienza, di cui un primo esempio ¢ I’assetto della bottega
fiorentina del Quattrocento » (Ibid. p. 192-194).

67 Robert Halleux décrit Busca comme un ardent défenseur d’un savoir basé sur I’expérience pratique, qui
«n’avait que mépris pour les philosophes Cardan et Tartaglia » (Halleux, Robert, Le savoir de la main, p.
167). L’apre dispute qui opposa Busca a Niccold Fontana — surnommé Tartaglia en raison d’un défaut de
prononciation — illustre on ne peut plus efficacement les deux approches possibles aux disciplines techniques
militaires, en rapport a un probléme précis de balistique. Tartaglia, sur la base de connaissances purement
théoriques, « affirme que le boulet projeté par la ventosité de la poudre pousse devant lui une colonne d’air,
laquelle s’¢largit et se dissipe a une certaine distance de la bouche du canon » et en arrive a la conclusion que
les effets du projectile seront plus dévastateurs a partir d’une distance relativement élevée. Busca, qui se
fonde en revanche sur 1’observation des faits et sur son expérience propre, soutient 1’exact contraire et invite
son adversaire a le vérifier directement sur les remparts de Turin. Alfredo Perifano, qui relate I’anecdote,
démontre 1’originalité de 1’approche de Gabriello Busca chez qui I’expérience « acquiert [...] une dimension
bien plus importante que celle d’une simple accumulation de résultats positifs répétés, car elle peut infirmer
la théorie » (Perifano, Alfredo, « Penser la guerre au XVI®™ siécle : science, art ou pratique ? », in D. Boilet
et M.F. Piejus, Les guerres d’ltalie. Histoire, pratiques, représentations. Actes du Colloque International,
Paris, Presses de la Sorbonne Nouvelle, 2002, p. 250-251). Nous reviendrons dans les chapitres suivants sur
la portée moderne d’une telle approche qui implique notamment le dépassement de 1I’experimentum ainsi
qu’on la concevait jusqu’a I’aube de I’époque moderne.
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I’art®. Tl n’est pas vain de rappeler que Guidobaldo del Monte, que 1’on pourrait justement
considérer dans ce contexte comme un archétype de ce type d’intellectuel, n’était pas
seulement un mathématicien mais également un astronome et un philosophe.

A cette premiére distinction semble se superposer parfaitement une seconde, d’une
nature différente, fondée essentiellement sur le critére de 1’extraction sociale. La situation
des mathématiciens praticiens qui se consacraient a des activités techniques et
« mécaniques » peut se résumer grossierement de la sorte : ils ne pouvaient généralement
se vanter d’origines aristocratiques et étaient méme issus, dans certains cas, de milieux
sociaux relativement modestes.

On peut reconduire la divergence — typologique, voire substantielle — entre ces deux
types de figures, a ’opposition traditionnelle entre théorie et pratique ou, plus précisément
ici, entre savoirs livresques et connaissances tirées de I’expérience. Le passage suivant de

Mario Biagioli, comporte, a ce sujet, des informations qui méritent notre attention :

Also, the status gap between these two professional castes of mathematical
practitioners did not depend simply on the old distinction between mechanical
and intellectual activities. In the many sixteenth century debates on the status of
different arts (medicine, law, visual arts), "abstractness" or "mechanicity"
became little more than rhetorical tropes which told more about the relative
power of a profession that called itself "abstract" and the other "mechanical",
rather than about the actual ‘abstractness’ or ‘mechanicity’ of the so-judged
discipline.”

Il n’est évidemment pas question ici de tenter de résoudre un probléme aussi
épineux et complexe que celui soulevé par Biagioli. Sans aller jusqu’a remettre en question
les observations de I’historien italien, il nous semble que I’on puisse toutefois en relativiser
la portée dans le domaine qui est le ndtre. Au sein de certains dialogues du corpus — dans
le texte ou dans le paratexte — on trouve des indices qui laissent croire, en effet, que ce type
de débats — essentiellement rhétoriques selon Biagioli — peut constituer malgré tout une
voie d’acces vers une meilleure compréhension de la réalité historique. I1 est fort probable
que la résolution de cette question, treés intéressante dans 1I’absolu, ne soit pas véritablement
fondamentale pour mener la réflexion entreprise dans le cadre d’une recherche telle que la
ndtre qui a justement pour objet d’étude un certain nombre de produits culturels. En effet,

qu’il s’agisse du reflet de la réalité ou d’une simple représentation mentale traduite en

% Nous entendons par 1a une approche de I’art de la guerre essentiellement fondée sur les enseignements
dérivés de la tradition littéraire militaire hérités de I’antiquité grecque mais surtout romaine. Parmi les tenants
de cette approche, certains, a I’instar de Guidobaldo del Monte justement, maitrisaient le Latin, voire le Grec
(Biagioli, Mario, « The Social Status of Italian Mathematicians, 1450-1600», p. 59 et 63). Nous reviendrons
Eglus en détail sur cet aspect du probléme au chapitre 2, II de la seconde partie de cette recherche.

1bid., p. 53.
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termes rhétoriques, la situation que nous avons choisie comme point de départ —
I’infériorité relative des praticiens dont faisaient partie les auteurs des dialogues militaires
par rapport a ceux que ’on a appelé les lettrés — conserve sa validité au sein de cette
culture. En d’autres termes, qu’il soit fondé sur une réalit¢é matérielle ou purement
psychologique, qu’il refléte un état de fait ou qu’il ne soit que le fruit d’une élaboration
rhétorique, 1’écart qui séparait les praticiens des lettrés existait dans les esprits de ceux qui
avaient entre leurs mains le sort des ingénieurs militaires. Par conséquent, ces derniers

étaient contraints de tenter de combler cet écart.

Aprés avoir décrit la persistance, dans le domaine des arts fondés sur les
mathématiques, du déséquilibre entre le pdle théorique — et, ici, érudit — et le pdle pratique
en défaveur de ce dernier, il nous reste a en signaler une conséquence non négligeable. Les
mathématiciens humanistes issus de 1’aristocratie semblaient étre, en effet, parfaitement
conscients de la menace représentée par les ingénieurs praticiens qui tentaient de les
concurrencer, pour obtenir du prince la reconnaissance sociale qui accompagnait
’occupation de postes prestigieux et la réalisation de tiches importantes’’. Une
conséquence logique de la position supérieure mais menacée — plus ou moins sérieusement
— des mathématiciens humanistes réside dans 1’adoption d’une stratégie défensive. Celle-ci
consiste, de I’avis de Mario Biagioli, en une certaine forme de conservatisme peu
surprenante dans ces conditions, surtout a une époque de troubles et d’incertitudes ou une
bonne partie des paradigmes sociaux, politiques, économiques et culturels ressentaient les

séquelles de la révolution technologique et militaire’"

11 convient de préciser d’ores et déja que, dans cette « lutte », les mathématiciens lettrés défendaient leurs
acquis, du haut de leur position sociale le plus souvent batie sur une tradition familiale aristocratique, alors
que les ingénieurs praticiens tentaient de s’élever dans la hiérarchie socioprofessionnelle afin de les
concurrencer.

"' « That Commandino, Baldi and Guidobaldo were not representative of an upward-moving new social or
disciplinary group, but rather the members of a very old class in search of confirmation and improvement of
its role in a changing court structure and technological context, is also suggested by the relative conservatism
traceable in some aspects of their work » (Zbid., p. 63). Le recours au latin plutdt qu’a la langue vulgaire
constitue, selon Biagioli, un des aspects en question.
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IV. « Meccanico » et « speculativo » : un déséquilibre qui persiste jusqu'a I'aube

de I'époque moderne

A partir du XIVeme siécle, donc, la situation commence somme toute a évoluer dans
une direction plus favorable aux « meccanici » ~. En fait, il serait sans doute plus juste de
dire que le contexte culturel — extrémement nuancé méme en référence a une aire
géographique relativement restreinte comme celle qui nous occupe — se fit moins
catégoriquement hostile envers eux. Il est 1égitime d’imaginer, dans ces conditions, que les
horizons et les perspectives d’évolution socioprofessionnelle qui s’offraient aux
représentants de cette catégorie s’ouvrirent quelque peu. Toutefois, la situation contrastée
du débat entre théorie et pratique que nous avons décrite en référence aux derniers siecles
du Moyen Age continue a caractériser 1’Occident aprés le siécle d’or de I’Humanisme. En
effet, il était loin d’étre rare, a ’aube de I’époque moderne, de rencontrer les mémes
critiques millénaires contre les « vils » praticiens qui alimentérent une partie du débat au

cours des époques précédentes et ce, 4 tous les degrés de spécialisation professionnelle’.

2 Pamela O. Long, qui se fonde sur la constatation d’un recours toujours plus fréquent a 1’écrit dans ces
disciplines dont témoigne la tradition littéraire technique florissante du XVI®™ siécle, définit cette époque
comme de celle d’une « transitional culture in which written exposition had become a well-established
method for raising the status and visibility of particular crafts and for turning them into more learned
disciplines » (Long, Pamela O., Openness, Secrecy, Authorship, p. 215).

3 Lédition datée de 1612 du dictionnaire de la Crusca atteste clairement de la persistance de la connotation
généralement négative dont souffraient les arts mécaniques. On peut y lire, en effet, que « meccanico »
signifie «vile, e abbietto » et que «aggiunto all’arti, vale, manuali, e vili, a distinzion delle, nobili, e
liberali » (Vocabolario degli Accademici della Crusca, p. 517). En outre, les citations qui illustrent la
définition fournie par Salvatore Battaglia du terme de « meccanico » fournissent des indices éclairants a ce
sujet, en relation a la période considérée. Le passage suivant, tiré de I’ceuvre de Matteo Bandello (1485-
1561), nous semble particulierement éclairant : « Molte fiate sotto umili ed abbietti panni di gente mecanica e
plebea albergano svegliati animi e nobilissimi spiriti » (Battaglia, Salvatore, Grande Dizionario della Lingua
Italiana, vol. IX, p. 996). Ici, le terme ne semble plus se référer aux activités professionnelles mais a une
dimension sociale. En effet, « mecanica » est ici un adjectif auquel il semble acceptable de conférer une
valeur sémantique équivalente a celle de « plebea », terme avec lequel, en somme, il formerait un couple de
synonymes. On notera par ailleurs qu’au sic¢cle précédent, Leon Battista Alberti nourrit une réflexion féconde
sur le probléme de la classification des arts bien qu’il ne fiit pas, selon les termes de Jean-Marc Mandosio, un
« classificateur ». Le chercheur affirme a cet égard que le raisonnement de I’humaniste et artiste italien
« aboutit a une nouvelle définition du rapport entre théorie et pratique, qui permet a Alberti d’élever certains
arts mécaniques a la dignité d’arts libéraux » (Mandosio, Jean-Marc, « La classification des arts chez
Alberti », p. 643-644). L’architecture, notamment, aura ainsi acceés au statut d’art purement intellectuel.
Cesare Cesariano se situe dans la méme tendance : dans la Praefatione qui précéde sa traduction du De
architectura (1521), il présente 1’art théorisé par Vitruve comme digne d’un prince (« nessuna altra materia
era pit degna di uno summo principe »). Il va méme plus loin et fait des puissants du passé — assimilés au roi
de France et au duc de Milan, dédicataires de 1’ouvrage, dans une perspective apologétique — de véritables
architectes qui édifierent des cités, dont ils élaborerent la configuration architecturale civile et militaire — sur
des sites intelligemment choisis en fonction de la qualité de 1’air et des eaux (Vitruve, De architectura
translato commentato et affigurato da Caesare Caesariano, 1521, éd. Bruschi, Arnaldo ; Carugo, Adriano ;
Fiore, Francesco Paolo, Milano, Edizioni Il Polifilo, 1981, La Praefatione). Annibale Romei suit une ligne de
pensée similaire. La réévaluation de 1’art militaire par I’intermédiaire du personnage de Brancaccio dans la
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Les techniciens eux-mémes se montrent parfaitement conscients de la position
d’infériorité qui est encore la leur. Georg Bauer Agricola, par exemple, a clairement affiché
dans son De re metallica sa volonté de redorer le blason des artes mechanicee et, plus
précisément, celui de la métallurgie : « En calquant la préface de Vitruve — écrit notamment
Robert Halleux —, Agricola entend donner a 1’art métallique la structure pédagogique d’un
art libéral »*. Dans ce combat contre la dépréciation des arts mécaniques, la figure du
technicien allemand se distinguait tout particuliecrement. En effet, outre son envergure
culturelle et le succés immense rencontré par son ceuvre principale dédiée a 1’art des
métaux et dans laquelle il formule sa défense des arts mécaniques’”, Agricola était aussi un

philosophe et un érudit’®. Quelques décennies plus tard, Guidobaldo del Monte lui-méme

derniére journée de ses Discorsi s’appuie notamment sur I’argument qui fait d’une figure presque mythique
de l’histoire romaine — Jules César — un ingénicur militaire : « Fu in questa parte Giulio Cesare cosi
eccellente che di se stesso diede stupore al mondo per le torri, ponti, fortezze e machine, delle quali fino al di
d’hoggi ne appaiono vari dissegni » (Romei, Annibale, Discorsi del conte Annibale Romei Gentil huomo
Ferrarese, Ferrara, Vittorio Baldini, 1586, p. 383). Toutefois, méme apres cet effort de réévaluation de
I’architecture, les symptdmes d’une connotation négative persistent au XVI®™ siécle. On peut prendre pour
exemple ce passage du second des Due dialoghi de Giacomo Lanteri ou Girolamo Cataneo et Francesco
Trevisi discutent de 1’architecture : « Francesco : Ditemi di gratia, M. Girolamo, non ¢ egli grandissimo
peccato che sia cosi vilipesa e disprezzata quest’arte ? Girolamo : Anzi, enorme. Francesco : Credete voi
perd che benché sia hoggi tutto ripieno di vitii il mondo, non vi sia alcuno che di questa sommamente si
diletti ? Tutto che per la negligenza degli scrittori, o piu tosto colpa dell’ignorante vulgo, paia cosa
mechanica lo essercitarla ? » (Lanteri, Giacomo, Due dialoghi, 11, p. 47).

™ L historien des sciences et techniques précise : « Le De re metallica s’efforce de hisser "I’art métallique"
au rang de science puisqu’il a besoin de philosophie naturelle (métallogénie), de médecine (maladies des
mineurs), d’astronomie (géodésie), de géométrie (bornage et arpentage), d’arithmétique (comptabilité),
d’architecture (construction des machines), de dessin (dessin industriel), de droit enfin » (Halleux, Robert, Le
savoir de la main, p. 76).

™ Dans la dédicace du De re metallica datée de 1550, Agricola décrit ’art des métaux — au sein d’une
comparaison rhétorique avec ’agriculture — de la fagon suivante : « Etenim Agricultura scientiarum nulla
sine dubitatione vetustior, tamen hac res Metallica est antiquior, vel saltem @qualis et coava : nemo enim
omnium mortalium unquam absque instrumentis agrum coluit. Ea vero, ut etiam reliquarum artium, quarum
omne opus est in faciendo, instrumenta, aut ex metallis facta sunt, aut sine metallis non potuerunt
confici : qua de causa res metallica hominibus etiam est maxime necessaria » (Agricola, Georg Bauer, De re
metallica libri XII, Bale, Froben, 1561, p. XXV). Paolo Rossi synthétise efficacement les propos de
I’intellectuel germanique : « Le due accuse dalle quali Agricola intende difendersi sono :a) quella che
sostiene che 1’arte metallifera sia "cosa di fortuna o nasca dalla sorte" ; b) quella secondo la quale essa ¢ un
lavoro servile "vergognoso e disonesto" per 'uomo libero cio¢ per il gentiluomo honesto ¢ honorevole »
(Rossi, Paolo, « Sulla valutazione delle arti meccaniche nei secoli XVI e XVII», in Rivista critica di storia
della filosofia, anno XI, aprile-giugno 1956, fasc. II, p. 138).

76 11 écrivit en latin le De re metallica (1556) comme le Bermannus, sive de re metallica dialogus (1530 ; voir
Agricola, Georg, Bermannus (le mineur). Un dialogue sur les mines, Introduction, texte établi, traduit et
commenté par Robert Halleux et Albert Yans, Paris, Les Belles Lettres, 1990) quelques années auparavant,
certainement dans ’intention de leur conférer une dimension « scientifique » supérieure. Selon Pamela O.
Long, en outre, « Agricola is rightly known as a learned humanist, but it is also relevant that is was from a
family of skilled artisans and maintained lifelong connections with practitioners. [...] Although he came from
an artisanal family, Agricola, along with two brothers, was university-trained. His family gave him a close
and life-long association with artisans, a social circumstance that may have informed his appreciation of
empirical knowledge and practical techniques. His father (probably Georg Bauer) was a dyer and a woolen
draper, a profession followed by his younger brother Christoph. Two of his sisters were married to dyers. His
first wife, Anna (née Arnold) was the widow of Thomas Meiner, director of the Schneeberg mining district.
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faisait un constat similaire lorsqu’il écrivait — dans la traduction en langue vulgaire des
Mechaniche, publié¢e en 15817 — qu’il était fort courant, a son époque, de « dire ad altrui
mechanico per ischerno e villania ; e alcuni per essere chiamati ingegnieri si prendono
sdegno »'®. Les ingénieurs, architectes et experts militaires eurent donc a souffrir, encore
au XVI™ siécle, d’attaques de ce genre : les auteurs des dialogues étudiés évoluaient ainsi
sur un terrain encore semé d’embuches. Il est évident que la vision négative que 1’on
pouvait avoir des praticiens devait étre entretenue par ceux qu’ils concurrengaient dans les
graces des puissants et qui abordaient 1’art militaire d’un point de vue théorique et érudit.
C’est 1a, en somme, 1’un des volets de la stratégie défensive et conservatrice mise en ceuvre
par les lettrés dans le but de défendre leur position privilégiée.

Avant cela, un autre aspect du probléme se pose a nous comme une complication
ultérieure : le fait que, bien souvent, ce que I’on pourrait prendre & premiére vue pour une
tentative de réhabilitation des arts et techniques en elles-mémes n’étaient en fait qu’un
effort pour tenter d’extirper un art en particulier de la catégorie infamante des artes

mechanicee et I’élever au statut d’art libéral”.

His second wife, Anna Schiitz, was the daughter of a guild master and smelter owner, Ulrich Schiitz » (Long,
Pamela O., Openness, Secrecy, Authorship, p. 184).

"T1¢dition latine, intitulée Mechanicorum liber, date en revanche de 1577.

% Dal Monte, Guidobaldo, Le Mechaniche, In Venetia, Appresso Francesco di Franceschi Sanese, 1581.
Enrico Gamba signale les compétences de Guidobaldo dans des domaines érudits tels que la philologie. Outre
I’intérét pour les disciplines techniques, on trouve également, a la base du Mechanicorum liber
originellement publié en latin en 1577, des connaissances dérivées de la redécouverte humaniste des autorités
antiques. Selon le chercheur italien, en effet, cet ouvrage « viene da un contesto di entusiastico ricupero
dell’opera di Archimede, ma anche dalla sentita presenza delle Questioni meccaniche dello pseudo-
Aristotele, dalla meccanica eroniana contenuta nell’ottavo libro delle Collezioni matematiche di Pappo, dalla
scienza dei pesi di Giordano, dai libri di macchine pitt 0 meno mirabolanti, dalla tradizione tecnica medieval-
rinascimentale » (Gamba, Enrico, « Guidobaldo dal Monte matematico e ingegnere », in Fiocca, Alessandra
(dir.), Giambattista Aleotti e gli ingegneri del Rinascimento, Firenze, Leo S. Olschki, 1998, p. 347).

" Ainsi que le signale Maria Luisa Altieri Biagi (Altieri Biagi, Maria Luisa, « Vile meccanico », p. 5-6),
cette tendance est d’autant plus marquée dans les arts ou le dessin entre en jeu, a ’instar de la peinture. Les
exemples de cette tendance sont nombreux. Nous nous limiterons a citer les mots d’Angelo Bronzino dans
une lettre adressée a Benedetto Varchi ou il apparait clairement que la composante manuelle et plus
strictement « mécanique » de la discipline est a I’origine du peu de considération qu’on lui démontrait alors.
Bronzino écrivit en effet : « ... dico... circa lo scarpellare, che questo non fa I’arte piu nobile, anzi piu presto
gli toglie dignita, perché quanto 1’arti si fanno con piu esercizio di braccia e di corpo, tanto piu hanno nel
meccanico, € per conseguenza sono manco nobili » (Lettera a B . Varchi in Barocchi, Paola, Trattati d’arte
del Cinquecento fra manierismo e controriforma, 1, Bari, Laterza, 1960, p. 66). Ce probléme débouche
directement sur celui de I’'union des connaissances théoriques et des savoirs-faires techniques dans les arts
que nous aborderons plus en détail au chapitre 2 de la seconde partie. C’est le probléme qu’aborde également
Cesare Luporini en référence aux artistes lorsqu’il se pose la question suivante : « con la nuova valutazione
della figura dell’artista, con la gloria che lo investe in Italia a partire soprattutto dal XV secolo [...] ¢ tutto il
mondo in cui egli ha radice che viene innalzato nella valutazione sociale, o egli piuttosto ne viene distaccato
per passare a una sfera superiore ? ». Le chercheur italien n’a aucun doute sur la réponse a cette
question : « Qui abbiamo piuttosto un distacco dell’artista dall’organismo di vita sociale, di carattere
corporativo e comunale, in cui egli ancora viveva e operava nel secolo XV ». Dans ce contexte, Léonard de
Vinci tente d’échapper aux conséquences d’un tel détachement — principalement a 1’isolement entre
praticiens et théoriciens y compris dans sa portée sociale — et se distingue par une attitude morale che
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Dans la médecine du XVI™ siécle, ’'union de la théorie et de la pratique, des
connaissances livresques et du contact direct avec la réalité matérielle était professée, non
sans oppositions parfois virulentes. L’ceuvre du médecin André Vésale (1514-1564), qui
précéda de quelques années la rédaction des dialogues étudiés, se place dans cette ligne de

pensée. Selon Paolo Rossi,

Vesalius « affermava con energia la necessita di una piena saldatura fra la
medicina clinica e la dissezione (e la chirurgia) [e] polemizzava con forza contro
una medicina ridotta a cultura libresca, lottava per la convergenza, nella
medicina, della teoria e dell’osservazione diretta, Vesalio proponeva in realta una
nuova immagine del medico, del professore di medicina e del rapporto che
intercorre, nelle scienze « sperimentali », fra il lavoro delle mani e I’opera
dellintelletto™.

Les représentants les plus « modernes » ou, en tout cas, ceux qui étaient le moins
attachés aux savoirs traditionnels dérivés de Galien, tentaient de dépasser 1’opposition
millénaire entre arts mécaniques et libéraux. Ici, le probléme se posait de maniere peut-étre
plus éclatante encore que ce qui fut le cas pour I’art militaire. Pour André Vésale, en effet,
la séparation radicale entre théorie et pratique — « i medici non si arrischiavano ad operare,
mentre quelli cui quest’incarico era affidato erano troppo ignoranti per leggere gli scritti

. . 1 . . . . . N qee ., , .
dei dottori »*' — avait conduit ni plus ni moins qu’a I’inefficacité de la médecine.

On constate par conséquent qu’un véritable mouvement culturel tendant a la
réhabilitation de la technique en elle-méme était en acte a I’époque de la rédaction des

ouvrages qui forment notre corpus®’. La situation offrait ainsi des perspectives

Luporini dépeint comme une « etica di scienzato-operaio che adopera la mente e le mani » (Luporini, Cesare,
La mente di Leonardo, p. 136-138). Les arts militaires ne font pas exception a cette régle s’il est vrai que
dans les Discorsi del conte Annibale Romei, ils sont considérés comme un art libéral, de méme que toutes les
sciences dont ils dépendent : « E che intendete voi per arti liberali ? disse il Turco [il conte Alfonso Turco]. E
il Varano : per arti liberali intend’io largamente tutti quelli essercitii, cosi dell’animo come del corpo, che
sono degni d’huomo libero e civile, come sono tutte le scienze, cosi divine come humane, e le arti che ad
alcune scienze sono subalternate, e sopra tutte 1’arte della guerra e lo studio delle leggi, perché con 1’una si
conserva, e con [’altra si governa la republica, e pero tutti quelli che si danno a questi essercitii, non per
trarne utile o guadagno, ma in gratia di se stessi, delli amici e dell’honesto » (Romei, Annibale, Discorsi, p.
279). Plus loin, et de fagon peut-étre plus explicite encore, on peut lire : « L’attivo ¢ una ferma cognitione di
quelle cose che al buon governo di se stesso, della casa e finalmente della republica si appartengono.
L’habito fattivo ¢ quella notitia che arte si chiama, la quale si divide in mecanica e liberale. Ma lasciando da
parte I’arte mecanica, come impertinente all’huomo civile, diremo che tra le arte liberali, si connumera la
grammatica, I’arte rethorica, la dialettica, la poetica, la musica, che canta e suona, la pittura ¢ architettura, e
I’arte medica : e tra tutte queste daremo il principal luogo all’arte militare » (Ibid., p. 370-371).

% Paolo Rossi, «Cose prima mai viste », in Rossi, Paolo (dir.), Storia della scienza moderna e
contemporanea, vol. 1, « Dalla rivoluzione scientifica all’eta dei lumi », Torino, UTET, 1988, p. 114-115.

8 Ibid., p. 115.

2 Maria Luisa Altieri Biagi I’admet aprés avoir décrit la persistance de la connotation négative du
« meccanico » jusqu’au Cinquecento, « percorso dalla battaglia per la rivalutazione del sapere tecnico e delle
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d’amélioration concrétes qui justifiaient les efforts produits par les techniciens et les
hommes de guerre — notamment a travers leur activité au service des princes, au sein du
milieu courtisan — afin de remédier a cette situation défavorable et d’¢lever leur profession
a un degré supérieur de noblesse. Leur tentative avait un précédent favorable dans la
revalorisation du statut des peintres ou des sculpteurs. Les ingénieurs et autres experts
militaires s’efforcérent ainsi de suivre la méme courbe ascensionnelle qui, au cours des
décennies précédentes, avait conduit ces derniers du statut d’artisans a celui, plus élevé

dans les hiérarchies socioprofessionnelles de 1’époque, d’artistes®”.

V. L'évolution du statut socioprofessionnel des artistes comme modele potentiel

pour les ingénieurs militaires.

Pour plus de clarté, nous illustrerons préalablement — a 1’aide d’une image dérivée,
en quelque sorte, du langage mathématique — I’idée fondamentale sur laquelle repose une
partie conséquente de la réflexion que nous sommes sur le point de mener. Dans cette
perspective, on considerera que le statut social de départ et I’accession espérée a un statut
socioprofessionnel supérieur représentent les coordonnées extrémes d’une trajectoire. Les
moyens utilisés concrétement pour atteindre cet objectif d’évolution sociale ne seront
autres, alors, que les données qui déterminent les variations de la trajectoire en question. A
partir de 13, on peut poser le probleme dans les termes suivants : s’il est 1égitime de penser
que la trajectoire qui permet d’atteindre, a partir d’un point donné, un objectif déterminé,
est — au moins partiellement — fonction des moyens utilisés, alors il est vrai que deux
trajectoires partant d’un méme point pour atteindre un méme but au gré de variations
similaires décriront des courbes relativement similaires. Nous prendrons donc en
considération I’évolution des disciplines artistiques d’une part et techniques d’autre part au
cours de la Renaissance comme deux trajectoires paralleles : la premiere, mieux connue,

devra nous éclairer sur la seconde.

arti meccaniche » a laquelle participaient des représentants de catégories socioprofessionelles
variées : « autodidatti di genio e filosofi professionali, medici e matematici, ¢ poi tutta quella schiera di
architetti, ingegneri, fortificatori, meccanici (nel senso tecnico della parola) » (Altieri Biagi, Maria Luisa,
« Vile meccanico », p. 7).

% Pour simplifier, nous désignerons dorénavant les sculpteurs, peintres, architectes et autres orfévres par le
substantif générique « artistes » dont la praticité compensera ici, bien que partiellement seulement, le manque
de précision historique.
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Commengons par présenter les grandes étapes de I’évolution socioprofessionnelle
des artistes. L’ébauche d’une revendication du statut plus élevé de ’artiste par rapport a
I’artisan est déja présente chez Leon Battista Alberti qui, au début du second livre de son
De Pictura, entend démontrer « quanto la pittura sia non indegna da consumarvi ogni
nostra opera et studio »**. Il va méme jusqu’a affirmer, quelques pages plus loin, que celui
qui maitrise P’art de la peinture «sentira s¢ quasi giudicato un altro iddio »>. Paolo
Carpeggiani considére Alberti comme un acteur majeur de la révolution des arts au XV™
siecle. Il émet, a propos du De Pictura, un certain nombre de remarques qui pourraient
convenir parfaitement pour définir 1’évolution des praticiens qui font I’objet de notre étude.

Le chercheur écrit en effet :

Da artigiano qual era, I’artista si ¢ elevato al rango di intellettuale. Non piu arti
meccaniche, la pittura, la scultura e 1’architettura sono divenute arti liberali.
L’arte ¢ scienza, scienza della visione fondata sui principi della geometria
euclidea; e la scienza si basa sulle regole:la prospettiva (la perspectiva
artificialis), la teoria delle proporzioni®.

Cette tendance, qui trouva ’une de ses expressions premieres chez Alberti, fut
continuée par d’autres architectes italiens de la Renaissance : Filarete, Francesco di
Giorgio Martini, Serlio, Brunelleschi exprimerent également, selon Christof Thoenes, de
telles revendications. Parmi les trois objectifs principaux que le chercheur leur attribue
figure en effet celui de « far ascendere 1’architettura dal livello di ars mechanica a quello

di ars liberalis, migliorando con cid anche la posizione sociale dell’architetto »®'.

8 Alberti, Leon Battista, De Pictura, 11, in Grayson, Cecil (éd.), Opere volgari, 111, Bari, Giuseppe Laterza ¢
Figli, 1973, p. 44.

% Ibid., p. 46. Pour Dorothée Marciak, qui commente justement ce passage du célébre traité, la peinture ainsi
que la présente Leon Battista Alberti « revét des lors toutes les caractéristiques d’un art libéral » (Marciak,
Dorothée, La place du prince. Perspective et pouvoir dans le thédtre de cour des Médicis, Florence (1539-
1600), Paris, Honoré Champion Editeur, 2005, p. 54).

% Carpeggiani, Paolo, Theorica et pratica congionte in uno spirito solo. Trattati rinascimentali d’arte,
d’architettura e di ingegneria militare nella biblioteca comunale di Mantova, Mantova, 1994, p. 8. Théorie
et pratique sont, selon l’interprétation que Paolo Portoghesi offre du De architectura de Leon Battista
Alberti, les deux moteurs fondamentaux qui permettent aux architectes, appelés a une plus grande
spécialisation disciplinaire, de faire évoluer leur art en un sens positif. C’est tout du moins ce que 1’on peut
déduire de [’interprétation de Christof Thoenes («"L’incarico imposto dall’economia". Appunti su
committenza ed economia dai trattati di architettura », in Esch, Arnold ; Luitpold Frommel, Christoph (dir.),
Arte, committenza ed economia a Roma nelle Corti del Rinascimento 1420-1530, Torino, Einaudi, 1995, n.
41, p. 66) qui écrit : « Va notato il nesso tra « cultura » ¢ « pratica », che, come giustamente osserva il
Portoghesi, « permette all’architetto di contribuire attivamente al progresso tecnico della societa. Di
conseguenza, Alberti critica 1’ideale scolastico-vitruviano dell’architetto, erudito in tutte le discipline, a
favore di una piu stretta specializzazione professionale » (voir : Alberti, Leon Battista, De architectura, éd.
Paolo Portoghesi, Milano, 1966, p. 858-860).

% Thoenes, Christof, « "L’incarico imposto dall’economia". Appunti su committenza ed economia dai
trattati di architettura », p. 51-52.
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Vers le milieu du XVIéme, des peintres, des sculpteurs, des orfévres ou des
architectes étaient manifestement parvenus — a des degrés différents — a atteindre 1’objectif
fixé. Certains d’entre eux virent ainsi leur art réévalué et leur statut social amélioré de
facon presque proportionnelle. Des lors, poursuit Paolo Rossi, «incarichi di tipo
artigianale gia non appaiono piu conciliabili con la dignita dell’artista. Carlo V si piega a
raccogliere il pennello caduto a Tiziano : questo gesto, storico o leggendario che sia, ¢ il
simbolo del passaggio degli "artisti" ad un nuovo status sociale »™.

Répétons-le : il ne s’agissait souvent, pendant encore tout le XVI®™ siécle, que de
succes isolés a la portée d’artistes exceptionnels. Ils étaient cependant la preuve tangible de
la possibilité¢ de changer les données du probléme et, concrétement, d’accéder a un degré
supérieur de reconnaissance professionnelle, sociale et économique.

Il nous semble que, dans le passage cité précédemment, Paolo Carpeggiani
sanctionne de maniére excessivement catégorique I’achévement d’un processus évolutif
qui, méme en ce qui concerne les peintres, sculpteurs et architectes civils, n’arriva a sa
conclusion définitive qu’au cours du siécle suivant™. Il apparait toutefois incontestable que
I’accession a un statut et a une dignité supérieure par les artistes fut le résultat d’un
processus qui prit naissance a une €¢poque antérieure et se développa plus rapidement que
la tendance analogue qui caractérisa les disciplines techniques. On se doit de rappeler, en
outre, que des différences significatives distinguent le cas des artistes et celui des
techniciens et des mathématiciens praticiens. Elles relévent de la nature méme de leurs
activités laquelle, dans le cas des artistes, intégre une composante esthétique déterminante
qui ne figure pas parmi les préoccupations premieres des techniciens ou des hommes de
guerre comme les auteurs de dialogues d’art militaire. En outre, le produit des activités

artistiques — les ceuvres figuratives en particulier mais pas uniquement — pouvait étre

considéré comme un moyen d’accéder a une réflexion spéculative voire transcendante qui

8 Rossi, Paolo, « I meccanici, gli ingegneri, 1’idea di progresso», in Rossi, Paolo (dir.), Storia della scienza
moderna e contemporanea, vol. 1, « Dalla rivoluzione scientifica all’eta dei lumi», Torino, UTET, 1988, p.
88 (nous soulignons). Dans le milieu courtisan, animé par le climat de concurrence entre les acteurs de la vie
politique et culturelle qui désiraient se créer ou maintenir leur position dans les graces du seigneur, cela se
traduisait, toujours selon Paolo Rossi, par une remise en question de 1’hégémonie des lettrés et des
savants : « gli ingegneri o gli artisti-ingegneri vengono assumendo una posizione di prestigio pari o superiore
a quella del medico, del mago, dell’astronomo di corte, del professore universitario » (Rossi, Paolo, La
nascita della scienza moderna in Europa, p. 39).

% Pamela O. Long partage cet avis lorsqu’elle écrit : « The sixteenth century was transformative with regard
to certain mechanical arts. Eventually arts such as painting, sculpture, and architecture became fine arts, far
afield from their mechanical origins. This transition, by no means completed by the end of the century,
nevertheless proceded rapidly, assisted by practice of authorship » (Long, Pamela O., Openness, Secrecy,
Authorship, p. 243). 11 s’agit, bien-entendu, d’une évolution progressive, et l’institution en 1563 de
I’ Accademia del Disegno — sous I’impulsion de Giorgio Vasari — en fut une étape capitale.
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lui conférait un statut supérieur de noblesse intellectuelle. Un tel statut justifie peut-&tre un
autre trait distinctif des arts figuratifs ou de 1’architecture par rapport aux disciplines plus
purement « mécaniques » et qui réside dans les rapports de collaboration — voire, dans
certains cas, d’amitié véritable — qui pouvaient unir les artistes aux érudits’’.

Toutefois, le parall¢le instauré entre les situations — celle des artistes et celle des
praticiens et techniciens — nous semble fondé en raison de I’existence de points de contacts
déterminants. Nous les évoquerons ici sans prétention d’exhaustivité mais en sélectionnant
ceux qui apparaissent plus utiles a notre étude, lesquels feront 1’objet d’une attention
particuliére dans la suite de cette recherche.

En premier lieu, les artistes avaient parfois droit a un traitement quelque peu
dédaigneux et hautain de la part des commanditaires et des érudits, spécialement lors de
I’élaboration des programmes iconographiques’'. Ils souffraient, en somme, de la méme
position d’infériorité dans les hiérarchies socioprofessionnelles. Ainsi la situation de départ
esquissée dans les paragraphes précédents relativement aux « meccanici » conserve-t-elle,
dans les grandes lignes, sa validit¢ quand on I’applique aux artistes. La description du
statut social de ces derniers tracée par Paolo Rossi appuie ultérieurement cette idée. Elle
mérite d’€tre citée en entier car elle permet de mettre implicitement en lumiére les

similitudes avec les aspects qui nous intéressent plus particulierement :

Nel corso del Quattrocento, la mentalitda e la posizione sociale degli artisti
avevano subito modificazioni profonde. Come ci ha ricordato F. Antal, 1’arte era
considerata, nel Trecento, come un’attivita manuale. All’artista si dava del tu
come ai domestici. Nobili e cittadini benestanti avrebbero considerato umiliante
la posizione dell’artista. Quasi tutti gli artisti del primo Quattrocento escono da
ambienti artigiani, contadini e piccolo borghesi. [...] Nei primi anni del secolo
scultori e architetti, a Firenze, erano membri della corporazione minore dei
muratori e carpentieri, mentre i pittori erano classificati nella corporazione
maggiore dei medici e speziali (come sottoposti dell’arte) assieme agli

% Une telle forme de collaboration prenait forme par exemple lors de I’élaboration des programmes
iconographiques qui sous-tendaient les ceuvres figuratives de la Renaissance.

! On pourrait rappeler certaines anecdotes de la Vie de Benvenuto Cellini. L’exceptionnalité de Dartiste
florentin réside bien souvent dans sa capacité a surmonter les préjugés initiaux de ceux qui restent ses
supérieurs — dans la société autant que dans les rapports de travail — et s’¢lever jusqu’a se trouver sur un pied
d’égalité avec eux. Le fait, revendiqué a plusieurs reprises dans son autobiographie, qu’il n’avait besoin de
personne pour réaliser les dessins préalables a la réalisation de I’ceuvre en elle-méme — « Signore, Benvenuto
¢ un uomo che non ha bisogno delli disegni d’altrui » (Cellini, Benvenuto, Vita, éd. Camesasca, Ettore,
Milano, BUR, 1985, L. I, cap. XL, p. 182) — fait partic d’une stratégie visant a le démarquer des simples
artisans. Le probléme du dessin, dans ses relations avec les différents arts, est a la fois riche et complexe. 11
met en jeu la notion fondamentale de 1’inventio — héritée des théories antiques de la rhétorique — qui
représentait la phase véritablement intellectuelle de la création artistique. On comprend donc, dans un
contexte ou la composante spéculative et « libérale » de 1’activité humaine était considérée comme noble,
I’importance qu’elle pouvait avoir pour Benvenuto Cellini dans sa lutte pour la revendication d’un statut
d’artiste et non plus de simple artisan.
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. . .. . . .- .92
imbianchini e ai macinatori di colori™”.

Au-dela des finalités communes qui unissaient les représentants des deux types de
disciplines considérées, on peut observer que les moyens mis en ceuvre par les artistes
correspondaient, mutatis mutandis, a ceux que l’analyse du corpus révele chez les
ingénieurs, techniciens et hommes de guerre du XVI™ siécle. Peut-étre les intentions des
artistes — désireux de « spezzare definitivamente ogni legame con I’artigianalita »”> —
¢taient-elles plus radicales. Il n’en est pas moins vrai que, chez les uns comme chez les
autres, la tentative d’élévation de I’art a un degré de noblesse supérieure consistait dans
I’intellectualisation des disciplines respectives, dans la volonté de conférer a leur art un
référent intellectuel tant au niveau formel et littéraire que du point de vue conceptuel, tout
en maintenant la pratique et D’expérience dans leur statut d’¢léments de base
incontournables. Nous nous limitons a signaler bri¢vement ici les moyens mis en ceuvre
afin d’y parvenir, car ils seront au centre de notre attention tout au long de notre
recherche : il s’agit premiérement du fondement des savoirs sur des bases mathématiques
et, en second lieu, du recours aux procédés rhétoriques ou plus généralement littéraires
dans leur expression textuelle.

Un second point commun réside bien évidemment dans le fait que les représentants
de ces différentes disciplines artistiques évoluaient tous — ou tentaient tout de moins de le
faire — dans le méme milieu : la cour, a la fois coeur et catalyseur de la quasi-totalité des
activités humaines. Au sein de I’univers des cours, les artistes se retrouvaient en outre face
aux meémes concurrents que nous appellerons génériquement lettrés pour plus de
commodité’. Dans le cadre de notre recherche, la cour a une importance capitale non pas
seulement relativement a la comparaison de 1I’évolution du statut des artistes avec celui des

praticiens mais, dans I’absolu, pour son role dans les dynamiques culturelles et sociales de

I’époque.

%2 Paolo Rossi, « I meccanici, gli ingegneri, I’idea di progresso », p. 87.

% Cammarota, Giampiero, « Fra Cinquecento e Seicento. Il mestiere del pittore ¢ un primato discusso, in
Cristiani, Andrea (dir.), Sapere e/é potere. Discipline, Dispute, Professioni nell Univerista Medievale e
Moderna. 1l caso bolognese a confronto, Vol. Il — « Verso un nuovo sistema del potere », Bologna, Istituto
per la Storia di Bologna, 1990, p. 255.

* Ce substantif présente en outre ’avantage de mettre assez clairement en lumiére un des critéres
fondamentaux qui distinguaient les arts mécaniques des arts libéraux, en 1’occurrence la formation érudite de
leurs représentants.
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Chapitre 2 : Le prince comme centre décisionnel névralgique

Nous avons évoqué au chapitre précédent les dynamiques qui permirent aux artistes
d’accéder a un statut socioprofessionnel supérieur, indiquant en quelque sorte la voie a
suivre a nos praticiens. Or, c’est au sein du milieu courtisan qu’a pu naitre le processus

. . < el .. , el . c e 1
d’ennoblissement des activités artistiques décrit', et puisque nous avons choisi d’instaurer
un parallele entre les trajectoires des techniciens et experts militaires d’un coté, et les
sculpteurs, peintres et autres architectes civils de 1’autre, il nous faudra accorder une

éme

attention toute particuliére aux cours italiennes du XVI™ siecle.

I. Aspects et dynamiques de la vie courtisane.

Le role et les caractéristiques de la cour en tant que lieu et systeme de
gouvernement — ou, plus largement, de gestion de la vie d’un Etat — subirent des
changements déterminants a partir de la fin de la période médiévale. L’époque qui nous
intéresse fut celle de la mise en place d’un certain nombre de mécanismes sociaux,
politiques et administratifs qui devaient conduire progressivement vers ce que 1’on a
coutume d’appeler une conception moderne de 1’Etat. Il n’est pas question ici de traiter un
probléme aussi complexe et discuté : nous nous limiterons a décrire les phénomenes qui
purent affecter directement les trajectoires socioprofessionnelles d’experts militaires tels

que les auteurs des dialogues étudiés.

' Ce processus ne sera théorisé qu’a une époque posterieure a sa manifestation, ce qui fit dire & Martin
Warnke que « gli sforzi intellettuali per nobilitare I’arte a Firenze non fissarono un’idea « rivoluzionaria »
dell’artista, ma elaborarono quella che a corte era da tempo pratica comune » (Warnke, Martin, Artisti di
Corte. Preistoria dell’artista moderno, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana fondata da Giovanni
Treccani, 1991, p. 94).
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A. La cour : centre décisionnel et passage obligé de I'ascension sociale

Giuseppe Papagno définit la cour comme « le lieu a travers lequel certaines forces
devaient obligatoirement passer pour s’affirmer »>. Parmi les moteurs de ces forces
qu’évoque I’historien italien figurent les acteurs principaux de la vie a la cour, c’est-a-dire
les courtisans (lettrés, artistes, techniciens ou experts militaires par exemple) animés d’un
désir de reconnaissance et d’accession — ou de maintien — a un statut supérieur au sein des
hiérarchies sociales. La question qui se pose a nous, et a laquelle nous tenterons de
répondre dans les paragraphes suivants, est celle qui concerne les modalités de I’interaction
entre les dynamiques d’évolution professionnelle et sociale et le milieu courtisan dans

lequel elles se produisent.

Selon Marco Cattini et Marzio A. Romani, I’évolution des cours de 1’aire padane du
XIII au XVI™ siécle passa par trois étapes successives fondamentales qu’ils nomment
ainsi : « a) Corte domestico-consortile ; b) Corte signorile ; ¢) Corte burocratico-rituale »”.
La cour fit un pas véritablement déterminant vers la fonction de centre d’impulsion de
I’activité humaine sous toutes ses formes — politique, militaire, culturelle, etc. — au moment
du passage du premier au second stade, aux environs de la fin du XV siécle’. C’est a
partir de ce moment, en effet, que I’image que le prince et sa cour offraient au reste du
monde devint un critére essentiel non seulement en vue de la consolidation du pouvoir de
la dynastie régnante mais aussi, progressivement, en ce qui concerne les rapports de force
et d’influence avec les autres états et leurs cours respectives. Les intellectuels, lettrés et
artistes notamment, furent, pendant les XV™ et XVI™ siécles, les protagonistes absolus

de I’élaboration et de la diffusion d’une telle image’. A partir de la description des

? «Piti che un perno ¢ comunque assai piti verosimile che la corte abbia giocato un ruolo di filtro, abbia
costituito cio¢ il luogo attraverso alcune forze dovevano obbligatoriamente passare per affermarsi »
(Papagno, Giuseppe, « Corti e cortigiani », in Prosperi, Adriano ; Ossola, Carlo (dir.), La corte e il
« Cortegiano », vol. 2 « Un modello europeo », Roma, Bulzoni editore, 1980, p. 197 ; nous traduisons).

3 Cattini, Marco ; Romani, A. Marzio, « Le corti parallele : per una tipologia delle corti padane dal XIII al
XVI secolo », in Papagno, Giuseppe ; Quondam, Amedeo (dir.), La corte e lo spazio : Ferrara estense, vol.
1, Roma, Bulzoni editore, 1982, p. 48.

* Le troisiéme stade représente une évolution ultérieure du second, toujours selon les mémes lignes
directrices. L’accession a un statut social supéricur s’accompagnait naturellement de gains matériels
conséquents, et ce de fagon plus éclatante au cours de la troisiéme phase de I’évolution des cours, de type
bureaucratique-rituel. Alors, « la corte appare come il luogo privilegiato di una rapida ascesa sociale e un
mezzo per acquistare beni fondari, giacché ai salari il principe aggiunge talvolta la donazione di risorse
patrimoniali capaci di produrre ricchezza nel tempo » (Ibid., p. 67).

> « Il prestigio del principe fuori del suo stato comincia a dipendere dalla fama che gode presso i suoi pari e,
dunque, anche da quella degli uomini che lo coadiuvano, di qui I’ingresso degli umanisti nelle cancellerie
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trajectoires paralleles des cours de Mantoue et de Ferrare, Marco Cattini et Aldo Romani
illustrent les processus qui confirmérent et appuyerent ultérieurement la position de la cour
comme centre unique du pouvoir. Cceur des activités humaines sous presque toutes ses
formes, celle-ci constituait en effet le «point de repere obligé de lettrés, d’artistes,
d’hommes de science et de techniciens »°. Le palais du prince, lieu physique et matériel de
la cour, était d’ailleurs, en méme temps que « la concrétisation physique du pouvoir »’, le

véritable point de convergence des activités humaines :

esso accoglieva il suo nobile padrone, la sua famiglia, i suoi collaboratori e
cortigiani con 1 loro riti esclusivi; a esso convergevano artigiani e contadini
legati ai possessi e ai bisogni (o ai capricci) del principe cosi come clienti e
postulanti che presso il principe cercavano appoggio e protezione®.

Dés le XIII™ siécle cependant — époque de la « préhistoire » de la création de la
figure de Iartiste selon Martin Warnke’ — la cour a joué un réle clef dans les mécanismes

qui permirent aux peintres ou aux architectes d’atteindre honneurs, réputation'® et

curtensi e I’impiego di artisti capaci di fissare col disegno, la pittura, la scultura e I’architettura I’immagine
che il principe di sé€ vuole irradiare attorno » (Ibid., p. 49).

6 Perifano, Alfredo, L alchimie d la Cour de Come I de Médicis : savoirs, culture et politique, p. 43.
Giancarlo Mazzacurati partage cette opinion. Selon lui, dans un contexte historique et culturel extrémement
complexe, « la corte, o meglio le corti, emergono come un punto di riferimento decisivo, per gran parte degli
intellettuali che in questi anni non abbiano avuto rapporti istituzionali con gli Studi o con le gerarchie
ecclesiastiche » (Mazzacurati, Giancarlo, /I Rinascimento dei moderni, p. 28).

7 Perifano, Alfredo, L alchimie a la Cour de Come I” de Médicis : savoirs, culture et politique, p. 150.

¥ Bertelli, Sergio ; Cardini Franco ; Garbero Zorzi, Elvira, Le corti italiane del Rinascimento, Milano,
Mondadori, 1985, p. 77.

? Les premiéres preuves tangibles signalées par Martin Warnke du processus d’évolution sociale des artistes
courtisans nous raménent en effet dans I’ Angleterre du milieu du XIII°™ siécle. C’est a partir de cette époque
qu’apparait le titre de pictor regis qui devait devenir, peu de temps apres, un titre officiel qu’accompagnaient
des dons ainsi qu’une rétribution. On notera que la peinture n’était pas la seule concernée si, sous Henri III en
1256, John Gloucester se vit attribuer le titre de King’s mason (architecte du Roi). Plus preés de ’aire
géographique qui nous intéresse tout particulierement, Jacques de Boulogne devenait vers la fin du siécle
maistre des engiens du chastel et des peintres, un poste qui lui conférait autorité sur les peintres et les
ingénieurs qui travaillaient au service du roi de France Philippe le Bel. A la cour de Naples, une fonction
similaire — celle de prothopictor et prothomagister operis — avait été officiellement confiée, aux alentours de
1230, au plus célebre artiste de son temps : Giotto. Enfin, on peut considérer que 1’architecture militaire
répondait aux mémes logiques de fonctionnement. C’est ce que semble démontrer la carriére de I’architecte
frangais Hugues Aubriot qui devint Prevot de Paris en 1367. Selon I’historien allemand, cet office, équivalent
militaire du pictor regis, permettait par exemple a son titulaire d’accéder a la présence du roi a n’importe
quel moment (Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 16-38).

''En 1338, la ville de Sienne tenta de convaincre Lando di Pietro de revenir en Toscane, aprés une période
passée au service de la cour de Naples, pour réaliser la construction de la cathédrale. Dans le document qui
contient la requéte adressée a Lando, les Siennois se montrent parfaitement conscients du fait qu’un passage
réussi a la cour augmentait significativement le prestige d’un artiste. Martin Warnke écrit a cet égard : « Il
comune registrava che la fama e I’onore di un artista erano avantaggiati, quando egli riuscisse ad imporsi in
una corte ». Or, cette constatation conduisait naturellement a la conclusion suivante : « quest’ultima doveva
ovviamente diventare la meta di qualsiasi artista ambizioso » (Ibid., p. 26-27).
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reconnaissance sociale en dehors des corporations et de ses obligations''. Au fil de son
ouvrage fondamental sur la naissance de la figure de D’artiste et ses relations avec les
milieux courtisans, Warnke affirme que le passage par la cour représentait une condition
sine qua non A I’accession a un statut social et professionnel supérieur'”. Christof Thoenes
défend un point de vue substantiellement identique : lui-aussi soutient que le role de la
cour était primordial et va méme jusqu’a affirmer que les processus en question n’auraient
en aucun cas pu se produire en dehors de cet univers'”. Ainsi, seule la fréquentation de la
cour et le service du prince'® ouvraient des perspectives d’ascension sociale
véritable : dans le cadre de cette émancipation de 1’artiste, encore seulement esquissée, la

cour asseyait toujours plus solidement sa position de passage presque obligé".

"« Nelle cariche di corte I’artista acquista quelle qualita che lo sottraggono alle definizioni artigianali ed agli
ordinamenti sociali delle corporazioni : a corte non soltanto I’artista ¢ affrancato dalla corporazione, ma
presta pure pure par la prima volta servizio d’onore, che ne consente la nobilitazione, letteraria e di fatto ».
En outre, au sein de I'univers municipal des corporations, les artistes étaient soumis « ai doveri della
cittadinanza e del tributo » (/bid., p. 7).

2 On en trouve une illustration particuliérement pertinente dans le passage suivant, extrait de I’ouvrage de
Warnke, ou est évoqué le cas des artistes florentins du Quattrocento : « Gli artisti fiorentini del nuovo
linguaggio rinascimentale non conquistarono immediatamente, con esso, anche un nuovo status sociale. Lo
ottennero soltanto quando assursero, nelle corti, a quelle posizioni che, dal punto di vista delle citta, da tempo
concedevano loro diritti da cui il sistema cittadino delle corporazioni doveva escluderli ancora per secoli »
(Ibid., p. 76). De facon plus univoque encore : « Tali possibilita [pour les artistes d’étre rémunérés pour leur
talent] si aprono all’artista rinascimentale fiorentino soltanto quando egli si decise a trasferirsi dalla citta alla
corte » (Ibid., p. 77).

B« Cio dimostra 1’unita storica del processo d’emancipazione, attraverso il quale 1’artista moderno si ¢
andato formando. Certamente, senza la corte tale processo non si sarebbe mai compiuto » (Thoenes, Christof,
«"L’incarico imposto dall’economia". Appunti su committenza ed economia dai trattati di architettura », p.
60). Par la suite, et de facon toujours plus nette, il n’exista presqu’aucune opportunité réelle d’évolution
professionnelle et sociale en dehors de celles permises par 1’activité au service du prince et de son entourage.
Cattini et Romani font référence en particulier a la cour mantouane comme « unico centro di potere esistente
nel territorio. Di qui I’importanza che va assumendo [’associazione alla corte e, dunque, il servizio alle
dipendenze del signore, posto che solo ai fideles e ai clientes di questi ¢ dato di emergere nella societa
urbana » (Cattini, Marco ; Romani, A. Marzio, « Le corti parallele », p. 55). En outre, selon Mario Biagioli,
le seul fait pour un artisan de travailler a la cour plutét que dans un atelier constituait en-soi une forme de
reconnaissance et de 1égitimation sociale : « it was considered a clear sign of higher social status not to open
a workshop and sell to whomever would walk in, but to work at court and to have only one princely patron »
(Biagioli, Mario, « The Social Status of Italian Mathematicians, 1450-1600 », p. 47).

"* Nous utiliserons par pure commodité le terme de prince pour indiquer tout détenteur de I’autorité sur un
territoire donné (comte, duc, etc.). En référence aux artistes, nous étendrons ultérieurement le champ
sémantique du terme a tout commanditaire potentiel. En revanche, en ce qui concerne les techniciens et
hommes de guerre — dont le cas différe quelque peu de celui des peintres ou des sculpteurs, ainsi qu’on sera
amené a le voir — « prince » pourra servir a désigner I’ensemble des personnes qui détenaient un certain
pouvoir décisionnel en matiére militaire.

> «Ogni volta che, nella sfera urbana, vengono in luce aspirazioni alla liberazione dell’artista, esse
riflettono, o si richiamano, all’apprezzamento ed al rango di cui gli artisti potevano divenire partecipi a
corte » (Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 7). Bette Talvacchia partage manifestement cette idée, valable,
en outre, tant & Rome que dans les autres cours italiennes : « The courts of both secular and clerical lords
were the sites that presented the best opportunities for social advancement throughout the Renaissance »
(Talvacchia, Bette, « Notes for a Job Description To Be Filed Under "Court Artist" », in Wilkins, David G. ;
Wilkins, Rebecca L. (dir.), The Search for a Patron in the Middle Ages and the Renaissance, Lewiston, NY,
The Edwyn Mellen Press, 1996, p. 181). A un niveau plus général, Guido Guerzoni se place dans la méme
ligne de pensée quand il écrit : « courts promoted and favoured the codification and ennoblement of all forms
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Le cas des techniciens était, dans cette perspective, globalement similaire a celui
des artistes. Pour eux aussi, la cour représentait le point de départ obligé dans leur quéte de
reconnaissance professionnelle, de richesse et de prestige social. La situation des artistes,
cependant, se différenciait fondamentalement sur un point qui, encore une fois, dérive des
finalités esthétiques de 1’activité de ces derniers, tandis que celle des techniciens répond a
des exigences éminemment pratiques. Les artistes pouvaient et devaient compter sur le
mécénat : les commanditaires potentiels, notamment au sein des cours de dimensions
importantes, ¢taient relativement nombreux. Rome représente un cas extréme et
particuliérement représentatif de ce point de vue'®. En outre, les rapports de commission
qui unissaient un méceéne et un artiste — architecte civil, peintre ou sculpteur par exemple —
ont fait 1’objet de recherches nombreuses et sont relativement bien connus'’. Dans le cas
des praticiens qui mettaient au service des seigneurs et des républiques des compétences en
fortification, tactique ou autres techniques militaires, le cercle des décideurs potentiels
devait étre, sans doute, plus restreint. En ce qui concerne ces derniers, la situation est
moins claire et plusieurs facteurs concomitants en sont la cause.

L’historiographie, tout d’abord, n’y a pas consacré une énergie égale a celle qui a

permis de mettre en lumiere les dynamiques du mécénat artistique'®. Le second facteur de

of knowledge, even — and maybe most of all — the most menial cognitive corpora, long relegated to the
shadow world of crafts or the most humble occupations » (Guerzoni, Guido, « The Administration of the Este
Courts in the XV-XVII Century », Micrologus, XV, Firenze, SISMEL — Edizioni del Galluzzo, 2008, p.
540).

' Si 1’on croit ce qu’en dit Arnold Esch en référence a la premiére partie de la Renaissance, « a Roma pill
che altrove ci si devono aspettare committenze e mecenatismo da parte di diverse cerchie : in primo luogo da
parte del ceto dirigente del Comune romano, quindi dal papa e dalla sua corte, primi fra tutti i cardinali; poi
da altre personalita di alto rango che si muovono nell’ambito della corte papale con obblighi di
rappresentanza, come ad esempio gli ambasciatori; e non ultimi i grandi banchieri e fornitori di corte,
generalmente fiorentini, di cui alcuni di rilievo, che da veri fiorentini sapevano trattare sia il denaro che gli
artisti » (Esch, Arnold, « Sul rapporto fra arte ed economia nel Rinascimento italiano », p. 25). Bien que les
notions de mécénat et de commission se référent traditionnellement davantage a la production artistique au
sens moderne du terme — surtout, au sein des cours renaissantes, en relation avec la construction d’une image
du pouvoir de la part des régnants — on peut néanmoins considérer que I’architecture militaire, par exemple,
répond a des dynamiques similaires. John Shearman ne dit pas autre chose lorsqu’il énumeére, outre la
peinture, ’architecture et la sculpture et, sans prétention d’exhaustivité, les domaines artistiques suivants,
tous concernés par le mécénat papal dans le premier tiers du XVI®™ siécle : « miniatura, ingegneria militare,
cantieristica per imbarcazioni da cerimonia, metalli lavorati, arazzi e tessuti, ceramica e cosi via »
(Shearman, John, « Il mecenatismo di Giulio I e Leone X », in Esch, Arnold ; Luitpold Frommel, Christoph
(dir.), Arte, committenza ed economia a Roma nelle Corti del Rinascimento 1420-1530, Torino, Einaudi,
1995, p. 213).

' La production historiographique et critique en ce domaine est relativement fournie. Nous nous limitons a
renvoyer au récent ouvrage de Salvatore Settis, Artisti e committenti fra Quattrocento e Cinquecento (Torino,
Einaudi, 2010) ainsi qu’aux différents articles publiés dans I’ouvrage collectief intitulé Programme et
invention dans [’art de la Renaissance (Rome, Académie de France a Rome ; Paris, Somogy, 2007).

'8 En cela, on rencontre des problématiques similaires & celles indiquées par Luisa Giordano a propos de la
commission publique : « Le modalita dell’operato di Ludovio Sforza [pour la réalisation de la place de
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complexité réside dans les caractéristiques historiques du territoire pris en observation et a
propos desquelles il convient d’apporter quelques précisions essentielles, bien qu’il ne
s’agisse en fait que de 1’énieme déclinaison d’un des lieux communs les plus diffus de
I’historiographie sur I’Italie de la Renaissance. La réalité courtisane était, en effet, aussi
hétérogene et géographiquement diversifiée que pouvait 1’étre la réalité sociale et politique
de la péninsule au XVI®™ siécle. Ces différences au niveau de sa structure et de son
fonctionnement influaient également sur les mécanismes dont dépendait I’évolution
socioprofessionnelle'”. Outre les aspects qui distinguent les cours seigneuriales entre elles,
il nous faudra toujours garder a I’esprit les éléments qui instaurent une démarcation entre
des systemes d’organisation sociale et politique différents comme pouvaient 1’étre, par
exemple, celui de la cour des Médicis a Florence et celui du gouvernement de la
République de Venise ou de la Curie romaine®. Sergio Bertelli distingue notamment trois

types de cours — « sovrana », « signorile » et « principesca o cardinalizia »*' — que nous

traitons ici, cependant, comme un ensemble homogene, fort de I’appui du chercheur italien

Vigevano], vale la pena sottolineare, si inseriscono agevolmente nello schema di gestione della commissione
pubblica che caratterizza le iniziative in epoca di tardo medioevo e di eta moderna, tema sul quale ¢ bene che
la storiografia contemporanea maturi opinioni e parametri di giudizio assai chiari e poco idealisti, intesi a
distinguere cio che ¢ mecenatismo e ha pertanto significato culturale e politico da cio che ¢ assunzione reale
di oneri di spesa, due livelli di discorso che procedeono spesso paralleli e non convergenti » (Giordano,
Luisa, « Nihil supra. La magnificenza di Ludovico Sforza », in Esch, Arnold ; Luitpold Frommel, Christoph
(dir.), Arte, committenza ed economia a Roma nelle Corti del Rinascimento 1420-1530, Torino, Einaudi,
1995, p. 276-277).

' Roberto Sabbadini, qui évoque les rapports concurrentiels au sein du milieu courtisan, partage cette
opinion quand il s’interroge sur les principes régulateurs du fonctionnement de la « competizione »
courtisane pour approcher — au sens qu’avait la proximité dans ce contexte — le prince. « Difficile — écrit le
chercheur — rintracciare regole certe e fornire risposte lineari dal momento che 1’elezione nelle file curiali
doveva essere la risultante di una serie di fattori e circostanze concomitanti » (Sabbadini, Roberto, La grazia
e l'onore. Principe, nobilta e ordine sociale nei ducati farnesiani, Roma, Bulzoni Editore, 2001, p. 289).

% Outre deux républiques — Florence, jusqu’en 1530, et Venise — les états les plus puissants étaient de type
monarchique : héréditaire — a I’instar de Milan et de Naples — ou, dans le cas des Etats pontificaux, élective.
Le reste du territoire de la Péninsule était composé d’entités de dimensions plus réduites comme Ferrare,
Mantoue et Urbin. Au sein de ces dernieres, comme a Milan et a Naples, on peut affirmer que « I’istituzione
chiave fu la corte » (Burke, Peter, Cultura e societa nell’ltalia del Rinascimento, Bologna, Il Mulino, 2001,
p- 216).

111 précise que « per sovrana [si intende] ogni corte il cui signore non riconosca superiore ; per signorile
ogni corte il cui signore, pur riconoscendosi feudalmente dipendente da superiore autorita, governi di fatto
sul proprio territorio (riscuota tributi, conduca una politica estera indipendente, spesso batta moneta) ;
principesca o cardinalizia ogni corte che si situi all’interno di uno stato sovrano o signorile » (Bertelli,
Sergio ; Cardini Franco ; Garbero Zorzi, Elvira, Le corti italiane del Rinascimento, p. 33). La situation se
complique ultérieurement si 1’on considére qu’au sein méme de ces cours typologiquement différentes, le
role du commanditaire n’était pas réservé a la seule et unique figure du prince. A Rome, nous 1’avons vu, il
pouvait étre joué par les cardinaux ou par d’autres membres de la hiérarchie ecclésiastique mais surtout par le
Pape et, pour lui, par le « capo della camera apostolica » que Christoph Luitpold Frommel définit comme « la
massima autorita non soltanto della difesa e della giurisdizione, ma anche delle finanze e delle attivita
edilizie dello Stato della Chiesa, [...] in possesso di tutti i privilegi di un committente di architetture
sontuose » (Frommel, Christoph Luitpold, « Raffacle Riario, committente della Cancelleria », in Esch,
Arnold ; Luitpold Frommel, Christoph (dir.), Arte, committenza ed economia a Roma nelle Corti del
Rinascimento 1420-1530, Torino, Einaudi, 1995, p. 199).

37



Partie I — Chapitre 2

lui-méme, selon qui « ciascuna corte [...] rappresenta un microcosmo teso a ripetere un
identico modello, variabile solo per grandezza »2. En effet, puisque 1’objectif premier de
ce chapitre consiste a fournir une présentation de certains aspects de 1’univers courtisan
dans sa globalité afin d’en tracer les caracteres les plus pertinents pour le traitement de la
problématique choisie, un certain degré de généralisation s’impose. Alberto Tenenti
¢galement fournit une certaine 1égitimité a une telle option méthodologique, lui qui, apres
avoir dépeint la réalité extrémement complexe des rapports entre commanditaires et
architectes, se montre plutot favorable a I’idée selon laquelle « certi atteggiamenti socio-
culturali su questo piano possano somigliarsi e ispirarsi a principi o criteri comuni

malgrado la diversita anche netta dei contesti politici in cui si manifestano »*.

22 Bertelli, Sergio ; Cardini Franco ; Garbero Zorzi, Elvira, Le corti italiane del Rinascimento, p. 33-34.

# Tenenti, Alberto, « Committenza e mecenatismo nell’edilizia : Firenze, Urbino, Mantova (1430-1530) », in
Esch, Arnold ; Luitpold Frommel, Christoph (dir.), Arte, committenza ed economia a Roma nelle Corti del
Rinascimento 1420-1530, Torino, Einaudi, 1995, p. 74. Au sein de ce méme ouvrage, un article de Giorgio
Doria offre des informations éclairantes sur la situation différente de Génes au XVI®™ siécle. La cité ligure a
suivi une trajectoire qui, du point de vue de la production artistique et de 1’organisation militaire, se distingue
nettement de celle de tous les autres états de la Péninsule et méme de la République vénitienne qui représente
néanmoins le modele politique le plus proche. L’auteur souligne 1’absence d’une cour officielle ou, en
d’autre terme, de ce milieu dont nous avons souligné I’importance capitale dans les vicissitudes des artistes et
des praticiens dont nous étudions les dialogues. Néanmoins, a partir de 1528 et sous I’impulsion du célebre
Andrea Doria, la cité subit des transformations institutionnelles décisives. Dans la perspective que nous
avons adoptée, il convient, avant tout, de mettre en lumicre la réforme qui conduisit a instaurer une véritable
classe dirigeante stable et durable. Giorgio Doria écrit en effet que « si istituzionalizza con la riforma
costituzionale ’assetto di una vera classe dirigente che, pur tra gli episodici sussulti del 1547 e del 1575,
restera sostanzialmente la stessa per oltre due secoli e mezzo » (Doria, Giorgio, « Una citta senza
corte : economia ¢ committenza a Genova nel Quattro-Cinquecento », in Esch, Arnold ; Luitpold Frommel,
Christoph (dir.), Arte, committenza ed economia a Roma nelle Corti del Rinascimento 1420-1530, Torino,
Einaudi, 1995, p. 251). En effet, poursuit-il, la réforme « prevedeva la trasformazione di Genova in una
repubblica aristocratica, governata dalla vecchia nobilta sotto il controllo di Doria » lequel, selon les termes
de I’accord, « insediava, attraverso dodici riformatori, un governo bienniale sotto la guida di un doge » (/bid.,
p. 257). Geénes possédait ainsi, comme les autres états italiens, d’un groupe de personnes — les décideurs,
comme nous avons choisi de les appeler — qui disposaient officiellement de ’autorité et du pouvoir de
commissionner des travaux, de confier des postes, ou de concéder des honneurs. En outre, Andrea Doria
concentrait en ces mains une bonne partie de ce pouvoir décisionnel, s’il est vrai que, comme le dit son
homonyme dans I’article cité : « il potere signorile dell’ammiraglio era tuttavia assicurato dalla sua posizione
ufficiale di Supremo Sindicatore o di Perpetuo Censore » (/bid., p. 257). Franco Cardini, quant a lui, souligne
le caracteére spécifique qui distingue les sphéres dirigeantes vénitienne et romaine des cours des autres états
italiens du XVI®™ siécle. Le chercheur précise toutefois que Rome et Venise étaient des « cittd governate
formalmente dalla "monarchia" papale e dogale, ma di fatto gestite anche da un’aristocrazia cardinalizio-
principesca o senatoria » (Bertelli, Sergio ; Cardini Franco ; Garbero Zorzi, Elvira, Le corti italiane del
Rinascimento, p. 77). Dans tous les cas, le clientélisme et les relations personnelles jouaient un role de
premier plan en ce qui concernait I’évolution professionnelle et sociale (Burke, Peter, Cultura e societa
nell’ltalia del Rinascimento, p. 222), ce que Roberto Sabbadini confirme en distinguant trois critéres
principaux d’accession a la cour : « Parentele, clientele ¢ competenze » (Sabbadini, Roberto, La grazia e
l"onore, p. 290). Enfin, Giuseppe Galasso partage 1’idée selon laquelle les cas des différentes cours de la
Péninsule offrent malgré tout des points de contact — ou plutdt, pour reprendre ses termes, d’ « analogie
funzionali » — nombreux et manifestes, qui légitiment une approche du probléme d’un point de vue global
(Galasso, Giuseppe, « Le forme del potere, classi e gerarchie sociali », in Storia d’Italia, vol. 1, « 1 caratteri
originali », Torino, Einaudi, 1972, p. 501). Il nous semble par conséquent Iégitime d’aborder le probléme des
cours de la péninsule, dans le cadre de la problématique envisagée, d’un point de vue relativement unitaire.
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B. Un milieu souvent hostile et fortement concurrentiel

Un des aspects du milieu des cours que la culture renaissante a mis le plus
fréquemment en lumicre réside dans le caractére hautement concurrentiel des relations
entre les courtisans®’. Dans un ouvrage intitulé Le corti italiane del Rinascimento, Sergio
Bertelli débute le chapitre consacré a I'univers courtisan par un témoignage des plus
intéressants dans cette perspective : celui de Cesare Ripa. En suivant I’exemple de Bertelli,
nous partirons, nous aussi, de I’Iconologia (1593) de Cesare Ripa et notamment de la
description allégorique que I’auteur nous offre de la Cour. L’¢érudit pérousin évoque en
effet les aspects essentiels du milieu courtisan qu’il nous importe de mettre en relief et
auxquels nous consacrerons les paragraphes qui suivent, en prétant une attention toute
particuliére a 1’écart qui sépare les éléments purement poétiques et rhétoriques des données
qu’il est possible de corréler sans trop de risques a la réalité¢ historique. Le texte est riche
d’informations particulierement congruentes a la question qui nous intéresse : nous
concentrerons notre attention sur celles qui nous permettront de mieux comprendre les

caractéristiques formelles des textes du corpus que nous analyserons dans la partie III.

En lisant la description allégorique initiale élaborée par Ripa, on est tout d’abord
frappés par le caractere résolument ambigu de la cour. L’alternance de qualités positives et
négatives, de « fleurs » et de « cailloux », y est constante®. Méme 1"« encomio » qui suit
immédiatement 1’incipit ne permet pas d’occulter complétement 1’existence d’une telle

ambivalence. Ripa y dépeint efficacement une vision de la cour — « teatro degli honori,

** Bien qu’au moment ou se concentre la production de dialogues militaires, en I’occurrence au cours de la
seconde moitié du XVI®™ siécle, les Médicis avaient repris le pouvoir sur Florence, on notera qu’il semble
envisageable d’étendre la portée de cette remarque aux acteurs de la vie florentine aux temps de la
république, c’est-a-dire hors du contexte de la cour princiére, modele archétypal de la cour renaissante dans
la perspective envisagée. C’est tout au moins ce que suggere Peter Burke qui écrit que dans une société
ouverte telle que pouvait 1’étre la Florence du XVeéme siécle, les rapports sociaux étaient déterminés par « la
competizione, l’invidia e 1’ansia di affermazione » (Burke, Peter, Cultura e societa nell’ltalia del
Rinascimento, p. 228).

% «Donna, giovane, con bella acconciatura di testa, vestita di verde e di cangiante, con ambe le mani si alzi
il lembo della veste dinanzi, in modo che scuopra le ginocchia, portando nella veste alzata molte ghirlande di
varie sorti di fiori, havera ai piedi una statuetta di Mercurio, alla quale si appoggiera alquanto, ¢ dall’altra
banda un paro di ceppi ; sara la terra ove si posa sassosa ma sparsa di molti fiori, che dalla veste le cadano
ne’ piedi, e havera le scarpe di piombo » (Ripa, Cesare, Iconologia overo descrittione dell imagini universali
cavate dall’antichita et da altri luoghi da Cesare Ripa Perugino. Opera non meno utile, che necessaria a'
poeti, Pittori, & Scultori, per rappresentare le virtu, vitij, affetti, et passioni humane, Per gli Heredi di Gio.
Gigliotti, Roma, 1593, p. 52).
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scala delle grandezze »*° — comme lieu de toute activité humaine digne de ce nom”’, lieu
ou se joue le sort de la société toute entiére et au sein duquel I’homme peut — et doit —
apprendre a manier habilement les vertus, les sentiments et les mots. Cependant, au fil
d’une énumération longue et complexe, on voit la description de ['univers courtisan
évoluer progressivement vers une représentation plus nuancée, matérialisée par une
succession de couples lexicaux dont le caractére antithétique est ponctuellement mis en
relief par I’emploi de la conjonction de coordination « e ». Ainsi, on se rend compte par
exemple que ceux qui intégrent la sphére curiale n’auront pas seulement acces a la liberté
et a I’autorité, mais qu’ils devront aussi — c’est le revers de la médaille — apprendre a se
soumettre et 4 obéir™. Une vision négative de la cour telle que celle que nous offre Ripa
n’était pas rare : « Da quando esiste — écrit Martin Warnke — la vita di corte ¢ stata sempre
bersaglio d’invettive dalle molteplici motivazioni »*. Il existe en effet une tradition
littéraire satirique relativement ancienne qui prend pour cible ce milieu®® et de laquelle

. . . .y 7 - 31
Cesare Ripa s’est d’ailleurs inspiré pour composer son allégorie”".

* Ibid.

" La cour représentait en effet selon Ripa la voie privilégiée vers la connaissance et le maniement des
«secreti de’ principi, delle forze de’ regni, de’ provedimenti della citta, dell’elettioni de’ partiti, della
conservatione delle fortune e, per dirla in una parola sola, di tutte le cose piu honorate e degne in tutta la
fabrica del mondo, nel quale si fonda ed afferma ogni nostro oprare ed intendere » (/bid.).

% 1’auteur annonce en effet : « racconterd solo ’encomio di alcuni che dicono la Corte essere gran maestra
del vivere humano, sostegno della politezza, scala dell’eloquenza, teatro degli honori, scala delle grandezze e
campo aperto delle conversationi e delle amicitie ; che impara di ubbidire e di commandare, di esser libero, e
servo, di parlare e di tacere, di secondar le voglie altrui, di dissimular le proprie, di occultar gli odii che non
nuocono, di ascondere I’ire che non offendono, che insegna esser grave e affabile, liberale e parco, severo e
faceto, delicato e patiente che ogni cosa sa ¢ ogni cosa intende de’ secreti de’ principi » (Ibid.).

2 Warnke, Martin, Artisti di Corte, p- 101. L’ Arétin critique ’univers courtisan dans une lettre adressée au
doge Andrea Gritti et datée de 1530. De 1’¢loge rhétorique des hautes sphéres vénitiennes émerge, en négatif,
tous les défauts de la cour et spécialement de la curie romaine qu’il avait abandonnée : « Ma io che nella
liberta di cotanto stato ho fornito d’imparare a esser libero, refuto la corte in eterno, e qui faccio perpetuo
tabernacolo agli anni che mi avanzano ; perché qui non ha luogo il tradimento, qui il favore non puo far torto
al dritto, qui non regna la crudelta delle meretrici, qui non comanda 1’insolenza degli effeminati, qui non si
ruba, qui non si sforza e qui non si amazza » (Aretino, Pietro, Le lettere, Venezia, Francesco Marcolini, 1538,
f. 3v). Giorgio Vasari offre, ensuite, une description négative de 1’atmosphére qui régnait a cour dans la vie
de Giovan Francesco Rustichi. Selon Vasari, en effet, le sculpteur et architecte florentin évita de fréquenter la
cour de ses protecteurs — les Médicis — « perché i modi della corte non gli piacevano et erano contrarii alla
sua natura tutta sincera e quieta, e non piena d’invidia et d’ambizione » (Vasari, Giorgio, Le vite de' piu
eccellenti pittori scultori e architettori, nelle redazioni del 1550 e 1568, Rosanna Bettarini ; Paola Barocchi
(éd.), vol. I-VI, Firenze, Sansoni, 1966-1967, p. 476, nous soulignons). On peut citer, enfin, ’exemple des
Discorsi ne’ quali si ragiona di quanto far debbono i gentilhuomini ne’ servigi de’ lor signori, per
acquistarsi a gratia loro de Pelegro de’ Grimaldi. L’auteur souligne que le probléme abordé dans la
discussion — et formulé dans le titre de I’ouvrage — est d’une grande complexité en partie « per cagion della
invidia, che pare havervi [nelle Corti] sempremai havuta, et havervi hoggidi piu che mai, 1’habitatione sua
propria » (De’ Grimaldi, Pelegro, Discorsi ne’ quali si ragiona di quanto far debbono i gentilhuomini ne’
servigi de’ lor signori, per acquistarsi a gratia loro, Venezia, Pelegro de” Grimaldi, 1544, f. 2r).

3% Ernst Robert Curtius évoque notamment le cas du Policraticus écrit par Jean de Salisbury en 1159 ou
figure une « pungente critica dei curiales » de méme que, toujours au XII*™ siécle, le Tractatus contra
curiales et officiales clericos de Nigel de Longchamps, le De nugis curialium du Gallois Walter Map ou
encore le De principis instructione de Giraud le Cambrien (Curtius, Ernst Robert, Letteratura europea e
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La définition méme de la cour comme «théatre » des honneurs manifeste
clairement la nature illusoire de la vie courtisane et des dynamiques qui I’animent. Au sein
de cette « corte menzognera »>2, le courtisan se nourrit d’espoirs destinés, souvent, a étre
décus®. Ainsi, a I'instar des « ghirlande » de la robe qui habille la personnification de la
Cour, les apparences prometteuses cachent des écueils mortels pour les courtisans. En
effet, de méme que la terre sur laquelle se tient la personnification de la cour est « sassosa,
ma sparsa di fiori »**, le terrain sur lequel évoluaient — entre autres — nos experts militaires
¢tait semé de picges et de dangers, souvent occultés par 1’espoir d’obtenir les honneurs et
les richesses qui accompagnaient la bienveillance du prince®”.

Ce trait caractéristique est di, notamment, au caractére versatile et changeant des
fortunes courtisanes. A ’instar des vétements qui habillent son allégorie et flottent au gré

des vents, la fortune se laisse conduire par [’éloquence des discours et des

Medio Evo latino, Milano, ristampa La Nuova Italia, 2002, p. 599). Mario Domenichelli rappelle lui aussi
que les « rappresentazioni della vita di corte come inferno, sentina di vizio, di mendacio, di intrigo, di
lussuria, il teatrino di corte come luogo di falsita, avevano gia una lunga tradizione » et poursuit en affirmant
que dans la premiére moitié du XVI®™ siécle, « sono molte le voci che si levano a lamentare la condizione di
corte come condizione di servitu e abiezione » (Domenichelli, Mario, « Novae militiaec viae », in
Domenichelli, Mario (dir.), Cavaliere e gentiluomo. Saggio sulla cultura aristocratica in Europa (1513-
1915), Bulzoni Editore, 2002, p. 125-126). Il pouvait ne s’agir parfois que d’une forme d’exercice rhétorique
sans prétention aucune de refléter la réalité des faits bien que, selon Martin Warnke, cela fut surtout le cas
des humanistes et non pas des artistes qui nous intéressent tout particuliérement. Pour ces derniers en effet,
cette veine polémique « racchiudeva invece [...] una problematica quanto mai concreta, della quale inoltre
essi ebbero, in molti casi, consapevolezza » (Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 101).

' 11 va jusqu’a citer deux exemples de satires en vers qui contiennent des éléments appuyant ultérieurement
I’image de la Cour qu’il dépeint. L’une d’entre elles, extraite du Capitolo de la « Corte » des Rime de son
compatriote pérousin Cesare Caporali (1531 — 1601), est centrée sur la nature ambigué et antithétique de la
cour, qu’il décrit significativement avec « Un pi¢ in bordello e I’altro a lo spedale » (Caporali, Cesare, Rime,
p. 260). Notons qu’il semble s’agir 1a d’une expression proverbiale. Francesco Berni y a recours dans un
sonnet polémique a I’encontre de 1I’Arétin auquel il s’adresse de la sorte au vers n. 7 : « hai un pie’ in
bordello e I’altro in ospitale » (Berni, Francesco, Rime facete, Milano, Rizzoli Editore, 1959, p. 68). La
représentation allégorique élaborée par Caporali se nourrit en particulier du théme des espoirs illusoires cher
a Cesare Ripa également. En effet, la cour qu’il dépeint « Sostien con la man destra una medaglia / Ove
sculta nel mezo ¢ la Speranza, / Che fa stentar la misera canaglia » (Caporali, Cesare, Rime di Cesare
Caporali. Con ['osservationi di Carlo Caporali. Dal medesimo di nuovo reviste e accresciute, Venezia,
presso Zaccaria Conzatti, 1673, p. 260).

32 Benzoni, Gino, Gli affanni della cultura, p. 108. Le chercheur illustre cette « deprecazione della corte
ingannatrice » au XVI*™ siécle avec les exemples de Fulvio Testi, de Gianfrancesco Bonomi, de Girolamo
Garimberti, d’Alessandro Allegri ou encore de Federico Mennini, soit autant de courtisans qui critiquent la
corruption et le mensonge régnant dans ce milieu inhumain qu’ils connaissaient directement.

33 Brian Richardson partage cette idée, tout en précisant le caractére réciproque du mécanisme: « there was an
inherent potential for manipulation and deceit on the part of the patron, for hypocrisy and (if better
opportunities arouse) disloyalty on the part of the client, and for rancour on the part of the would-be client
who failed to achieve reward » (Richardson, Brian, Printing, Writers and Readers in Renaissance Italy,
Cambridge, University Press, 1999, p. 53).

3 Ripa, Cesare, Iconologia, p. 52.

S || s’agissait pour les courtisans de s’efforcer d’obtenir, selon la description de Cesare Ripa, «la
benevolenza de’ principi e con essa gli honori e facolta » (Ibid., p. 52).
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comportements : « tale ¢ la Corte, dando e togliendo a suo piacere in poco tempo »*°, écrit
Ripa. Pelegro de’ Grimaldi partage pleinement cet avis lorsqu’il évoque le sort du
courtisan « sollevato ad alto ed ivi a poco sbattuto a terra »°'. Or, en général, la Cour donne
a I’'un ce qu’elle vient d’enlever a I’autre : « Cosi esultano 1 beneficiati, mentre alligna tra 1
delusi e i respinti un rancore tenace e I’invidia vendicativa alimenta odi profondi »**. Ce
n’est d’ailleurs pas un hasard si Ripa fait figurer la statue de Mercure — qu’il considére

précisément comme le dieu de 1’éloquence™®

— aux cotés de la personnification de la cour.
I faut en déduire que ce sont les lois de I’¢loquence, « perpetua compagna del
cortigiano »*°, qui régissent en permanence les rapports — comportementaux ou discursifs,
oraux ou écrits — entre les différents acteurs de la vie courtisane®'. D’aprés Ripa en effet, il
est indispensable de connaitre parfaitement les subtilités du discours afin d’évoluer dans le

milieu de cette « scala dell’eloquenza » qu’est la cour ou en permanence, selon Gino
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Benzoni, « si simula, si dissimula »™~.

Les courtisans, en somme, luttaient avec leur talent mais aussi avec les armes de

I’¢loquence, et devaient — selon les mots de Gino Benzoni — « imparare a correre cercando,
. .. J—. .o 43 .

nel contempo, di sgambettare, senza tanti riguardi, i compagni di gara »~ pour obtenir du

prince les faveurs qu’ils convoitaient. L’image utilisée par [’historien italien est

3 Ibid., p. 53.

37 Pelegro de’ Grimaldi, Discorsi, f. 4v.

¥ Benzoni, Gino, Gli affanni della cultura. Intellettuali e potere nell’Italia della controriforma e barocca,
Milano, Feltrinelli, 1978, p. 95. Le constat de Pelegro de’ Grimaldi sur ’univers courtisan est sans appel.
Dans son dialogue publié¢ en 1543, on peut lire en effet que : « niun luogo ¢ cosi sdruccievole in questa vita,
nella quella niuna cosa ha ove gli humani vestiggi alcuna volta non sdrucciolino, quanto questo. Niuno anche
ove piu perogliosamente si cada. Perché riponendovisi la somma di tutte le speranze in un solo, una sola
caduta che vi si faccia puo esser potente di gittarle a terra tutte ad un tempo. E se cotanto ¢ difficile il
sostenerle nell’esser loro si che non cadano, il ridurle poi laonde si ritrovino esser cadute, quanto ¢ da
credersi che piu difficile sia ? Essendo massimamente che sopra I’huomo caduto tutti i pesi della malvagita e
della invidia cortigiana, si suole in un subito rinversare » (Pelegro de’ Grimaldi, Discorsi, f. 2v).

3% « Le si pone appresso la statua di Mercurio, la quale dagli antichi fu posta per ’eloquenza che si vede
essere perpetua compagna del cortigiano » (Ripa, Cesare, Iconologia, p. 53).

“ 1bid., p. 53.

I L’idée de I’omniprésence des techniques rhétoriques dans les relations entre courtisans est ultérieurement
renforcée, au fil du texte, par le recours a une multitude de termes ou d’expressions relevant des champs
sémantiques de I’apparence et de 1’éloquence. Nous verrons dans la troiséme partie de cette recherche
comment les auteurs des dialogues étudiés ont eu recours a ce type de techniques dans la composition de
leurs ouvrages militaires.

42 Benzoni, Gino, Gli affanni della cultura, p. 109. Par conséquent, le courtisan se doit de maitriser tant les
techniques de la dissimulatio («dissimular », « occultar », « ascondere ») que celles de la simulatio
(« I’apparenza nobile del cortigiano, la quale ¢ piu artificiosa, per compiacere il suo signore, che naturale »)
Ripa, Cesare, Iconologia, p. 52. Dans un chapitre significativement intitulé « L’inferno della corte », Mario
Domenichelli évoque a cet égard « I’impressionante e ripetitiva produzione critica e satirica contro la corte
come luogo in cui la recita, il saper recitare come saper vivere, ¢ essenziale alla stessa sopravvivenza in
termini cortigiani di favore e disgrazia, avanzamento o allontanamento dal potere » (Domenichelli, Mario,
« Novae militiae viae », p. 122-123).

# Benzoni, Gino, Gli affanni della cultura, p. 35.
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particulierement pertinente : elle évoque un milieu qui, bien que stimulant d’un certain
point de vue, pouvait se révéler hostile**. Au sein des cours italiennes du XVI™ siécle
régnait en effet une concurrence féroce et Brian Richardson ne dit pas autre chose, lui qui
évoque précisément le fait que « the rivalry between contenders for patronage could have
its outcome in the language of vituperation »**.

Ripa élabore une allégorie particulierement significative d’une telle atmosphere
dans la description de la chevelure et des chaussures de plomb de 1’allégorie de la cour. Au
sein de I'univers évoqué par 1’érudit pérousin, le courtisan est comme en proie a une
tempéte de sentiments négatifs matérialisés et véhiculés par les discours. On peut aisément
se figurer, dans ces conditions, le sentiment d’inqui¢tude et la peur constante des
courtisans de perdre ce qu’ils avaient acquis: les honneurs et les faveurs obtenus a la cour,
fruits du bon-vouloir du prince, constituaient des biens fragiles et éphémeres. Au-dela des
apparences, [’honneur est ainsi menacé par « lo sospetto continuo della perdita della gratia

e del tempo passato, il che si mostra [dans 1’allégorie] nelle ginocchia ignude e vicine a

mostrare le vergogne, e ne' ceppi che lo raffrenano e I’impediscono »*.

L’atmosphére qui régnait dans les milieux courtisans devait se faire singuliérement
délétere lors des alternances au pouvoir. En effet, le succes, la réputation et la carriére d’un
artiste ou d’un érudit quel qu’il soit étaient intrinsequement liées non pas seulement a la
figure du souverain en tant que premier décideur, mais aussi a la personne méme du prince.

En d’autres termes, les liens naissaient et finissaient avec le pouvoir ou la vie du prince. Il

* Vasari offre une description efficace du milieu artistique florentin, a la fois stimulant et hostile, dans
I’introduction a la vie de Perugino (Vasari, Giorgio, Le vite de' pini eccellenti architetti, pittori, et scultori
italiani, da Cimabue, insino a' tempi nostri, €d. Bellosi, Luciano ; Rosi, Aldo, 2 vol., Torino, Einaudi, 1991,
p. 528-537).

5 Richardson, Brian, Printing, Writers and Readers in Renaissance Italy, p. 53. Parfois, selon Gino Benzoni,
la violence verbale pouvait se faire physique et alimenter de fréquentes « zuffe indecorose » (Benzoni, Gino,
Gli affanni della cultura, p. 96). Dans son traité d’architecture militaire en deux livres, Giacomo Lanteri
affirme que le jugement du prince était fréquemment faussé par les mensonges des courtisans. Il n’était pas
rare, donc, pour I’expert méritant confronté a ce milieu hostile, de ne pas étre récompensé justement pour son
travail et ses compétences : « spesse volte gli animi de i grandi restano offuscati si che non conoscono il
proprio utile ; ma spinti dal mal dire de’ falsi corteggiani adulatori e dall’avaritia molte volte, priveranno
colui che gli havra serviti con fede e con lealta non solo della gratia loro, ma anco bene spesso de i premi di
molte fatiche ch’egli havra in loro servigio fatte » (Lanteri, Giacomo, Duo [libri di M. Giacomo Lanteri di
Paratico da Brescia del modo di fare le fortificationi di terra intorno alle citta e alle castella per fortificarle,
Venezia, Appresso Bolognino Zaltieri, 1559, p. 87-88).

% Ripa, Cesare, Iconologia, p. 52. Il n’est pas surprenant, alors, que les contemporains de Michel-Ange
tissaient ses louanges précisément parce qu’ils le considéraient comme le seul a s’élever bien au-dessus du
climat de jalousie et d’inimitié qui régnait a la cour : « Se in Michelangelo viene onorato I’'uomo d’eccezione
che non fu esposto all’astio né all’invidia, cio rinvia alla specifica esperienza fondamentale cui gli artisti che
cercassero di rifugiarsi a corte dovevano anzitutto sottoporsi. Il crescere del numero della allegorie
dell’Invidia e della Calunnia rispecchia I’implaccabile lotta concorrenziale tra gli artisti dinanzi alla soglia
delle corti » (Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 153).
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n’est pas difficile d’imaginer, dans ces conditions, ce qu’un changement au pouvoir
pouvait avoir de bouleversant pour les fonctionnaires de cour dans leur ensemble. C’est a
ce sentiment pérenne d’insécurité¢ et d’inquiétude que Martin Warnke fait référence
lorsqu’il écrit que « gli avvicendamenti del potere, il mutare dei favoriti o dei ministri

. .. . g . 47
potevano avere come conseguenza mutamenti dei titolari di cariche »"'.

Arnold Esch, qui étudia les rapports complexes entre production artistique et
facteurs économiques, offre une explication convaincante d’une telle situation
concurrentielle. D’aprés lui, elle serait le fruit de la concomitance de deux facteurs
essentiels : d’une part ce qu’il appelle la carence de ressources naturelles et, de I’autre, la
présence d’un nombre relativement élevé d’artistes et de lettrés en quéte de travail®.
Certaines données factuelles et historiques appuient une telle hypothése. On observe en
effet, au cours de la période qui suivit I’épidémie de peste de la fin du Trecento, que les
artistes et ingénieurs de renom semblaient étre rares au point que les cours se faisaient

concurrence pour s’en assurer les services. Voici les exemples fournis par Martin Warnke,

dans un domaine disciplinaire qui intéresse particulierement notre problématique :

7 Ibid., p. 196. Le chercheur allemand précise : « Un’acutizzazione si aveva di per sé, ma anche dal punto di
vista giuridico, alla morte di un principe, poiché in tal caso il rapporto personale di fedelta e di servizio si
scioglieva e tutti gli addetti dovevano o chiedere di essere posti in liberta o rimettersi alla volonta del nuovo
principe » (Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 196-197). Roberto Sabbadini évoque lui-aussi cet aspect de la
vie des courtisans quand il écrit que « talvolta la durata del servizio era confinata nei limiti del rapporto
fiduciario che si stabiliva tra il principe ed il servitore, senza che questi fosse in grado di farsi riconfermare la
fiducia dai suoi successori. Fu ad esempio il caso di Paolo Bergonzi che "fu per molto tempo Governatore di
Piacenza nel tempo del Duca Ottavio, il quale I’hebbe sempre in grandissima stima, ma morto il Duca
Ottavio mori anche la sua buona fortuna, conciosia che gli convenne andar fuori della Patria" » (Sabbadini,
Roberto, La grazia e l'onore, p. 290 ; I’auteur cite Ranuccio Pico, Catalogo overo matricola de’ dottori
dell’'una et 'altra legge del Collegio di Parma, Parma, Mario Vigna, 1642, p. 39). Le témoignage de
Benvenuto Cellini mérite enfin d’étre rapporté. Alors que Clément VII venait de s’éteindre, le 25 septembre
1534, I’orfévre florentin tente de se montrer confiant quant a la possibilité de mettre activement ses
compétences au service de celui qui aurait succédé a Jules de Médicis sur le trone pontifical. On dénote de
ses mots, cependant, que la continuité €tait loin d’étre une régle stable dans ce type de situations : « trovatomi
aver perso le mie fatiche, mi feci di buono animo, e dissi a me stesso che mediante quelle medaglie io m’ero
fatto tanto cognioscere che da ogni papa, che venissi, io sarei adoperato forse con miglior fortuna » (Cellini,
Benvenuto, Vita, p. 259-260).

* Arnold Esch écrit, a partir des observations de Vasari, que « la spinta concorrenziale [...] nascerebbe
necessariamente in una citta con scarse risorse naturali, e che spingerebbe gli artisti a rivaleggiare e a fornire
prestazioni sempre migliori » (Esch, Arnold, « Sul rapporto fra arte ed economia nel Rinascimento italiano »,
in Esch, Arnold ; Luitpold Frommel, Christoph (dir.), Arte, committenza ed economia a Roma nelle Corti del
Rinascimento 1420-1530, Torino, Einaudi, 1995, p. 18). Gino Benzoni défend une position similaire lorsqu’il
écrit : « Per quanto ampie, per quanto monumenti al superfluo e allo scialo, per quanto inclini ad assunzioni
sovrabbondanti, le corti hanno pur sempre una capacita d’assorbimento minima rispetto alla massa, costituita
soprattutto da intellettuali, che reclama I’ingresso » (Benzoni, Gino, Gli affanni della cultura, p. 96). Ces
derniers devaient donc fréquemment voir leurs espoirs frustrés, comme en témoignent les exemples illustres
rapportés par Brian Richardson : « Although Cornazzano no doubt hoped that his presentation to Duke Borso
would lead to a post in the Estense court, he appears not to have received employment there until four years
after Borso’s death. Poggio Bracciolini received nothing at first from King Alfonso I of Naples in return for
the dedication of his Latin translation of Xenophon’s Cyropaedia (1447)» (Richardson, Brian, Printing,
Writers and Readers in Renaissance Italy, p. 52).
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La Signoria di Firenze chiamo, nel 1406, I’architetto militare Domenico di Mattei,
che soggiornava a Venezia e che in precedenza aveva operato per Giangaleazzo
Visconti ; e nello stesso anno si rivolse agli Este a Ferrara con la preghiera di poter
utilizzare il loro « architetto, delle cui virtt molto a noi ¢ stato riferito, per una
costruzione che ci occorre e che abbiamo in animo di edificare »*

Or, il nous semble que 1’on puisse observer, entre cette période et le XVI™ siécle,
un véritable renversement de cette « situazione concorrenziale »°° dont parle justement
Warnke. On pourrait dire — pour recourir a des catégories lexicales qui, bien que peut-étre
anachroniques, ont le mérite de fournir une représentation claire de la situation — que les
rapports de I’offre et de la demande se sont inversés en I’espace d’un ou deux siccles. Si
dans I’Italie du XIV™ siécle, Ioffre était inférieure a la demande et, par conséquent, les
cours luttaient pour obtenir les meilleurs architectes, au cours du Cinguecento, en
revanche, D'offre dépassait la demande, et les artistes se faisaient concurrence pour

travailler au service des cours.

La composante esthétique de la production des artistes constitue une discriminante
essentielle avec celle des experts militaires, ainsi que nous 1’avons suggéré précédemment.
Néanmoins, la situation de concurrence dans laquelle évoluérent les praticiens repose sur

. C el . ;e . 51 .
une dynamique similaire : celle-ci caractérisait les cours dans leur ensemble™ et concernait

9 Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 56 (il cite Gaye, Giovanni, Carteggio inedito d artisti dei secoli XIV,
XV, XVI, Firenze, Giuseppe Molini, 1839, vol. 1, p. 86-87). Il ne s’agit 1a cependant que d’une explication
possible et purement hypothétique. Les contre-exemples, d’ailleurs, ne manquent pas. Le concours organisé
par Leonello d’Este en 1441 — « il primo e il piu celebre tra i concorsi di corte » (/bid., p. 157) — ou celui, non
moins célébre mais dont I’initiative naquit hors des milieux courtisans, pour la porte du baptistére de
Florence en 1401, laissent croire que la concurrence concernait dés alors davantage les artistes que les
commanditaires. Dans tous les cas, d’une cour a une autre la situation pouvait se présenter de fagon
extrémement variée : « Se si considera quanto avidamente venisse nello stesso periodo ricercato dalle corti
italiane Francesco di Giorgio, la lettera di Leonardo [de candidature pour un poste a la cour de Lodovico
Sforza], sulla cui composizione egli ritornd non meno di sette volte, presenta caratteri di auto-umiliazione »
(Ibid.). L’évolution semble déboucher, au XVI™™ siécle, sur une situation de surabondance relative des
artistes — et donc de I’offre — par rapport aux commissions possibles et, en d’autres termes, a la demande.
Martin Warnke conclut ainsi, aprés avoir évoqué les concours lancés par Leonello d’Este — en 1441 et en
1443 — et sans manquer de signaler que certains doutes persistent, que : « Si poté, sembra, tornare a
permettersi questo modo di gestire le offerte artistiche nelle corti solo nel Cinquecento » (/bid.).

>0 Ibid., p. 56.

*! Giuseppe Galasso, qui dépeint I’organisation et le fonctionnement des principautés de la Renaissance dans
I’évolution qui conduisit a la formation de 1’état moderne, signale justement la présence dans les milieux
courtisans de nombreuses catégories de personnes « che lottano intorno al sovrano per la supremazia e
cercano di condizionare il piu possibile sia gli indirizzi politici, sia le nomine e i favori del principe »
(Galasso, Giuseppe, « Le forme del potere, classi e gerarchie sociali », p. 461). La concurrence ne se faisait
pas moins sentir dans les républiques. A Venise, par exemple, quand il s’agissait d’attribuer un poste d’une
certaine importance dans le domaine militaire, les patriciens devaient faire face & un nombre conséquent de
candidats. Le cas du soldat et aristocrate vicentin Francesco da Porto, évoqué par John Rigby Hale, en
représente une parfaite illustration : « He was appointed [collateral-general] in 1532 from a strong field of
applicants including members of other traditionally military families of the Terraferma, De la Torre, Colalto,
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¢galement, par conséquent, les architectes militaires, praticiens et autres hommes de
guerre. On en trouve un indice remarquable dans la liste pour le moins exhaustive des
convives qui avaient le privilege de manger a la table du prince — rédigée par Michele
Timotei dans un traité¢ daté de 1614 et intitulé // cortegiano — et dans laquelle figurent un
« ingegniero », un « maestro dell’artiglieria » et un « bombardiero »>. Ainsi, la
concurrence ne concernait pas simplement les artistes ou les lettrés mais également par
exemple, les experts en fortifications lesquels pouvaient se montrer « gelosi delle proprie
invenzioni e pronti, quando ’opportunita si offra, a carpire le idee altrui passandole per
proprie », de I’avis de Mario Sartor qui ajoute que «1 casi a questo riguardo furono
numerosi ¢ documentabili »°. En outre, les affaires militaires d’un état quel qu’il soit
offraient un nombre d’opportunités de travail sensiblement moindre que ce qui était le cas
dans les domaines artistiques et culturels. En effet, s’il était possible de commissionner
plus d’un édifice religieux, plusieurs palais privés ou publics, de multiples ouvrages
sculpturaux et de nombreuses ceuvres figuratives, on ne batissait naturellement, en
revanche, qu’un seul systéme de fortifications®*. Par conséquent, les différents techniciens
et experts militaires qui proposaient, a travers leur production écrite, leurs services ou leurs
idées, n’avaient devant eux qu’un nombre d’opportunités professionnelles limitées. On
devine aisément, dans ces conditions, combien la concurrence pouvait s’avérer acharnée
dans les milieux courtisans ou les décisions étaient prises.

A cela s’ajoute le fait que les praticiens devaient compter avec la concurrence des
¢érudits. Ces derniers se sentaient autorisés a traiter les affaires de guerre, lesquelles étaient
d’une importance capitale dans la vie de 1’état que les érudits contribuaient a faire

fonctionner, surtout a une époque telle que celle qui nous occupe. La description de la

Di Pii, Pompei, Brandolini. Other candidates (all professional soldiers) came from Brescia, Verona (two) and
Padua (two), and two, Arborsani and Obizi, were non-patricians from Venice itself. One candidate was from
the famous Cypriot military family of Podacataro. Only one was not a Venitian subject, Carlo Malatesta, and
only one had already served as vice-collateral » (Mallett, M. E. ; Hale, J. R, The Military Organisation of a
Renaissance State. Venice c. 1400 to 1617, Cambridge, Cambridge University Press, 1984, p. 275).

2 Ma citation provient de Benzoni, Gino, Gli affanni della cultura, p. 96 ( voir : Timotei, Michele, 1/
cortegiano christiano. Ouero Ragionamento di Michele Timotei in modo di dialogo: nel quale breuemente si
ragiona delle qualita, virtu, e conditioni, che deue hauere il ministro del prencipe christiano, et delle cattiue
che deue fuggire, per piacere a Dio, con fare giusta, et honorata seruitu al suo signore; et insieme custodire
I"anima sua per la vita eterna. Di nuouo dato in luce da Giouanni Martinelli, Roma, appresso Giacomo
Mascardi : ad instanza di Antonio Martinelli libraro all’insegna del Giesu, 1614).

> Anonimo napoletano, Nuove inespugnabili forme diverse di fortificationi, éd. Sartor, Mario, Padova,
CLEUP, 1989, p. 11. L’auteur signale en particulier que Lanteri ou Maggi et Castriotto auraient notamment
recouru a des méthodes de ce type en puisant dans la Nuova inventione di fabricar fortezze de Giovan
Battista Bellucci qui, bien que publiée en 1598, aurait circulé bien avant sous sa forme manuscritte (/bid., p.
46-47,n. 11 et 13).

* De méme maniére, I’organisation tactique et disciplinaire des armées ainsi que 1’ensemble des thémes
traités par les auteurs des dialogues du corpus ne pouvaient répondre qu’a une logique unitaire et cohérente.
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figure du courtisan tracée par Cesare Vasoli ne laisse guére de doutes sur I’implication des
lettrés dans ce domaine et, de fagon générale, dans les affaires publiques : « ’intellettuale
di corte [...] era quasi sempre un uomo d’armi o un diplomatico, un consigliere o un
segretario di chi governava gli stati principeschi italiani »°. Ainsi que nous aurons
I’occasion de le voir plus loin’, des différences de taille séparent la conception érudite de
I’art militaire de celle des praticiens. Dans les deux cas néanmoins 1’objectif fondamental —
a un niveau purement pragmatique et personnel — consistait dans 1’obtention, en échange de
leurs services, de faveurs, de missions, de postes rétribués ou encore de reconnaissance

sociale.

éme

Le tableau de la production littéraire technique au XVI™" siécle dressé par Pamela
0. Long offre une image moins radicalement négative de celle qui émerge des observations
que nous venons d’exposer. La chercheuse américaine dépeint une collaboration fertile
entre praticiens et érudits, sous ’autorité d’un commanditaire. Un tel rapport, harmonieux
et productif, serait a I’origine de I’accession de certains arts a un statut intellectuel plus

¢levé. Pamela O. Long remet surtout en cause dans son ouvrage

a view of that patronage system as one that encompassed a moral economy
exclusively concerned with exchanges that enhanced the glory and power of the
patron and remunerated the client with various material and status benefit.
Rather, patrons, clients, and others were involved in exchanges of various kinds
of substantive knowledge. Together, they created trading zones of knowledge
exchange that would have significant effects on the culture of knowledge®’.

Nous ne tenons pas a contester la théorie de Pamela O. Long, qu’elle défend par
ailleurs avec des exemples pertinents. Néanmoins, il convient selon nous d’en relativiser la

portée. Aucune des deux options évoquées par la chercheuse dans le passage cit¢ — sa

5 Vasoli, Cesare, «II cortigiano, il diplomatico, il principe. Intellettuali ¢ potere nell’Italia del
Cinquecento », in Prosperi, Adriano ; Ossola, Carlo (dir.), La corte e il « Cortegiano », vol. 2 « Un modello
europeo », Roma, Bulzoni editore, 1980, p. 174.

>0 Partie II, Chapitre 2.

*7 Long, Pamela O., Openness, Secrecy, Authorship, p. 243 (nous soulignons). La chercheuse intégre sa
vision des choses dans un cadre plus vaste qui est celui de la société courtisane italienne auquel nous nous
référons également : « Authors wrote books on the mechanical arts with increasing frequency beginning in
the early fifteenth century. I suggest that these writings came out of a new alliance between techné and
praxis. Both university-trained humanists and work-shop trained artisans wrote such books, both groups
within the context of patronage. Rulers of numerous fifteenth century cities, especially in Italy and southern
Germany, lacked the legitimacy that accrued to the traditional nobility through kinship ties. Such new rulers
needed to legitimize their de facto power. One avenue of legitimization involved urban redesign and major
construction projects, including the lavish ornamentation of interiors. The arts were themselves enhanced
when artisan practitioners and humanists produced treatises on various mechanical arts and dedicated them to
patrons » (Ibid., p. 245-46).
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propre vision des choses et celle qu’elle rejette — ne nous semble suffire a décrire
efficacement un contexte social et culturel dont nous avons eu ’occasion de signaler a
plusieurs reprises 1’extréme complexité. Si une certaine forme de collaboration a parfois
effectivement existé, produisant les effets décrits par Pamela O. Long, nous continuons de
penser que, dans bien des cas, les praticiens et hommes de guerre évoluaient tout de méme
dans un « monde difficile et dangereux »*° au sein duquel ils devaient faire face a une

opposition relativement hostile, notamment de la part des courtisans lettrés™ .

Bien que nous n’y ayons pas accordé d’attention particuliere dans ce chapitre, la
description poétique de la cour ¢laborée par Cesare Ripa suggere la position a la fois
centrale et supérieure du prince dans ’univers courtisan. Sur la base, affirme-t-il, de son
expérience personnelle, le Pérousin présente la cour — en dehors, ici, de toute allégorisation
— comme «una unione di huomini di qualita alla servitt di persona segnalata e

o s . L. : 1
principale »* laquelle n’est autre, bien évidemment, que la personne du prince®".

C. Au cceur de l'univers courtisan : la figure du prince

La situation décrite par Ripa pourrait laisser croire que la cour est un univers
chaotique, entierement rythmé par le flux inconstant de la fortune, des prouesses

rhétoriques des courtisans ou, en fin de compte, du bon vouloir du prince. En réalité, la

*¥ Vasoli, Cesare, « Il cortigiano, il diplomatico, il principe », p. 177 (nous traduisons).

% Ce n’est pas un hasard, d’aprés nous, si I’on retrouve le terme d’échange dans la description fournie par
Pamela O. Long pour évoquer la dynamique des rapports entre le prince et les courtisans ou, en ce qui nous
concerne, entre les praticiens auteurs des dialogues d’art militaire et les « décideurs » auxquels ils adressérent
leurs ouvrages. Il s’agit 1a, en effet, d’une notion qui dépasse la divergence d’opinion et a laquelle la critique
reconnait unanimement un réle clé. C’est pourquoi nous tacherons de décrire la cour en tant que lieu
d’échange (Partie I, Chapitre 3, I), avant de mettre en lumiére le réle de 1’ceuvre écrite dans ce contexte
(Partie I, Chapitre 3, II).

% Ripa, Cesare, Iconologia, p. 52.

' L’Iconologia ne constitue pas le seul témoignage historique de cet état de fait. Dans une inscription
figurant au revers d’un médaille ou il se représentait lui-méme, Filarete évoque précisément 1’aspect du
probléme qui nous occupera dans les paragraphes suivants et exprime on ne peut plus clairement la centralité
du prince au sein de la cour, en mettant en outre en lumiére son role moteur dans les activités artistiques et
intellectuelles. L’inscription figurant, avec son propre portrait, sur la médaille de Filarete — UT SOL AVGET
APES SIC NOBIS COMMODA PRINCEPS — peut se traduire de la sorte : « De méme que le soleil nourrit les
abeilles, le prince nous donne des opportunités » (nous traduisons une citation qui provient de : Warnke,
Martin, Artisti di Corte, p. 92).

48



Partie I — Chapitre 2

cour est batie sur une structure solide qui encadre la foule hétérogeéne de ses acteurs® et en
régit les rapports et les comportements. Cette organisation refléte un ordre hiérarchique
rigoureux a partir duquel sont nées la plupart des lois et des normes qui régulent les
mécanismes curiaux. C’est justement ce trait caractéristique paradoxal — en apparence tout
du moins — que Marcello Fantoni et Elisa Acanfora mettent en lumiére lorsqu’ils décrivent
la cour comme le théatre d’un « gioco di specchi magici e di fiorite menzogne [...],
d’accordo, ma gioco dotato di regole e quindi d’un suo interno rigore, d’una sua dignitosa
coerenza »*. Cette rigoureuse cohérence est liée 4 la structure hiérarchique de la cour par
un mouvement bilatéral et, pourrait-on dire, de consolidation réciproque : la configuration
verticale des rapports d’autorité¢ implique en effet des régles de comportement qui, a leur
tour, renforcent la structure hiérarchique. Les différentes forces motrices — capacités
rhétoriques, compétences techniques ou plus généralement intellectuelles par exemple —
qui pouvaient permettre aux courtisans d’évoluer dans les hiérarchies curiales étaient en

partie subordonnées a cet ensemble de régles et de normes.

La position centrale de la figure du prince dans les dynamiques de la vie publique et
privée® et au sommet de la hiérarchie courtisane, conséquence de son pouvoir et de son
autorité, est visible concrétement. Le cas le plus éclatant de manifestation physique et
symbolique de la centralit¢ du prince est certainement celui que nous offre a voir la
configuration du thétre a partir, notamment, de la seconde partic du XVI™ siécle.
L’application des techniques de la perspective dans la conception et la construction des
structures théatrales de la Renaissance réserve en effet au prince la seule et unique position

privilégi¢e. Ce dernier occupe le point de convergence, opposé au point de fuite qui ouvre

62 Selon Peter Burke, en effet, les cours italiennes de la Renaissance « erano costituite da accolite di persone
estremamente eterogenee : dal rango piu elevato (conestabile, ciambellano, giustiziere, siniscalco e
cancelliere), a quello meno elevato (segretari, gentiluomini di servisio e paggetti), fino ai trombettieri,
cuochi, fornai, barbieri, falconieri, stallieri » (Burke, Peter, Cultura e societa nell Italia del Rinascimento, p.
217).

8 Fantoni, Marcello : Acanfora, Elisa, « Vita di cortigiano », in Bertelli, Sergio ; Cardini Franco ; Garbero
Zorzi, Elvira (dir.), Le corti italiane del Rinascimento, Milano, Mondadori, 1985, p. 190.

6 Au sein de la cour en effet, les activités publiques — relatives a la politique, a la justice, aux taxes, etc. —
¢taient étroitement liées a la sphére privée. Cela semble d’autant plus vrai pour les cours de I’Italie de la
Renaissance. C’est tout du moins ce que nous déduisons de 1’observation de Norbert Elias qui écrit : « The
personal and professional duties and relationships of the ruling princes and their assistant were not yet as
sharply differentiated and specialized as later in the industrial nation states » (Elias, Norbert, The Court
Society, New York, Pantheon Books, 1983, p. 43). Le lien qui unit I’ensemble des acteurs de la vie courtisane
au dominus « ¢ diretto, ¢ un vincolo personale che ripete, per infiniti gradi, il rapporto feudale » (Bertelli,
Sergio ; Cardini Franco ; Garbero Zorzi, Elvira, Le corti italiane del Rinascimento, p. 8). Dans la Florence de
Come I, la Sala delle Carte représentait cette union des deux sphéres. En effet, « dans le cadre architectural
et scientifique de cette salle, deux fonctions, publique et privée, se conjuguent pour devenir ensemble la
projection publique du domaine privé merveilleux du prince » (Perifano, Alfredo, L alchimie a la Cour de
Come I de Médicis : savoirs, culture et politique, p. 46).
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I’horizon architectonique, ou confluent les lignes sur lesquelles se fonde I’illusion de la
perspective dont il est ainsi le seul a jouir pleinement. Or les implications philosophiques
et symboliques d’une telle position — centrale et surélevée par rapport au reste du public
courtisan — sont nombreuses et profondes. Elles participent notamment de la mise en sceéne
du pouvoir, de la représentation visuelle de la puissance créatrice du prince-commanditaire
qui constitue le principe causal sans lequel le spectacle et ce qu’il symbolise ne sauraient

exister. A ce sujet, Dorothée Marciak précise que

La position centrale du principe du pouvoir, identifié a son incarnation — le
prince —, détermine une structure rayonnante ou centre et périphérie se font écho,
et renvoient I’un a I’autre a ’infini. L’image du pouvoir, ce qu’il montre de lui-
méme, ce sont bien les effets qu’en tant que pouvoir il produit®.

Les implications de la centralit¢ du prince dans I’architecture — réelle et figurée —
du théatre transcendent méme pour ainsi dire la sphére sublunaire. Une telle position, que
Dorothée Marciak décrit comme « une métaphore de la vision divine »*, lui confére en
effet un caractére surhumain. Non seulement le Prince est ainsi le seul a jouir
completement du spectacle de la représentation théatrale a partir du point de vue idéal mais
il constitue en outre le point de convergence des regards des autres spectateurs. Dans cette
optique également, il est au centre du monde de la cour : « le prince est a la fois le premier
spectateur et un spectacle a part entiére »°’. La centralité de sa position se refléte également
dans la configuration spatiale et architecturale du palais : « La struttura della corte si
articola tutta sul corpo del signore e i rapporti gerarchici vengono costuiti in base a regole
prossemiche, calcolate sulla gradualita dell’accesso dei cortigiani al suo cubiculum »°**.

Le méme schéma fondamental est reproduit, d’ailleurs, a la table du Prince ou est
fidélement représentée 1’organisation hiérarchique et sociale de la cour. Ainsi, I’affirmation

suivante, qui synthétise parfaitement la situation, nous parait tout a fait 1égitime : « Il ruolo

% Marciak, Dorothée, La place du prince. Perspective et pouvoir dans le thédtre de cour des Médicis,
Florence (1539-1600), p. 179.

5 Ibid., p. 195.

%7 Ibid. Cette position qui fait du prince un spectacle, précise la chercheuse, est doublement centrale : « Au
sens propre, puisque la disposition des gradins le long des parois latérales en fait tout naturellement un objet
de regard pour les spectateurs qui se trouvent assis 1a. [...] Mais c¢’est surtout au sens métaphorique, qu’il faut
entendre cette représentation dans la représentation » (/bid., p. 196).

5 Bertelli, Sergio ; Cardini Franco ; Garbero Zorzi, Elvira, Le corti italiane del Rinascimento, p. 26. La page
suivante de ’ouvrage contient, en outre, un schéma circulaire de 1’organisation de la cour qui illustre de
fagon particulierement efficace ce principe. Norbert Elias, de son coté, soutient 1’idée d’une corrélation
significative entre la hiérarchie courtisane et 1’organisation spatiale de ses lieux de vie : « the kind of
accommodation of court people gives sure and very graphic access to an understanding of certain social
relationships characteristic of court society » (Elias, Norbert, The Court Society, p. 43).
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preminente del principe, figura cardine della struttura della corte, ¢ esaltato nell’etichetta
conviviale »*. De fait, selon Gino Benzoni, pour les lettrés et les courtisans en général,
« culmine dell’onore [era] pranzare alla stessa sua mensa » . Il est intéressant de signaler,
en outre, que dans les deux cas — la configuration du palais et de la table princiére — les
rapports hiérarchiques sont régis par le principe caractéristique de la proxémie’’. Un
principe similaire était au coeur des mécanismes officiels d’évolution socioprofessionnelle,
et ce, dés les siécles précédents, a la cour des rois de France par exemple. A partir du régne
de Philippe le Bel, le peintre du Roy pouvait espérer accéder au rang supérieur de valet de
chambre, dont la premiére apparition dans les documents d’archive daterait de 1304
Outre une rémunération revue a la hausse, 1’obtention de ce titre impliquait d’autres
conditions qui attestent déja des relations d’échange — bien que dans un contexte historique
et culturel différent — qui semblent préfigurer celles entre le prince et I’artiste. Voici

comment Martin Warnke décrit ces conditions :

11 pittore viene collocato nella cerchia di quei servitori che devono occuparsi del
benessere personale del principe ; il valletto di camera aveva diritto di accesso al
principe in qualsiasi momento ed era tenuto persino, espressamente, a prestargli
giuramento’”.

On voit clairement que I’accession a une fonction et a un rang supé€rieur correspond
a un rapprochement, au sens propre comme au sens figuré, de la figure du prince dont est

indirectement réaffirmée la centralité a cour.

A P’intérieur du systéme hiérarchique de la cour, les artistes et les spécialistes d’art
militaire pouvaient parfois évoluer de fagon inhabituellement libre et rapide. Une telle
ascension sociale, qui faisait figure d’exception, dépendait d’un facteur unique : la volonté
du prince qui détenait « il pieno potere [...] di innalzare o abbassare a suo piacimento »'*.
Dans ce privileége inoui qui n’était concédé qu’a trés peu de ces « arrampicatori sociali »

résidait le caractére fondamental de sa centralité aux yeux des artistes ou des praticiens qui

% Bertelli, Sergio ; Cardini Franco ; Garbero Zorzi, Elvira, Le corti italiane del Rinascimento, p. 193.

" Benzoni, Gino, Gli affanni della cultura, p. 95.

! En effet, « se I’isolamento qualifica il principe, il rango sociale degli altri cortigiani & proporzionato al loro
grado di « vicinanza » alla sua persona fisica » (Bertelli, Sergio ; Cardini Franco ; Garbero Zorzi, Elvira, Le
corti italiane del Rinascimento, p. 193).

7 Le titre de Valet de chambre, nous signale Martin Warnke, était utilisé exclusivement au sein des cours du
nord de I’Europe. En outre, les sources documentaires que nous possédons n’en attestent 1’utilisation qu’au
cours de la période qui s’étend de 1300 a 1550 environ (Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 186-188).

B Ibid., p. 18.

™ Ibid., p. 185.
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lui dédiaient leurs ceuvres. Mais c’est ici également, que prenaient en grande partie
naissance la jalousie, la calomnie et, en somme, le climat de rivalité féroce entre les
courtisans dans lequel « ciascun si vede havere di essere tra primi nella gratia del lor
signore ».

Le prince disposait ainsi d’un instrument qui lui permettait de contourner en
quelque sorte le mécanisme complexe qui régissait les dynamiques sociales des cours de la
Renaissance’®. Tl était le seul, en effet, a pouvoir conférer sa grace’’ a un courtisan, qu’il
s’agisse d’un érudit, d’un artiste ou, en ce qui nous concerne plus spécifiquement, d’un
expert militaire. La grice princiére jouait, dans les sociétés occidentales du XVI™ siécle,
un role véritablement primordial, a tel point que Roberto Sabbadini certifie, a propos de la

cour des ducs Farnese, que «sia che si trattasse dell’accesso al servizio, della sua

7 Pelegro de’ Grimaldi, Discorsi, f. 2v. Dans ce contexte, les artistes pouvaient étre vus d’un mauvais ceil par
I’ensemble des fonctionnaires de cour (« Gli artisti di corte che hanno fatto carriera si sono sempre sentiti
perseguitati dall’invidia ¢ dalla malevolenza anche da parte dei ranghi bassi degli addetti alla corte, ¢ da parte
dei colleghi loro sottoposti o con loro in concorrenza » ; Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 196), irrités par
cette remise en cause du systéme hiérarchique sur laquelle leur position reposait. La raison en était fort
simple et le proverbe « principe benevolo, corte malevola » (/bid., p. 193-195) la résume efficacement : les
artistes — mais aussi, par exemple, les spécialistes d’architecture militaire — pouvaient seuls bénéficier de
cette grace princiere qui leur ouvraient les portes des charges les plus prestigieuses.

6 A propos de la position centrale et du pouvoir exceptionnel du prince, indépendant des mécanismes
courtisans, Peter Burke écrit : « a corte [...] la fedelta era concentrata su di un uomo solo, non sullo stato, e al
governante era concesso di non tener conto della normale prassi governativa ogniqualvolta volesse concedere
favori ai suoi clienti personali. Il favore dei principi era il requisito fondamentale per 1’assegnazione delle
cariche o per le promozioni » (Burke, Peter, Cultura e societa nell’ltalia del Rinascimento, p. 221).
L’affranchissement de ’autorité du prince par rapport aux milieux universitaires ou des corporations est, en
outre, clairement mis en lumiére par Mario Biagioli : « On the one hand, the court was space where the
prince dictated his own hierarchies and where the guild-related hierarchy of professions or the university
organization of liberal discipline need not apply. At court one’s social standing was determined by the
prince’s favour and not by which guild one was registered or in which discipline one taught at the university.
On the other hand, the baroque court introduced an increasingly sharp distinction between the « ufficiali »
and the other non-noble technical workers, and the "upper-familia" — the court aristocracy. Titles such as
"Matematico del Granduca", "Ingegnere Ducale", "Ingegnere Maggiore", or "Cosmografo del Papa" are signs
of a remarkable status within one’s profession, but they do not mean that the person was a part of the court
‘upper familia’. Those titles do not imply that these mathematicians became court gentlemen » (Biagioli,
Mario, « The Social Status of Italian Mathematicians, 1450-1600 », p. 48, en italique dans le texte). Un
certain nombre des aspects essentiels du probléme qui nous occupe sont évoqués dans ce passage : la
centralité du prince, tout d’abord, mais également I’impossibilité pour les ingénieurs d’accéder réellement au
statut de membre aristocratique de la cour ainsi que leur extranéit€ aux milieux universitaires.

7 La notion de grace telle qu’on la pouvait concevoir dans 1’Italie du XVI®™ siécle — ol grazia pouvait
également se référer a 1’aspect physique du courtisan notamment — a des origines anciennes. Amedeo
Quondam (Guazzo, Stefano, La civil conversazione, 2 vol., éd. Quondam, Amedeo, Roma, Bulzoni Editore,
2010, vol. 1, p. XXIV) rappelle que Horace la décrit comme favor, amor et Benevolentia. D’aprés Quondam,
le poéte latin écrit en effet : « gratia etiam beneficium significat, ... ex quo gratia nascitur ». Sur le concept de
gratia, nous renvoyons plus particuliérement a la note 1.155 de 1’ouvrage cité (/bid., 11, p. 68-70) ainsi qu’au
chapitre consacré a « Grazia », « sprezzatura », et « affettazione » dans Le buone e le cattive maniere.
Letteratura e Galateo nel Cinquecento d’Edoardo Saccone (Bologna, I1 Mulino, 1992, p. 35-56).
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retribuzione, del mantenimento del favore ducale, appare chiaro che nessuno di questi
aspetti puo essere compreso e giustificato senza fare ricorso alla grazia del principe »'".

La concession de la grace princiere se traduisait concrétement dans ’attribution de
charges et de rétributions. C’est en premier lieu dans les mains du prince que se trouvait,
en somme, le sort de ceux qui, a I’instar des auteurs des dialogues étudiés, tentaient de
s’insérer dans le milieu courtisan pour y promouvoir leur carriére en vue d’atteindre un
statut social élevé ainsi que les avantages pécuniaires qui en dérivaient. Marco Cattini et
Aldo M. Romani résument efficacement le pouvoir détenu par le prince dont la seule
volonté pouvait décider d’une carriere : « Il favore del principe eleva lo status dei

cortigiani che lo servono fedelmente nelle brighe di governo, ne aumenta la "fortuna" »”°.

II. Formes d’évolution professionnelle et sociale pour les techniciens

La cour représente donc un milieu organisé et hiérarchisé selon des régles strictes et
au sommet duquel se trouve la figure du prince. Dans une atmosphére de concurrence
souvent hostile, les courtisans ménent une véritable lutte pour accéder et se maintenir a un
statut socioprofessionnel élevé. Nous tenterons de déterminer maintenant dans quelles
mesures et selon quels facteurs la carriere des techniciens pouvait évoluer dans un tel
univers. Nous verrons tout d’abord que les disciplines techniques et scientifiques étaient
loin d’étre négligées dans les sphéres dirigeantes. Nous constaterons ensuite que
I’évolution professionnelle pouvait se traduire en ascension sociale, bien que cet aspect de
la question pose des problémes majeurs qui nous contraignent & nous limiter a une
description assez générale de la situation®. L’amplitude de I’évolution sociale pour les

techniciens, souvent issus de milieux roturiers, n’était toutefois pas illimitée : la description

78 Sabbadini, Roberto, La grazia e I'onore, p. 294. 11 est important de souligner que, malgré cela, le prince ne
semble pas disposer d’une liberté totale et absolue qui lui aurait permis de bouleverser les hiérarchies
courtisanes au seul gré de son vouloir. Le prince — « Obbligato egli stesso al rispetto di un preciso codice
cortigiano, vincolante per tutti coloro che volevano mantenersi nel suo favore » (/bid.) — se devait de
respecter la plupart du temps les mécanismes de la cour, au risque de voir les bases de son autorité sapées,
comme cela était surtout le cas pour les Farnése a Parme.

7 Cattini, Marco ; Romani, A. Marzio, « Le corti parallele : per una tipologia delle corti padane dal XIII al
XVI secolo », p. 67.

% Au vu de la quantité de matériel qui compose notre corpus de travail, du nombre des auteurs envisagés et
de notre approche méme du sujet — pluridisciplinaire et non pas uniquement historiographique —, il nous est
impossible de mener a bien les recherches documentaires et d’archives qui seraient indispensables pour
atteindre un degré de précision plus élevé. Nous nous appuierons sur un certains nombre d’assomptions
issues des résultats de la recherche sur I’histoire — sociale, politique, économique, etc. — de la Renaissance.
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des bornes qu’elle ne pouvait généralement pas franchir servira de conclusion a ce

chapitre.

A. L’intérét pour les disciplines techniques et proto-scientifiques

En ce qui concerne les arts et les lettres, 1’intérét des princes de la Renaissance n’est
plus a démontrer et fait méme office de lieu commun. La production d’ceuvres figuratives,
de constructions architecturales ou encore d’ceuvres littéraires et érudites dans 1’Italie du
XVI™™ siécle était fondamentalement tributaire de I’impulsion — au niveau financier
notamment — du mécénat. Malgré la préférence certaine qu’ils montrérent pour ces
domaines d’activités®', que 1’on qualifierait aujourd’hui simplement d’artistiques, les
princes italiens ne négligérent pas pour autant les disciplines techniques® et proto-
scientifiques™. La consistance de la production littéraire technique au XVI™™ est un signe
de I'intérét accordé a ces disciplines. On en trouve cependant des preuves tangibles des le

R N 84 . . . .\ A
XV siécle®™. Guido Guerzoni a efficacement mis en lumiére le role de la cour de Ferrare

1 Cela vaut, par exemple, dans la Florence médicéenne : « Nonostante si mostrassero consapevoli

dell’importanza del recupero dei testi scientifici antichi, i Medici del ‘400 e del primo ‘500 non
manifestarono speciale interesse per il dibattito scientifico, né patrocinarono in questo campo importanti
iniziative : cid0 vale per Cosimo come per Lorenzo, per Leone X come per Clemente VII. Preferirono
orientare il proprio mecenatismo in senso artistico, letterario e filosofico. Lorenzo stesso protesse e
incoraggio artisti e letterati piuttosto che tecnici e uomini di scienza » (Galluzzi, Paolo, « Il mecenatismo
mediceo e le scienze », in Vasoli, Cesare (dir.), Idee, istituzioni, scienza ed arti nella Firenze dei Medici,
Firenze, Giunti Martello, 1980, p. 192).

%2 Une anecdote relatant la présentation a Frangois I de la statue d’argent représentant Zeus réalisée par
Benvenuto Cellini en est une claire illustration et laisse croire, en outre, que I’intérét de certains souverains
envers les disciplines et les opérations techniques pouvait aller jusqu’a égaler celui manifesté a 1’égard de la
production artistique. Les faits sont rapportés par Giulio Alvarotti, ambassadeur du Duc de Ferrare a la cour
de France, dans une lettre datée du 29 janvier 1545 il faudra donc les traiter avec la prudence requise par ce
type de communication. On peut y lire que le roi voulut assister en personne a la mise en place de
I’imposante oeuvre d’art — qui devait nécessiter le recours a des mécanismes divers — parce que, selon
I’ambasssadeur, « non stimava manco di vedere il bel modo e facilita di driciarla che tutto il resto »
(Occhipinti, Carmelo, Carteggio d’arte degli ambasciatori estensi in Francia (1536-1553), Lettera n. CXLIX
« L’ambasciatore Giulio Alvarotti al Duca di Ferrara » ; Melun (Seine-et-Marne), 29 gennaio 1545, p. 99).

% La présence du préfixe se justifie par le fait que la naissance de la science au sens moderne du terme est
postérieure de quelques décennies. Robert Halleux affirme justement a cet égard que « pour la période qui
précede la Révolution scientifique, le concept de science n’est pas pertinent. Les sciences du ciel et de la terre
sont, jusqu’au XVII™™ siécle, le champ de la philosophie naturelle, ¢’est-a-dire de la physique au sens
ancien » (Halleux, Robert, Le savoir de la main, p. 17). 1l faudra garder cela a 1’esprit lorsque nous
aborderons les disciplines « scientifiques » impliqués dans les activités de nos auteurs comme, notamment,
les mathématiques, la géométrie ou la balistique par exemple.

% Bertrand Gille décrit ce phénoméne dont il indique la portée continentale : « Dés le XV™ siécle, avec
I’apparition des doctrines mercantilistes, de véritables politiques techniques se font jour, s’¢laborent a
I’¢échelle nationale. Partout on fait appel aux techniciens étrangers. Louis XI recueille les batteurs de cuivre
chassés de Dinant, fait venir des verriers et des imprimeurs allemands, des ouvriers en soie d’Italie [...].

54



Partie I — Chapitre 2

dans la promotion des arts et techniques entre XV™ et XVII®™ siécle. Dés le début de

cette période, écrit-il,

Many princely workmanship — and the Medici ones were among the latest to be
developed — anticipated of nearly two centuries Colbert’s experiments, offering
shelter, trust and capitals to high level technicians, scientists, inventors and
entrepreneurs. In this regard, in order to encourage the introduction of outside
works such as glass and metal works, the dukes summoned specialists from
Murano and Brescia [...]. Further, they built the large furnaces alla bresciana,
the ships for international commerce, the glass and brick kilns which reshaped
the urban profile of Ferrara, artillery foundries®.

La politique culturelle des Médicis depuis Come 1I’Ancien (1389-1464) illustre
parfaitement cet aspect, malgré la préférence artistique évoquée. Paolo Galluzzi a
clairement montré les efforts réalisés par le fondateur de la dynastie des Médicis et grace
auxquels la bibliothéque du Couvent de Saint Marc put compter de nombreux manuscrits,
antiques et médiévaux, d’argument scientifique®®. C’est cependant a I’époque le Laurent le
Magnifique — qui doit justement son surnom 4 son role de mécéne®” — que la promotion des
activités scientifiques atteignit un point culminant au XV™ siécle. Elle fut toujours menée,
cela va sans dire, dans une optique typiquement humaniste, notamment a travers la
redécouverte des textes de la tradition scientifique antique. C’est précisément dans le cadre
d’une telle stratégie culturelle que Laurent de Médicis avait chargé Ange Politien — qui

montra, selon Paolo Galluzzi, un vif intérét pour ce type de tradition®® — de retrouver les

textes, entre autres, des philosophes et mathématiciens grecs. Politien remplit sa mission

Charles VII avait déja fait appel a des ingénieurs militaires italiens. Louis XI invitera Italiens et Espagnols,
favorisera les découvertes de machines de guerre et de siége. [...] En 1452, Henri VI d’Angleterre fait appel
a des mineurs hongrois ou bohémiens. L’ architecte Fioravanti débarque a Moscou en 1472 » (Gille, Bertrand,
« Léonard de Vinci et la technique de son temps », in Chastel, André (dir.), Léonard de Vinci et l’expérience
scientifique au seizieme siécle, Paris, Presses Universitaires de France, 1953, p. 143).

%5 Guerzoni, Guido, « The Administration of the Este Courts in the XV-XVII Century », Micrologus, XV,
Firenze, SISMEL — Edizioni del Galluzzo, 2008, p. 545. On peut voir, par ailleurs, dans la presque
légendaire puissance de feu dont disposait le Duc Hippolyte au XVI®™ siécle, le fruit d’un tel investissement
sur les techniques de métallurgie, surtout si I’on tient compte de I'importance de Brescia dans le paysage de
la production d’armements militaires jusqu’a I’époque moderne.

% Galluzzi, Paolo, « Il mecenatismo mediceo e le scienze », p. 192. Sur I'importance des mécénes dans le
renouveau des disciplines mathématiques dans 1’Italie de la Renaissance, nous renvoyons également a Rose,
Paul Lawrence, The Italian Renaissance of Mathematics. Studies on Humanists and mathematicians from
Petrarch to Galileo, Droz, Genéve, 1975.

¥ La critique n’a pas toujours ét¢ unanime sur cette facette de la figure de Laurent de Médicis. Martin
Warnke écrit justement a ce sujet que « il giudizio sulla portata del mecenatismo di Lorenzo, che ¢ stata di
tanto in tanto messa in questione, torna oggi piuttosto a inclinare verso un bilancio positivo » (Warnke,
Martin, Artisti di Corte, p. 90).

% L’historien italien affirme, en outre, que 1’humaniste toscan étudia Euclide et Théon, sans préciser s’il
s’agit du philosophe et mathématicien de Smyrne (I-II siécle) ou, plus probablement, de celui qui vécut a
Alexandrie au IVeme si¢cle de notre ére (Galluzzi, Paolo, « Il mecenatismo mediceo e le scienze », p. 191).
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avec succes et permit de compléter la bibliothéque de son prince a laquelle manquaient, par
exemple, certains manuscrits d’Archimede et d’Héron d’Alexandrie que I’humaniste
retrouva.

La période de troubles dramatiquement annoncée — comme certains Florentins
purent le croire a I’époque — par la mort de Laurent le Magnifique et qui bouleversa non
seulement Florence et la Toscane mais la Péninsule enti¢re, n’empécha pas les princes de
continuer leur ceuvre de mécénat et de promotion des sciences et techniques®. Au ceeur du
siécle suivant, plus prés de la période qui nous occupe, Coéme I* continua dignement cette
tradition de mécénat en donnant « une impulsion trés importante a tous les domaines de
Iactivité scientifique a laquelle il prétait une attention toute particuliére »°°.

Il semble néanmoins qu’au cours de ces années, du Sac de Rome jusqu’au Concile
de Trente environ, le role moteur de la cour dans la production culturelle et littéraire efit
sensiblement diminué. Le mécénat qui avait tant prospéré au sein des cours subit, a cette
époque, un ralentissement a propos duquel I’historiographie semble unanime. Nuccio
Ordine s’en fait le porte-parole quand il affirme, en référence au domaine littéraire, que
«negli ultimi due decenni della prima meta del Cinquecento, la realta cortigiana vive una
crisi politico-culturale di notevole entita. Le Corti cominciano a perdere la loro primaria

centralita rispetto alla produzione letteraria » .

Sous la bienveillance princicre, les
Académies commencerent alors a se développer et a se diffuser dans la Péninsule pour
devenir des centres de production intellectuelle de premier plan. Celles-ci réunissaient
cependant plutot des lettrés, des érudits ou des philosophes’® alors que I’intérét relatif pour
les disciplines techniques semblait presqu’inexistant dans ces milieux. Nous pensons
toutefois que la production littéraire technique et militaire ne subit pas la crise qui toucha
les cours de la Péninsule au cceur du Cinguecento, ou tout au moins n’en fut-elle pas
frappée avec la méme force que la littérature « artistique » ou poétique. La distinction
essentielle entre cette dernicére, au sein de laquelle la composante esthétique se situe au
premier plan, et la littérature technique militaire, éminemment pratique et utilitaire, eut

selon nous des conséquences particulicrement sensibles dans ce domaine. En effet, c’est

certainement ce caractere utilitaire propre a la littérature technique qui conduisit a la

% « Tale atteggiamento non si esauri nel ‘400, ma prosegui intensamente nel secolo successivo, improntando
I’attivita di numerosi filologi-scienzati, nella matematica come nella medicina, nella meccanica come nelle
scienze naturali » (/bid., p. 202).

% Perifano, Alfredo, L alchimie a la Cour de Céme I de Médicis : savoirs, culture et politique, p. 41.

°! Ordine, Nuccio, « II dialogo cinquecentesco italiano tra diegesi e mimesi », p. 269.

%2 Nous comptons au sein de cette catégorie ces philosophes de la nature qui étaient en passe de devenir, a
partir du siécle suivant, des scientifiques.
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nécessité pour le prince et pour les états italiens en général de continuer de promouvoir la

. g 93
production d’ouvrages dans ces disciplines ™.

B. De la réussite professionnelle a I’ascension sociale

Il est extrémement difficile de se faire une idée précise des modalités selon
lesquelles s’effectuait le passage de I’évolution professionnelle a I’ascension sociale et,
plus spécifiquement, a 1’accession véritable aux rangs de 1’aristocratie. Mais s’il est vrai,
ainsi que I’écrit Alfredo Perifano, qu’au sein de I'univers courtisan « les couches sociales
montantes se mobilisent au service de la politique du prince »**, ¢’est justement parce que
c’¢était 1a le lieu unique ou I’évolution professionnelle pouvait se convertir en ascension
sociale.

Dé¢s la seconde moiti¢ du Trecento, quand elles étaient composées d’un nombre
plus ou moins conséquent de familiares réunis autour de la famille qui détenait le pouvoir,
les cours padanes ouvraient des perspectives d’ascension sociale a ceux qui parvenaient a
s’y immiscer’”. Marco Cattini e Aldo M. Romani I’affirment de maniére on ne peut plus
claire : « La corte si allarga e diviene fattore di promozione sociale, giacché non v’¢
fortuna privata che possa prosperare fuori del suo controllo »°°. Le cas du peintre Simone

Martini, que Robert d’Anjou aurait fait chevalier aux alentours de 1315”7, en serait une

% Nous reviendrons plus en détail — au chapitre 1, II de la seconde partie — sur la nécessité¢ vitale pour les
Etats italiens, dans la seconde moiti¢ du XVI®™ siécle, d’améliorer I’efficacité de leurs armées, y compris a
travers la production littéraire. Notre intention est ici simplement de démontrer que les possibilités
d’évolution socioprofessionnelle au sein de 1'univers courtisan n’étaient pas exclusivement réservées aux
artistes ou aux érudits, mais que les techniciens également pouvaient y aspirer.

% Perifano, Alfredo, L alchimie d la Cour de Céme I de Médicis : savoirs, culture et politique, p. 43.

% Les familiares en question « vengono individuati come homines fedeli al signore il cui status sociale
dipende dalle funzioni assolte all’interno della corte » (Cattini, Marco ; Romani, A. Marzio, « Le corti
parallele », p. 55).

% Ibid., p. 50.

" Dans ce cas également, la relation d’échange qui unit les deux acteurs se manifeste clairement : « Roberto
d’Angio avrebbe [...] concesso a Symone Martini milite un compenso annuo di 50 Once. In cambio, Simone,
col suo quadro d’altare che mostra san Luigi nell’atto di posare la corona sul capo del fratello Roberto,
avrebbe fornito la legittimazione piu convicente alla dubbia pretesa dell’Angio al potere » (Warnke, Martin,
Artisti di Corte, p. 20 ; nous soulignons). Il faut signaler, comme le fait Martin Warnke, que des doutes
subsistent sur 1’identité de ce Simone Martini auquel le roi avait conféré le titre de milites : il se peut, en
effet, qu’il ne s’agisse pas du peintre siennois. Quant a 1’anoblissement des artistes de cour, I’historien de
I’art apporte des éléments supplémentaires. Il évoque notamment Jean d’Orléans et André Beauneveu,
auxquels Charles V fournit leurs titres de noblesse respectivement en 1368 et en 1371, tout en précisant que
la liste des artistes anoblis pourrait étre augmentée de fagon substantielle (/bid., p. 38).
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illustration éclatante. Il ne fait aucun doute en revanche, dans une discipline qui nous
rapproche de notre sujet d’étude, que I’architecte Pierre d’Angicourt ait été anobli a la cour
du Roi de France™.

Plus tard, les vertus et les compétences des praticiens, des €rudits ou des artistes de
succes y auront en effet, selon les termes de Bette Talvacchia, la valeur d’un véritable
« ticket into the ranks of society »°°. Bien qu’il soit difficile d’évaluer les proportions dans

0

I sigcle italien'®,

lesquelles la mobilité sociale était possible dans les sociétés du XV
I’accession a un statut supérieur par le biais du succes professionnel ne devait certainement
pas représenter une exception : I’évolution globale du statut des artistes dans la période

considérée en atteste'’!

. Martin Warnke, qui indique que dans la Florence de Léonard de
Vinci « esisteva gia tutta una schiera di artisti di corte fatti nobili »'*, offre une preuve
supplémentaire de ce processus. A partir de la seconde moitié du Cinquecento, en outre, le

prince pouvait choisir de conférer a un praticien le titre de cavalier'®, qui permettait a son

% Ibid., p. 20. Aristotile Fioravanti (1425 ou 1420-1486), que le Roi Matthias Corvinus aurait anobli,
représenterait un exemple supplémentaire (/bid., p. 128). Notons que les différences structurelles entre le
royaume de France et le territoire italien morcelé en une multitude d’entités politiques de dimensions plus ou
moins réduites n’empéchent en rien d’instaurer des paralléles et des analogies utiles a la compréhension des
dynamiques qui nous intéressent plus particuliérement. Ainsi que 1’affirme Martin Warnke, en effet, « tutti i
casi descritti presso la corte reale francese presentano elementi che caratterizzeranno anche successivamente
le cariche aristocratiche a corte. Dalla Francia, tali criteri istituzionali si diffusero in seguito, nel corso del
XIV secolo, in tutta Europa » (Ibid., p. 39).

% La chercheuse met en lumiére les possibilités d’ascension sociale que le succés artistique pouvait
ouvrir avec I’exemple de Giulio Romano: « Giulio was an artist in demand whose work enjoyed what we
would call a high market value — then, as now, a ticket into the ranks of society » (Talvacchia, Bette, « Notes
for a Job Description To Be Filed Under "Court Artist" », p. 184). Mario Biagioli évoque de son coté « the
possibility of obtaining social legitimization for one’s socio-professional role » autorisée par le contexte
social de la fin du XVI®™ siécle (Biagioli, Mario, « The Social Status of Italian Mathematicians, 1450-
1600 », p. 42).

1% peter Burke soutient qu’il serait « praticamente impossibile misurare il tasso di mobilita sociale nell’Italia
rinascimentale », en raison surtout du caractére lacunaire des informations dont nous disposons a ce sujet
(Burke, Peter, Cultura e societa nell’ltalia del Rinascimento, p. 227). Le chercheur britannique signale
toutefois une tendance a la fermeture des possibilités d’ascension sociale au cours du XVI™™ siécle aprés un
siecle apparemment riche en opportunités dans ce domaine (/bid., p. 228).

"% Selon Peter Burke, la Renaissance fut le théatre d’une « graduale crescita della posizione sociale degli
artisti » (Ibid., p. 250).

12 e chercheur continue : « Cosi erano stati nobilitati nel 1446 in Spagna il pittore fiorentino Dello Delli,
nel 1468 in Ungheria I’architetto bolognese Aristotele Fioravanti, nel 1469 Gentile Bellini a Bisanzio, nello
stesso anno Andrea Mantegna a Mantova, prima del 1470 Pietro da Milano e intorno al 1470 Guglielmo
Monaco alla corte di Napoli » (Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 94). Peter Burke illustre également
I’accession de certains peintres, architectes et sculpteurs a un statut social supérieur, voire noble et évoque en
outre le cas des musiciens qui, a I'instar du joueur de luth Giovanni Maria Giudeo, purent aller jusqu’a
obtenir le titre de comte (Burke, Peter, Cultura e societa nell’ltalia del Rinascimento, p. 85-87). Mario
Biagioli confirme cette idée et légitime ultérieurement sa pertinence dans les domaines disciplinaires
concernés par notre recherche quand il écrit que « several sixteenth century engineers were ennobled by their
princes in recognition of their services » (Biagioli, Mario, « The Social Status of Italian Mathematicians,
1450-1600 », p. 45).

19 Mario Biagioli insiste sur la nouveauté d’une telle opportunité pour les techniciens, d’aprés lui absolument
impensable un siécle seulement auparavant. Il souligne en outre le fait que, pour obtenir un titre de ce type, le
courtisan devait non seulement se montrer compétent dans son domaine d’activité, mais également connaitre
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bénéficiaire d’intégrer directement la cour et d’obtenir certains priviléges que son origine
sociale lui aurait interdits. Il semble méme, si I’on en croit Simon Pepper et Nicholas
Adams, que les ingénieurs militaires disposaient au XVI®™ siécle de voies d’accés a
I’ascension sociale plus rapides encore que celles réservées aux architectes civils'®. Ces
nouveaux nobles devaient constituer une partie relativement importante du paysage
aristocratique des cours italiennes de la Renaissance. En atteste, par exemple, la
description de la noblesse proposée par Giacomo Lanteri — auteur, par ailleurs, de deux

dialogues d’art militaire — dans son Della Economica publiée en 1560'%. 11 distingue

les rouages et les mécanismes qui régissent les rapports au sein des hiérarchies courtisanes : « a socially
skilled higher artisan could become a member of some academy or cavaliere of some order » (Ibid., p. 42).
Parmi les auteurs des dialogues étudiés, le Bolonais Domenico Mora — auteur des 7Tre quesiti in dialogo —
appartenait a I’académie des « Storditi » alors qu’Ascanio Centorio degli Ortenzi était, selon Luigi Marini,
Chevalier de I’Ordre de San Giacomo (Marini, Luigi, Biblioteca istorico-critica di fortificazioni permanenti,
p- 17). Francesco Ferretti était « Cavaliere dell’Ordine di Santo Stefano ». Danilo Bersanti fournit une
description détaillée de la structure de 1’Ordre dés sa création en 1561 (Barsanti, Danilo, Organi di governo,
dignitari e impiegati dell’Ordine di S. Stefano dal 1562 al 1859), Pisa, Edizoni ETS, 1997), confirmée par le
pape Pie IV « con una Bolla Apostolica, per cui fu assegnata a’ Cavalieri la Professione della Regola di S.
Benedetto (Fontana, Fulvio, I pregi della Toscana nelle imprese piu segnalate de’ Cavalieri di Santo Stefano,
Firenze, Per Pier Mattia Miccioni, ¢ Michele Nestenus, 1701, p. 10). Selon Franco Angiolini, la décision de
créer un ordre militaire afin de lutter contre les « infidéles », qui dominaient pratiquement les mers de la
Meéditerrannée depuis leur victoire sur la flotte impériale commandée par Andrea Doria en 1538, s’explique
par les ambitions renouvelées des Florentins, forts des territoires de Pise et de Sienne, dans le domaine
maritime. Surtout, le chercheur italien met en lumiére I’importance de 1’accession a un titre de Chevalier de
I’Ordre au sein des dynamiques d’évolution sociale. Les raisons politiques et stratégiques que nous venons de
rappeler ne suffisent pas a expliquer totalement les origines de 1’Ordre : « non erano disgiunte — explique
Angiolini — dal desiderio esplicito di creare nello Stato toscano un’istituzione nuova, e squisitamente
medicea, che fosse in grado di accogliere nel suo seno tutti coloro che venivano a costituire il ceto
dominante. Cosi, se le galere dei cavalieri stefaniani solo per alcuni decenni furono impegnate nel
Mediterraneo, proficuamente per lo piu nella guerra di corsa, e poi restarono sempre piu spesso ad
imputridire negli scali livornesi e pisani, il titolo di cavaliere non perse mai la sua importanza agli occhi dei
sudditi toscani, e le prove di nobilta richieste dall’Ordine di Santo Stefano furono ritenute valide anche fuori
del Granducato per I’ascrizione alle varie aristocrazie » (Angiolini, Franco, I cavalieri e il principe. L’Ordine
di Santo Stefano e la societa toscana in eta moderna, Firenze, EDIFIR, 1996, p. 67). Parmi les autres ordres
militaires qui existaient dans la péninsule nous évoquerons enfin celui des Cavalieri di San Marco a Venise
lequel, cependant, différait fondamentalement de celui créé par Come I¥. John Rigby Hale le définit de la
facon suivante : « Si trattava di un titolo non ereditario, e, benché venisse concesso a soldati, specialmente a
capitani stradiotti provenienti dall’impero “da mar”, non era un titolo prevalentemente militare, né i suoi
membri facevano parte di un ordine regolarmente costituito » (Hale, John Rigby, « Industria del libro ¢
cultura militare a Venezia nel Rinascimento », p. 272).

1% Selon les deux historiens, en effet, « if civilian architects in the sixteenth century moved gradually from
craftmans to professional standing, military architecture offered a much quicker route to the status of officer
and gentleman » (Pepper, Simon ; Adams, Nicholas, Firearms and Fortifications. Military Architecture and
Siege Warfare in Sixteenth-Century Siena, Chicago — London, University of Chicago Press, 1986, p. 176).

1% « Le conditioni degli huomini liberi sono quattro. Nella prima, e piu dell’altre riguardevole, sono coloro
annoverati i quali prima sendo nobili di sangue posseggono poi stati privati come sono Contati, Baronie
minori, Castelli e villaggi. Coloro che sono nobili senza stato, ma o per merito di propria virtl, o per
successione ne i meriti de parenti loro, posseggono titolo honorato, come di Conti, Cavalieri, Dottori,
Condottieri di gente d’armi e colonnelli e capitani di grado nella seconda sono compresi. Sono poscia quelli
della terza coloro che nati nobilmente altro che le facolta loro e la privata civilta non posseggono. Et quelli
dell’ultima schiera coloro saranno che nati ancora da parenti ignobili essercitarono la mercantia o altro
essercitio non mechanico per ragione di guadagno ». Je reporte ici le passage de I’ouvrage de Giacomo
Lanteri (Della economica, Venezia, Vincenzo Valgrisi, 1560 p. 13) cité par Roberto Sabbadini (La grazia e
l’onore, p. 207).
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quatre catégories d’aristocrates parmi lesquels figurent les « cavalieri » a propos desquels
Roberto Sabbadini, dans un ouvrage consacré a la cour des ducs Farnese, écrit qu’ils sont,

a I’instar des juristes,

reclutati anch’essi nello stesso milieux [sic] sociale ma selezionati direttamente
dal principe e destinati ad entrare in rapporto diretto con la corte parmigiana, ad
inserirsi in un circuito di scambi tra servizio prestato e ricompense sociali che li
avrebbe posti di fatto in una situazione privilegiata rispetto al resto della nobilta
cittadina'®.

Parmi les architectes de la Renaissance, Filarete fait figure d’exception pour une
certaine audace dans la conception qu’il se faisait de la position qu’il occupait auprés de
Francesco Sforza. Selon Martin Warnke, en effet, « Filarete, intorno al 1460, nel progetto
urbanistico per Sforzinda, previde anche un gruppo di monumenti nel quale I’architetto
doveva possedere una statua accanto a quelle del principe e del figlio di lui »'*". Les
architectes — dont 1’activité se déroulait essentiellement hors de la sphére la plus proche du
prince, ¢’est-a-dire celle strictement privée — étaient en outre mieux lotis que la plupart des
peintres sur lesquels se concentre principalement 1attention de la critique'®®. Ils avaient
ainsi acces aux postes prestigieux de conseillers du prince, qui impliquaient une dimension
intellectuelle supérieure a celle qui caractérisait par exemple la fonction de Valet de
chambre 3 laquelle les peintres pouvaient aspirer' .

Au sein des domaines techniques de la métallurgie et de 1’extraction miniere — par
ailleurs, étroitement liés a I’art militaire — les compétences pouvaient également étre
récompensées par un titre nobiliaire. A ce propos, le cas de Lazarus Ercker est d’autant

plus intéressant qu’il atteste du recours a la production littéraire technique a des fins de

promotion sociale. Peu de temps apres la publication de son traité Beschreibung der

1% Ibid., p. 208. Nous avons mis en italique deux passages qui nous semblent dignes d’un intérét particulier.
Le premier illustre un aspect que nous avons traité précédemment, en 1’occurrence la centralité du prince
dans ce processus d’évolution sociale, tandis que le second — la représentation de la cour comme lieu
d’échange — sera analysé au chapitre 3, I de la premiére partie.

197 Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 183.

1% Selon Martin Warnke, en effet, « i libri di paga e le disposizioni per i posti a tavola confermano che
’artista era considerato unitamente ai barbieri, ai sarti, ai musici, ai cuochi, ai custodi, ai buffoni ed ai nani,
nella rubrica degli stipendiarii e dei giornalieri » (Ibid., p. 184).

199 « Poiché agli architetti di corte e agli scultori di corte, che operavano in “servizio esterno”, non erano di
regola accessibili né una carriera entro la familia domestica né i titoli che ad essa corrispondevano, a loro
toccod un titolo di carattere del tutto differente e senz’altro di rango piu alto. Non pochi architetti furono cosi
insigniti del titolo di consigliere, che ai pittori venne concesso solo raramente » (/bid., p. 192).
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allervornehmsten mineralischen Erze und Bergwerksarten vom Jahre 1580"'°, I’empereur
Maximilien II, auquel I’ouvrage était dédié, « named him courier for mining affairs and a
clerk in the supreme office of the Bohemian crown. Maximilan’s successor, Rudolf II,

appointed Ercker chief inspector of mines and then knighted him in 1586 »'"".

Dans le cadre des disciplines pratiquées par les auteurs des dialogues étudiés, la
fonction de I’architecte de cour se révéele particulierement intéressante. La complexité et
I’hétérogénéité des mécanismes de fonctionnement des cours nous empéchent de savoir
avec certitude comment I’accession a un poste aussi prestigieux s’intégre dans la situation
que nous venons de dépeindre. L’analyse de ce probleme fournit des informations utiles
pour mieux cerner, d’une part, la portée du pouvoir du prince sur les possibilités
d’évolution professionnelle et sociale qui s’offraient aux techniciens ainsi que, d’autre part,
les ambitions et les possibilités réelles qui s’offraient a ces derniers

Méme au sein des cours princieres, d’autres « décideurs » que le prince lui-méme
pouvaient avoir autorité dans les affaires de guerre''> et en particulier dans celui de

I’architecture militaire. Martin Warnke décrit efficacement ces personnages clefs dans la

"% Ercker, Lazarus, Beschreibung der allervornehmsten mineralischen Erze und Bergwerksarten vom Jahre
1580, Ed. Paul Reinhard Beierlein and Alfred Lange, Berlin, Akademie-Verlag, 1960.

" Long, Pamela O., Openness, Secrecy, Authorship, p. 190 (nous soulignons).

"2 Ainsi que 1’a justement mis en lumiére Giuseppe Galasso, la situation en ce domaine pouvait varier
radicalement d’une cour a I’autre. De plus, méme au sein d’une seule principauté, le probléme restait bien
souvent complexe et les roles et les autorités judiciaires, civiles ou militaires, difficiles a isoler de fagon
précise et univoque. Les modéles d’organisation des états de la Péninsule au XVI™™ siécle sont encore fort
¢loignés de 1’état moderne. Néanmoins, on peut considérer globalement que les décideurs que nous avons
évoqués étaient ou dépendaient en général des « secretari di Stato » a propos desquels I’historien italien
apporte les précisions suivantes : « Ai segretari di Stato fa capo un’organizzazione variamente complessa,
costituita da organi collegiali e individuali con uffici permanenti, centrali e periferici, retti da una schiera di
ufficiali, funzionari, impiegati e subalterni, legati da vincoli di dipendenza gerarchica » (Galasso, Giuseppe,
« Le forme del potere, classi e gerarchie sociali », p. 462). En matiére militaire, les « décideurs » pouvaient
donc appartenir, a Milan, a la Chancellerie du gouverneur ou, a Florence, a la « Segreteria di guerra ». A
Rome, il s’agissait sans aucun doute de cardinaux puisque ceux-ci se partageaient la totalité des charges
publiques. Au sein de la République de Saint Marc, enfin, ceux que I’on appelait les « savi della terra ferma,
sovrintendenti agli affari interni e soprattutto di guerra e finanza » étaient certainement en mesure de prendre
des décisions dans les domaines par lesquels étaient concernés les auteurs des dialogues étudiés (/bid., p.
488-496). J. R. Hale confirme I’importance de ces savi — « responsible for all matters relating on war on
land » (Mallett, M. E. ; Hale, J. R, The Military Organisation of a Renaissance State. Venice c. 1400 to 1617,
p- 254) mais évoque des mécanismes législatifs et exécutifs d’une grande complexité dans les affaires de
guerre a Venise. En fait, les organes qui disposaient somme toute du plus grand pouvoir en matiére militaire
restaient le Sénat et le Conseil des Dix (/bid., p. 248-253). Le Consiglio dei Dieci vit ses prérogatives en
constante augmentation au cours du XVI™™, notamment dans le domaine militaire, a tel point que Walter
Panciera n’hésite pas a affirmer que le Conseil « si comportava cosi come un Principe in nome collettivo »
(Panciera, Walter, Il governo delle artiglierie. Tecnologia bellica e istituzioni veneziane nel secondo
Cinquecento, p. 55). Dans les décisions concerrnant notamment 1’attribution des offices militaires, le role des
Provveditori — qui étaient bien souvent assistés et conseillés par des hommes de terrain — était crucial au
XVI™™ siécle (Hale, John Rigby, « The First Fifty Years of a Venetian Magistracy. The Provveditori alle
Fortezze », p. 159-187).
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gestion d’un pan extrémement important de la politique des princes de la Renaissance : les
architectes de cour'"”.

On pourrait a priori considérer cet office comme 1’un des objectifs professionnels
auquel des praticiens, a I’instar de Giacomo Lanteri ou d’autres auteurs d’ouvrages
d’architecture militaire de son époque, pouvaient 1égitimement aspirer. Parmi les différents
domaines d’activité qui relevaient de 1’autorité de ’architecte de cour figuraient en effet
Iarchitecture et le génie militaires''*. Les compétences techniques pesaient de facon
décisive dans le choix de la personne a qui attribuer un poste d’une telle importance dans la
survie de I’état tout entier :a I’instar de Ludovic Sforza, dont Martin Warnke cite

I’exemple' "

, les princes devaient en étre parfaitement conscients. On s’apercoit donc
aisément du fait que bon nombre des missions qu’il appartenait a I’architecte de cour de
remplir correspondaient parfaitement aux savoirs dont se faisaient forts les spécialistes qui
occupent notre attention''®.

Dans la plupart des cas, néanmoins, les exigences que requérait 1’exercice d’une
telle fonction dépassaient I’éventail des compétences des experts d’art militaires tels que
ceux qui composérent nos dialogues. C’est principalement dans la notion d’universalité'"’
— qualité primordiale pour occuper ce poste de prestige — que réside le nceud principal du
probléeme. En effet, les disciplines militaires, bien qu’essentielles, ne constituaient pas le

domaine de compétence unique requis pour I’obtention de cet office. La composante que

' Dans la traduction du texte de Warnke : « architetto di corte » ou « intendente artistico » (Warnke, Martin,

Artisti di Corte, p. 275). En ce qui concerne ce poste prestigicux, les différences qui séparaient entre elles les
cours de la Péninsule semblent exacerbées. Nous devrons donc traiter ce probléeme avec une prudence toute
particuliére et suivre les pas de Martin Warnke qui écrit : « Non ¢ possibile in questa sede investigare la
struttura organizzativa interna dell’ufficio di architetto di corte, poiché essa ¢ diversa da luogo a luogo e non
consente che ben poche generalizzazioni » (Ibid., p. 287).

"4 On en trouve un témoignage dans la nomination de Giovanni Solari en 1450 citée par Martin
Warnke : « Nostro ingegnere per la fattura d’ogni nostra opera, sia in questa illustre cittd che in ogni altro
centro urbano, fortezza, opera militare e altro luogo sottoposto al nostro dominio, per concepire, organizzare
e realizzare ogni lavoro che per nostro ordine vada compiuto » (/bid., p. 277, nous soulignons). Martin
Warnke va méme jusqu’a affirmer que les affaires de guerre représentaient 1’'une de ses activités les plus
importantes, qu’il s’agisse de la conception des fortifications, de la gestion des armements lourds et de tout
ce qui concernait en général le génie militaire : « La difesa del territorio mediante fortezze, in tempo di
guerra I’equipaggiamento dell’esercito con macchine belliche e la costruzione di ponti di fortuna, tali opere
d’ingegneri costituivano uno dei settori importanti dell’opera dell’intendente artistico » (/bid., p. 278).

13 « Lodovico Sforza si esprime peraltro una volta, nel 1493, in termini scettici rispetto a Bramante : “Non
dovendo Bramante tanto intendere quanto uno militaire” » (/bid., p. 279 ; Warnke cite Francesco Malaguzzi
Valeri, La corte di Lodovico il Moro, Milano, p. 155, sans toutefois préciser duquel des 3 volumes provient la
citation).

"8 11 suffit de parcourir les titres des ouvrages techniques militaires de la seconde moitié¢ du XVI®™ siécle —
comme par exemple ceux des dialogues appartenant au corpus étudié — pour avoir une idée assez précise des
domaines d’activité spécifiques auxquels se consacraient les techniciens et experts militaires italiens.

"7 Martin Warnke se référe aux recherches de Jacob Burckhardt quand il évoque justement « il profilo
dell’Uomo universale del Rinascimento [che] propriamente altro non ¢ se non il profilo professionale
dell’intendente artistico di corte » (/bid., p. 278).
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I’on pourrait appeler « civile » ou artistique au sens moderne du terme — explicitée on ne
peut plus clairement, par ailleurs, dans le nom d’intendente artistico par lequel on le
nommait aussi — jouait en effet un role non négligeable. Selon Martin Warnke, en effet,
«le esigenze d’ufficio esigevano che I’intendente fosse competente in tutti i rami

dellattivita artistica »''®

, ce qui n’était pas le cas pour la grande majorité des auteurs des
textes étudiés. Or, ces derniers n’avaient généralement pas recu une formation adéquate
dans ces domaines disciplinaires. On se doit, en outre, de prendre en considération la
spécialisation croissante des secteurs d’activité, méme au sein des seules disciplines
militaires, qui émerge de la littérature technique dans le domaine. Il s’agit 1a d’une
tendance qui €loigne en quelque sorte nos praticiens du profil idéal qui convenait a un
prétendant au poste d’architecte de cour. Dans ces conditions, il est peu probable que le
poste d’architecte de cour ait pu réellement faire partie des objectifs de carriere de
mathématiciens praticiens tels que les auteurs des dialogues d’architecture militaire' "’

Cependant, I’évolution de la situation dépeinte par Martin Warnke, a modifi¢ les
données du probléme. Il se pourrait, en effet, que 1’on répondit progressivement au criteére
d’universalité — qui constituait la pierre d’achoppement sur lesquels les praticiens buttaient
— A travers une forme de division des tiches. Au fil du XVI®™® siécle, en d’autres termes,
I’office n’était plus confié a une seule figure polyédrique, certainement fort rare au
demeurant, mais a différents spécialistes des disciplines impliquées. Dans ces conditions,
les taches relevant de I’art militaire auraient €té naturellement dévolues a des experts
comme pouvaient 1’étre les auteurs de certains des textes qui figurent dans notre corpus de
recherche'?.

Une autre alternative pour les praticiens résidait dans la possibilité pour les
spécialistes d’art militaire non plus d’accéder au poste d’architecte de cour mais de

travailler au service de son titulaire, voire de collaborer avec lui dans le cadre, le plus

. 121 . y . .
souvent, de missions ponctuelles “'. L’architecte de cour, en effet, n’¢tait pas toujours seul

"8 1bid., p. 276.

"9 La liste de ceux qui se virent attribuer ce poste dans les cours les plus prestigieuses, parmi lesquels
figurent en premier lieu des sculpteurs suivis par des peintres, ajoute un argument factuel a ’encontre de
I’hypothése envisagée (Ibid., p. 295-297).

120 Martin Warnke écrit : « Gradualmente, questa parte dei compiti dell’intendente artistico passo ad
ingegneri militari specializzati » (/bid., p. 279).

12l Outre celui d’architecte de cour dans les régimes de types princiers, d’autres offices qui nécessitaient un
degré elevé d’expertise militaire — aussi bien dans la gestion des troupes qu’en ce qui concernait les
fortifications — requéraient également des compétences qui dépassaient le domaine de 1’art de la guerre. Il
n’est plus question, dans ce cas, de compétences artistiques mais relevant plutot de la politique. C’était le cas
de certains rettori vénitiens qui, selon John Rigby Hale, pouvaient détenir 1’autorité civile et militaire dans
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en charge de la conception et de la réalisation des fortifications et autres ouvrages
d’architecture : il pouvait également étre amené a traiter avec des spécialistes étrangers a la
cour et, selon les termes de Martin Warnke, a « divenire organo esecutivo di progetti
altrui ». L’historien de 1’art poursuit en affirmant que dans certains cas « venivano inoltre
richiesti a celebri architetti stranieri schizzi di idee, poi passati all’intendenza artistica per

. . 122
la realizzazione » ““.

C. Mobilité sociale et évolution du modeéle d’organisation courtisane

Le caractére exceptionnel de I’anecdote concernant Filarete'” doit attirer notre

attention sur un aspect essentiel du probléme des possibilités d’ascension sociale pour les

eme

techniciens au XVI™" siecle et, en particulier, nous induire a la plus grande prudence dans

la distinction entre la régle et 1’exception'?*. Il convient donc de préciser les proportions et

certaines villes du territoire de la république de Saint-Marc : « Towns of any importance (of the size, say, of
Vicenza) had two rectors, a podesta and a capitano; smaller ones like Rovigo or Feltre had one, combining
the judicial and police functions of the podesta with the military role of the capitano, who was responsible for
troops quartered in his city and its neighborhood, professional or militia, and was much in the company of
officers and their men. But it is artificial to make too much of a difference between the military role of the
capitano and the civil one of the podesta. Both were in charge of the rector’s guard of infantry under its
professional commander. Both commonly attended musters and directed the building of fortifications (in
conjunction with a proveditor, if there was one) » (Mallett, M. E. ; Hale, J. R, The Military Organisation of a
Renaissance State. Venice c. 1400 to 1617, p. 4). Comme dans le cas de I’architecte de cour, les spécialistes
de I’art de la guerre pouvaient cependant prétendre a collaborer ou a travailler sous les ordres — de fagon
ponctuelle ou continue — du recteur ou du capitaine.

22 Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 290. On remarque, dans I’utilisation de ’adjectif « celebri », qu’est
une nouvelle fois soulignée 1’importance, dans la carriére d’un architecte ou de tout autre praticien, de la
réputation dont I’écrit pouvait se faire un véhicule idéal, ainsi que nous le verrons au point I. C. Le recours a
des ingénieurs et experts militaires pour des taches ponctuelles était fréquent. En atteste le cas célebre de
Pierre de Navarre, chargé par la République de Florence d’un projet d’amélioration des fortifications dont
Machiavel rédigea le rapport (Machiavelli, Niccold, Relazione di una visita fatta per fortificare Firenze, in
Arte della guerra e scritti politici minori, éd. Bertelli, Sergio, Milano, Feltrinelli, 1961, p. 289-305). Toujours
dans le contexte de la République de Florence, une lettre de Paolo et Vitellozzo Vitelli a Corrado Tarlatino
datée du 4 novembre 1498, montre clairement combien les experts militaires pouvaient compter sur les
nombreux intermédiaires du pouvoir pour tenter d’obtenir une mission : « Essendo stato qui missere Alberto
ingegnieri ad vigitarci, per andare ala volta de Lombardia, et perché cognoscemo quanto el vale et le virtu
suoi, per haverlo experimentato ; desideraremmo grandemente haverlo apresso di noi, perché cognoscemo
serviria a gran proposito a questa impresa. Et perché I’¢ homo de grande spesa, et noi non la porremo fare ;
sarete cum testi signori, et per parte nostra ie farete intendere la volunta nostra circa questo, et astregnerete
quanto possete a pigliare detto messer Alberto; che semo certissimi che la spesa non sara inutile et vana »
(« Lettera di Paolo e Vitellozzo Vitelli al Cavaliere Corrado Tarlatino da Castello, perché la Signoria di
Firenze prenda al suo servizio e per I’espugnazione di Pisa 1’ingegnere maestro Alberto », in Archivio Storico
Italiano, Tomo XV, 1851, p. 256).

12 Voir Partie I, Chapitre 2, I1.

124 peter Burke insiste sur ce point qui, par ailleurs, rejoint les observations du chapitre I. A. relatives & la
considération des praticiens au XVI™ siécle. L’auteur de Cultura e societd nell’ltalia del Rinascimento ne
manque pas de nuancer ses propos quand, apres avoir décrit différents cas d’ascension sociale réalisée par
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les conditions dans lesquelles 1’ascension sociale des courtisans pouvait effectivement se
produire.

Selon Mario Biagioli, qui se fonde sur I’ouvrage de Cattini et Romani cité
précédemment, les fortunes des mathématiciens-praticiens furent influencées de fagon
décisive par les modifications structurelles qui touchérent les cours italiennes a la
Renaissance. Le passage du modele « seigneurial » au type « bureaucratique-rituel » 2 au
début du XVI*™ siécle aurait en effet permis a ces derniers d’obtenir une plus grande
légitimité sociale. Au sein de cette cour d’un nouveau genre deux catégories se distinguent,
aux niveaux hiérarchique et typologique : « the "ufficiali" — usually bureaucrats of
bourgeois origins » €taient chargés de la gestion des affaires publiques tandis que ceux qui
appartenaient a la « upper familia » — autrement dit, 1’aristocratie de cour — contribuaient a
la constitution et a la représentation de 1’image du prince'*. L’accés a la « familia »
supérieure signifiait la possibilité d’atteindre les rangs les plus élevés de la société, qui
restaient en revanche inaccessibles aux « ufficiali ». Or, ce n’était bien souvent qu’a cette
catégorie socioprofessionnelle que pouvaient aspirer les techniciens et experts militaires.
Par conséquent, la mobilité sociale de ces derniers, fondée sur leurs compétences —
disciplinaires et, nous le verrons, littéraires — ainsi que sur leur habilité a gérer leurs
relations & la cour, restait limitée par le critére sans appel du milieu de naissance'”’. Le
poids de I’extraction sociale devait se faire sentir de facon particulierement décisive sur la
carriere des ingénieurs militaires : « It not only influenced their positions and stipends but

— more importantly — it regulated their access to power through connections at court »'*.

des artistes, des architectes, des musiciens ou des humanistes, il écrit : « Il quadro sinora presentato ¢ troppo
semplice, e necessita di alcune integrazioni. Non tutti rispettavano gli artisti e gli scrittori. Non tutti i membri
dell’¢lite creativa, le cui conquiste sono oggi riconosciute, ebbero vita facile nella loro epoca. I pregiudizi
sociali che ancora rimanevano validi contro gli artisti erano tre : gli artisti erano ritenuti ignobili perché la
loro attivita richiedeva lavoro manuale, commercio al dettaglio e perché non erano persone istruite » (Burke,
Peter, Cultura e societa nell’Italia del Rinascimento, p. 88).

125 Biagioli, Mario, « The Social Status of Italian Mathematicians, 1450-1600 », p. 47 (nous traduisons).

12 Le chercheur precise : « Because of the distinction between administrators or technicians and court
aristocracy, the bureaucratic-ritualistic court tended to enhance the status distinction between those
mathematical practitioners whose work was necessary for the technical management of the state, and those
who, instead, could contribute to the constitution of the prince’s image with the production of mirabilia such
as, for example, theatrical machines or Medicean Stars » (/bid., p. 47).

127 « The baroque court produced élites among mathematical practitioners, but — in general — it also kept these
professional élites well separated from court social élites. In fact, when we find military engineers who had
access to courtly upper familias, as in the case of Paciotto da Urbino, Muzio Oddi, or Guidobaldo dal Monte,
it usually means that they had an aristocratic background. They had access to the upper familia gua
aristocrats rather than gua mathematicians » (/bid.).

"% Ibid., p. 56. Les vicissitudes rencontrées par Lorenzo Ghiberti, qui se vit contraint de prouver ses origines
nobles en réponse a des contestations émises a son encontre pour un poste qu’on lui avait attribué, sont un
indice supplémentaire que 1’accession a certaines fonctions et a certains honneurs était réservée a ceux qui
appartenaient déja aux rangs ¢levés de la hiérarchie sociale (Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 94).
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Le moment décisif est précisément celui du passage entre évolution professionnelle d’une
part, et légitimation et ascension sociale de ’autre. A partir de 13, les compétences
techniques ne font plus partie des facteurs de premier ordre et le jeu se soumet au regles
courtisanes et, plus largement, a celles des hiérarchies sociales. Que 1’on veuille croire ou
non en une séparation aussi nette et infranchissable entre les deux sphéres de 1’activité
courtisane évoquées par Biagioli, il demeure incontestable que les techniciens étaient
conscients, a l’instar des auteurs des dialogues étudiés, qu’ils ne pouvaient compter
exclusivement sur leurs compétences'®’.

Une telle tendance a la restriction des possibilités d’évolution sociale, qui s’affirma
au cours du XVI™ siécle parallélement a I’accentuation de la spécialisation des tiches au
sein de I’univers courtisan, est généralement admise par la critique'*’. Plus spécifiquement,
la limitation de la mobilité pouvait étre la conséquence d’une certaine rigidité des
hiérarchies sociales, ainsi qu’en attestent assez clairement les Discorsi di guerra de
Bernardino Rocca. Au sein d’une liste d’arguments de nature analogique destinés a
soutenir I’idée selon laquelle le respect de 1’ordre est le principal garant de I’organisation
militaire, on peut y lire en effet : « Se il prencipe nel governo suo vorra che’l contadino
preceda all’artista, e 1’artista al nobile, e il nobile al conte e marchese, e cosi di grado in
grado, vi sara rumor grande »"'.

De son coté également, Christof Thoenes, appuie 1’idée d’une limitation des
possibilités d’ascension sociale sur des arguments relevant de la nature méme des roles et
des statuts sociaux d’Ancien Régime. Il affirme, en somme, que les artistes — mais la

remarque est évidemment valable pour les praticiens dans leur ensemble — ne pouvaient

aspirer a accéder véritablement a la noblesse'* : les nobles, en effet, ne pratiquent pas

12 L es dédicaces des textes du corpus, que I’on destinait en général a des aristocrates de haut rang, illustrent
efficacement cet aspect.

130 Raffaele Puddu conclut par exemple un article consacré a la figure de I’homme de guerre aux XVeme et
XVI™™ siécles par ’affirmation suivante : « Si abbassano del pari gli obbiettivi e ’area di mobilita sociale ;
alleati o rivali, i gentiluomini di toga e di spada svolgono compiti distinti al servizio dello Stato, ed il
dibattito sulla superiorita delle armi o delle lettere, connesso a quello sull’origine e sulla natura della nobilta,
riguarda soltanto i livelli medi ed inferiori delle gerarchie aristocratiche, gli unici ai quali ¢ ormai possibile
accedere » (Puddu, Raffaele, « Lettere e armi : il ritratto del guerriero tra Quattro e Cinquecento », in Cerboni
Baiardi, Giorgio ; Chittolini, Giorgio ; Floriani, Piero (dir.), Federico da Montefeltro. Lo stato, le arti, la
cultura, vol. 1 « Lo stato », Roma, Bulzoni Editore, 1986, p. 511-512).

! Rocca, Bernardino, De’ discorsi di guerra del signor Bernardino Rocca piacentino. Libri quattro. Dove
s’'insegna a’ capitani, e soldati il modo di condurre esserciti, di far fatti d’arme, espugnare e difender citta e
altre cose, con gran copia d’esempi antichi e moderni appartenenti all’arte militare, Venezia, appresso
Damiano Zenaro, 1582, f. 83v.

132 Bette Talvaccchia en arrive a une conclusion similaire lorsqu’elle affirme que ’ascension sociale des
artistes ne leur permettait pas d’atteindre réellement le statut nobiliaire a proprement parler, mais seulement
un rang qui ne lui était, pour ainsi dire, qu’assimilé. On serait tenté d’en déduire que méme lorsqu’un artiste
se voyait conférer un titre de noblesse — fait attesté, nous 1’avons vu — 1’accession au statut d’aristocrate ne
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d’activité professionnelle et encore moins manuelle et « mécanique » alors que c’est

L, e, R , . .. . , . . . 133
précisément la que réside le principe dynamique de 1’évolution sociale des artistes .

devait se limiter qu’a la concession des avantages et priviléges qui I’accompagnaient, sans que véritablement
I’acces a I’¢élite sociale ne lui soit complétement concédé.

13> Ainsi, ces derniers — « pur ottenendo titoli personali di nobiltd — restavano borghesi non solo perché
provenienti dai ceti medi, ma soprattutto perché la loro virtus era sempre quella professionale, ossia del
lavoro, con il quale si guadagnavano la vita; mentre un nobile vero e proprio non puo lavorare, se non per
piacere » (Thoenes, Christof, « "L’incarico imposto dall’economia". Appunti su committenza ed economia
dai trattati di architettura », p. 60). La figure de Jacopo della Quercia, ainsi que ce que 1’on pourrait appeler
son projet de carricre, illustrent clairement cet aspect tout comme le lien entre art libéral et noblesse. Selon
Martin Warnke, « Un’ "arte" (ars) era detta "libera" (liberalis) quando era degna d’un uomo libero, quando
dunque non veniva esercitata con fatica fisica, e non piu per amor di mercede ; quando la si praticava per
trarne piacere, senza uno scopo pratico » (Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 64). On voit clairement la
similitude avec le statut de la noblesse décrit par Christof Thoenes. Or I’artiste siennois, qui se trouvait donc
dans la situation paradoxale évoquée, tenta d’y remédier en insistant sur 1’idée que 1’ingénieur ou architecte
ne « faisait » pas mais « faisait faire », évitant ainsi, aprés qu’il ait regu le titre nobiliaire de milites, de
s’abaisser a un travail manuel. Les observations de Martin Warnke sur ce point son éclairantes. Selon lui,
Jacopo considére « il proprio compito come un fatto di "progettazione", e non di esecuzione artigiana »
(Ibid., p. 60). En outre, c’est grace a 1’activité au sein de la cour — dont le réle primordial est ainsi a nouveau
mis en lumiére en opposition, ici, avec les organisations communales — que Jacopo della Quercia peut étre
convaincu « che non ¢ piu un artigiano, ma un inventore » (/bid.).
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Chapitre 3 : Le role de la production écrite au sein de I'univers courtisan

Notre hypothese de départ se fonde sur I’existence de rapports d’échange au sein de
la réalité courtisane. On pourrait méme supposer que les mécanismes qui régissent la vie a
cour reposent véritablement sur ce type de relations. Nous entendons montrer, en effet, que
les praticiens et techniciens pris en considération tentérent d’entrer dans les graces du
prince et qu’ils durent, pour y parvenir, s’adapter au mode de fonctionnement du milieu
courtisan et s’approprier les techniques et les attitudes des lettrés et érudits qui en étaient

les principaux protagonistes.

I. La cour comme lieu de relation et d’échange

A. Les rapports d’échange et les milieux courtisans

Les cours italiennes du Cinquecento se présentent sans aucun doute comme des
lieux d’échange et ce, a au moins deux niveaux :interne et externe. Les échanges
adviennent tout d’abord en leur sein méme, ou évolue une foule de personnages différents
par leur statut et par leur role. Théatre d’échanges internes qui régissent une part
fondamentale des dynamiques professionnelles et sociales, la cour s’insére a son tour,
surtout au XVI™ siécle, dans un réseau de communication et d’échange plus vaste, qui
dépasse les frontieres des états. Martin Warnke fournit une description éclairante de cet

aspect de la question et souligne la nature hétérogene des acteurs de ces relations :

La corte ¢, in se stessa, una struttura ricca di tensione, nella quale s’influenzano
mutuamente sovrani e principi, favoriti e ministri, consiglieri borghesi e
gentiluomini di camera, donne e parvenus, nani, buffoni e artigiani ; essendo uno
dei luoghi d’interscambio della societa, la corte intrattiene rapporti tanto con i
sudditi che con le altre corti, vicine e lontane, amiche o nemiche, blandite o in
concorrenza'.

! Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 10.
68



Partie I — Chapitre 2

Ce caractére dynamique qui distingue la société renaissante, destiné a prendre une
importance toujours plus grande au fil des décennies, n’était cependant pas nouveau a
I’époque de la rédaction des dialogues étudiés. Il est le fruit d’une évolution relativement
longue et se consolida au fil de la période précédente, notamment au cours du XV™
siecle. Les remarques de Brian Richardson a ce sujet son riches d’informations qui
méritent qu’on les rapporte ici. Elles illustrent surtout la relation d’échange en elle-méme —
qui se manifeste le plus souvent sous la forme d’un rapport entre une offre et une
récompense au moins espérée — ainsi que 1’idée que le processus n’avait pas atteint sa

conclusion au XV siécle :

In the fifteenth century, examples multiply of authors taking advantage of a
developing system of patronage and offering their works or their services to
members of the ruling families of the Italian states, to patrician households
(especially in the larger cities such as Milan or Venice, where the signorial or
ducal household was not the only source of patronage), or to leading figures in
the hierarchy of the Church. In return, authors could hope for some material
reward in the form of gifts, money, or occasionally even a sinecure or a stipend;
they could also hope that the patron would use his or her influence to assist and
protect them and that the patron’s name would lend prestige to their work in the
eyes of fellow-authors, readers, and other potential patrons”.

Les recherches de Giuseppe Papagno sur le Cortegiano de Baldassar Castiglione
nous conduisent au début de I’époque qui nous occupe et, plus précisément, dans la cour
d’Urbino en 1507, théatre de la fiction dialogique. En prenant appui sur la représentation
idéale du milieu courtisan dépeinte par Castiglione, le chercheur italien aboutit en effet a
certaines conclusions qui rejoignent substantiellement les notres : « tra il signore (principe,
re,...) ed il cortigiano avviene uno scambio », un échange — précise le chercheur italien —

de «virtd contro liberalita »*. Il est vrai que les coordonnées sociales et culturelles de

? Richardson, Brian, Printing, Writers and Readers in Renaissance Italy, p. 51 (nous soulignons).

3 Papagno, Giuseppe, « Corti e cortigiani », p. 208. Les termes employés par Paolo Galluzzi pour décrire les
relations entre Galilée et Come II de Médicis au moment de la découverte des « planétes médicéennes »
apportent des indices supplémentaires qui appuient 1’idée déja soutenue par Papagno : « Galileo aveva
dedicato a Cosimo i pianeti perché da Cosimo si aspettava fisicamente la ricompensa [...]. Il “patto” tra
Cosimo II e Galileo (non sembri eccessiva 1’espressione, poiché di vero e proprio patto si trattd), fu
certamente un ottimo affare per i Medici » (Galluzzi, Paolo, « Il mecenatismo mediceo ¢ le scienze », p. 200,
italique dans le texte). Les termes signalés ainsi que le contenu de I’incise de I’auteur illustrent clairement cet
aspect de la nature de la cour. Le fait, en outre, que la description de la relation entre le prince et Galilée ne
soit pas finalisée a mettre cette idée en lumicére — elle est extraite d’un article consacré au mécénat
scientifique des Médicis — constitue en quelque sorte un gage de fiabilité. Elle tend en effet a prouver de la
sorte que la définition du milieu courtisan comme lieu d’échange est acceptée implicitement et
préalablement, au moins par Galluzzi. On pourrait tirer des conclusions similaires des observations de
Christof Thoenes qui, a partir d’un point de vue plus général, écrit : « Ma si sa che anche la corte stessa —
almeno quella italiana del Rinascimento — non ¢ semplicemente un’istituzione principesca, ma un luogo
d’incontro e di scambio fra le componenti piu contrastanti della societa » (Thoenes, Christof, « "L’incarico
imposto dall’economia". Appunti su committenza ed economia dai trattati di architettura », p. 55).
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I’univers de référence du Cortegiano différent quelque peu de celles qui délimitent le
champ de notre recherche. En effet, le diplomate de Mantoue — de méme que Giuseppe
Papagno naturellement — prend essentiellement en compte dans sa réflexion des courtisans
d’origine aristocratique ayant recu une formation humaniste* alors que nous avons élargi
notre perspective a I’ensemble de ceux qui désiraient entrer dans les graces du prince pour
inclure surtout les praticiens et techniciens de la guerre. Toutefois, malgré ces différences
relativement superficielles, le concept général offre une description efficace et éclairante
du milieu dans lequel les auteurs des dialogues étudiés se trouvaient et, par conséquent, des
stratégies de comportement qu’ils se devaient d’adopter. Notre description implique
notamment des définitions plus vastes des deux pdles de 1’échange évoqués dans la
citation : le « signore » et le « cortigiano », en 1’occurrence, que nous nous attacherons a

décrire dans les paragraphes suivants.

B. La notion d’échange dans le contexte de la cour

Battista Guarini® (1538-1612), expert des mécanismes courtisans, explique la nature
des rapports d’échange évoqués en les ramenant a leur nature essentielle, celle des relations
personnelles. Dans un dialogue sur 1’office du secrétaire publié pour la premicre fois a
Venise en 1594, Guarini met en scéne une discussion entre Girolamo Zeno, Sebastian
Veniero et Giacopo Contarini qui abordent précisément ce probléme. Selon Contarini, un
don ferait naitre chez le destinataire un sentiment d’amour — qui se traduit concrétement en
faveurs de toutes sortes — envers le destinataire: « Ov’attendete — dit-il a ses

interlocuteurs — come 'l donare faccia ’amare. Non ¢ egli vero che dal conoscer d’esser

* La description du parfait courtisan proposée par Walter Barberis dans son introduction au dialogue de
Castiglione est significative a cet égard : « Quello indicato era un uomo di magnanimi natali, ma colto », qui
devait étre aussi habile a manier les armes que les lettres, « consapevole — poursuit Barberis en citant
Castiglione — « che la vera gloria [¢] quella che si commenda al sacro tesauro delle lettere », dunque « piu
che mediocremente erudito, almeno in questi studi che chiamano d’umanita »» (Castiglione, Baldassar, //
Libro del cortegiano, éd. Barberis, Walter, Torino, Einaudi, 1998, p. XLV; Barberis fait référence
respectivement aux chapitres XLIII et XLIV du Livre I, aux pages 92 et 94 de son édition ; nous nous
référerons dorénavant a 1’édition suivante du dialogue : Castiglione, Baldassar, I/ Libro del cortegiano, éd.
Quondam, Amedeo, Milano, Garzanti, 2000).

> Issu d’une famille célébre de lettrés, 1’érudit ferrarais fut professeur d’éloquence et de rhétorique avant de
mettre ses talents au profit de la cour des Este. Inscrit dés 1567 au registre des gentilshommes de cour,
Guarini remplit notamment diverses missions d’ambassade qui lui permirent de faire la preuve de ses qualités
d’orateur et de « scaltrito cortigiano, esperto di una tecnica cancelleresca sempre piu addestrata al linguaggio
della dissimulazione politica » (Article de E. Selmi consacré a Battista Guarini, Dizionario biografico degli
Italiani, http://www .treccani.it/biografie/).
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amato si dispone ad amare ? »°. Contarini a tot fait de convaincre ses amis de la validité de
son assertion. Surtout, il affirme que celle-ci dépasse le champ des relations personnelles et
constitue la base véritable des activités qui ont pour théatre la cour et doit, par conséquent,
étre connue du parfait secrétaire : « Hor queste cose che havete intese sono le viscere
dell’ufficio, che ci sta avanti. Il presentar non ¢ altro che dar un segno d’amore, un
provocar I’amico ad amare, un pegno di dover esser amato poi che si mostra d’amare ».

On peut déduire de la réflexion de Battista Guarini les éléments clef de la définition
du concept d’échange considéré dans le contexte curial. Cette notion repose, en effet, sur
deux composantes fondamentales, conditions sine qua non de son existence : la présence
d’au moins deux pdles entre lesquels circulent, au gré de flux qui s’alternent en des
directions opposées, un certain nombre d’« objets »*.

Au sein de 'univers des cours italiennes de la Renaissance, le premier pole est
constitué par le « prince », auquel nous assimilerons, pour plus de clarté et de commodité,
I’ensemble des membres de la cour qui disposent d’un pouvoir décisionnel important. Les
dédicataires des dialogues étudiés en font naturellement partie. De fait, pour des raisons
pratiques, nous désignerons a I’aide du mot « prince » des personnages aussi différents par
leur statut et leur envergure historique que le roi de France Henri III, Lunardo Rossetti —
capitaine des bombardiers de Venise — ou encore le comte Octave Brembato’. Les auteurs
de ces ouvrages appartiennent de leur c6té a ceux que 1’on appellera, pour des raisons
analogues, « courtisans ». Cette catégorie regroupe en somme, dans la perspective
spécifique adoptée ici, I’ensemble de ceux dont la carriére et 1’évolution sociale se jouaient
au sein de I'univers des cours.

Le second ¢élément fondamental — I’objet — est lui aussi a prendre en compte dans
une acception extrémement vaste. En ce qui nous concerne, les objets échangés peuvent
étre de nature abstraite ou concrete et varient en fonction de la direction du flux qu’ils
empruntent. Les échanges qui ont la cour pour théatre sont globalement constitués, en

effet, de deux flux principaux. Le premier a son origine dans le pole des courtisans et est

% Guarini, Battista, Il Segretario dialogo di Battista Guarini, nel quale non sol si tratta dell’ufficio del
Segretario e del modo del compor Lettere, ma sono sparsi molti concetti alla retorica, loica, morale e
politica pertinenti, Venetia, Appresso Ruberto Megietti, 1600, p. 129.

7 Ibid., p. 130.

¥ Battista Guarini fait référence de fagon trés nette a ces éléments fondamentaux. Dans le dialogue cité, les
moyens pour mettre en acte une relation d’échange reposent sur trois « capi » : « la persona a cui si da, quella
che da e la cosa che si presenta » (I/bid., p. 130-131 [la numérotation est erronée : elle indique la succession
130-123-132)).

° IIs sont respectivement les dédicataires des dialogues de Camillo Agrippa (Dialogo, 1585), d’Alessandro
Capobianco (Corona, e palma militare di artiglieria, 1618) et de Girolamo Cataneo (Modo di formare con
prestezza le moderne battaglie, 1571).
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dirigé vers le prince. Au sein de ce que I’on pourrait appeler I’espace hiérarchique de la
cour, il est donc animé d’un mouvement ascendant. Le flux opposé, descendant, relie
naturellement le prince aux courtisans. Il convient de préciser que ces deux mouvements se
succedent, dans la majorité des cas, dans I’ordre de la description que nous venons d’en
faire. Le mouvement qui part du prince constitue, dans ces conditions, un flux de réponse
qui correspond bien souvent a une récompense et saurait donc difficilement naitre de fagcon
spontanée. A chacun des deux flux correspondent ensuite différents objets. Le mouvement
descendant se réalisait dans la concession de postes, de fonctions — honorifiques ou
impliquant une rétribution matérielle — ou encore de titres et d’honneurs d’ordre « social ».
Il pouvait s’agir également de la commission de travaux ou de taches ponctuelles et
variées, de ’attribution de soldes et autres types de rétribution : en somme, une gamme
extrémement vaste et hétérogéne de faveurs que ’on pourrait résumer par 1’expression
« entrer dans les graces du prince »'°. Les objets concernés par le flux ascendant, quant a
eux, peuvent étre de nature abstraite — connaissances, expertise1 1, compétences, vertus, etc.
— ou concréte quand il s’agit, par exemple, d’ceuvres d’art ou littéraires'?, dont nous

verrons qu’ils représentaient bien souvent une véritable « monnaie d’échange ».

1% Nous évoquerons quelques exemples concrets au moment d’aborder le cas des artistes, des architectes ou
des lettrés.

"' Bette Talvacchia évoque a ce sujet le recours, dans la premiére moitié du XV siecle notamment, a
I’expertise des artistes par certains courtisans ou hommes de pouvoir qui, bien que souvent lettrés et érudits,
avaient besoin des lumiéres des spécialistes quand il s’agissait, par exemple, d’acquérir des ceuvres d’art
antiques. Dans ce cas également, a en croire la chercheuse, nous nous trouvons dans un rapport d’échange au
sein duquel figurent, en outre, les possibilités d’ascension sociale dont nous avons signalé
I’importance : « Such skill became a commodity that found exchange in a more elevated social and
professional status for the stratum of artists who could provide it » (Talvacchia, Bette, « Notes for a Job
Description To Be Filed Under "Court Artist" », p. 185).

2 A ce sujet, la citation de Paolo Galluzzi de la note n. 3 contient également des indications utiles. On
pourrait en outre appliquer une autre remarque du chercheur italien, originellement référée a la cour de
Lisbonne, a la réalité courtisane a laquelle étaient confrontés les auteurs des dialogues étudiés. Elle s’y préte
surtout dans la mesure ou y sont évoqués des « objets » similaires a ceux que nous avons décrits : « In
definitiva, se si volesse riassumere in una sola espressione, le qualita personali trovano qui [a corte] lo spazio
e il luogo nel quale ¢ possibile, in maniera privilegiata e pressoché esclusiva, scambiarle con beni di natura
economica, sociale, politica e culturale » (Papagno, Giuseppe, « Corti e cortigiani », p. 235). Un autre aspect
du probléme est suggéré ici : le caractére unique de la cour comme lieu d’échange des vertus, compétences et
connaissances du type de celles que pouvaient offrir les techniciens ou les hommes de guerre.

Iéme
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IL. Le livre : monnaie d’échange ou outil de promotion des compétences

Les rapports entre la production écrite et le milieu courtisan ou celle-ci prend
souvent naissance forment un ensemble vaste et complexe au sein duquel une multitude de
facteurs et de nuances ou, pour citer I’expression imagée d’Anna Giulia Cavagna, une
véritable « galassia di eventualitd e combinazioni arabescate »'* entrent en jeu. Nous
tenterons toutefois de décrire, sans prétention d’exhaustivité, quelques unes des fonctions
dont la production d’ouvrages techniques militaires pouvait s’acquitter au sein des
relations d’échange précédemment décrites. Nous verrons successivement que le livre
pouvait servir 4 son auteur'* de « monnaie d’échange », de succédané a I’action et de

véhicule de promotion des compétences auprés d’un potentiel employeur.

A. Le livre comme monnaie d’échange

Chez les peintres comme chez les sculpteurs, les orfévres, les architectes et d’autres
artistes, la réalisation d’ceuvres d’art — de dimensions assez réduites pour la plupart — pour
les offrir & quelque commanditaire potentiel était devenue pratique courante au XVI™
siécle. Martin Warnke fournit une liste d’exemples a ce sujet dont la longueur suffit a
convaincre de la diffusion d’une telle coutume'. Comme nous le rappelle I’historien de
I’art allemand, Giorgio Vasari signalait déja ce phénomene dans ses Vite ou il ressort
clairement que «simili transazioni degli artisti appaiono gia un comportamento ben
affermato, volto a richiamarsi alla memoria dei principi »'®. L’objectif serait en substance

pour les artistes d’attirer sur eux I’attention du prince mais cela ne nous semble cependant

pas étre leur but final : ils pouvaient espérer tirer des bénéfices bien plus concrets des dons

1 Selon la chercheuse, un tel objet d’étude « imporrebbe un ampio spettro di indagine che tenesse conto delle
innumerevoli varianti e rispettive acquisizioni storiografiche » (Cavagna, Anna Giulia, « Libri in Lombardia
e alla corte sforzesca tra Quattro e Cinquecento », in Quondam, Amedeo (dir.), I/ libro a corte, Roma,
Bulzoni Editore, 1994, p. 90).

' Cela vaut dans certains cas également pour les éditeurs, imprimeurs ou traducteurs.

"> En voici quelques uns : « Piero di Cosimo avrebbe donato a Giuliano de’ Medici le sue fantasticherie
marine, come in precedenza Brunelleschi a Cosimo de’ Medici il suo pezzo a rilievo, presentato in concorso ;
Giuliano da Sangallo avrebbe offerto nel 1496 al re di Francia il modellino di un palazzo, come dono
personale. Matteo del Nassaro, quando si reco in Francia nel 1515, porto con sé una quantita di medaglie »
(Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 159).

' Ibid.(nous soulignons).
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qu’ils faisaient. Le terme de transaction que nous avons mis en italique nous ramene
directement au milieu de référence des rapports entre artiste et commanditaire, c’est-a-dire
cette cour que nous avons dépeinte comme un lieu d’échange. L’ceuvre d’art pouvait ainsi
servir, dans ce contexte particulier, de monnaie d’échange contre laquelle leurs auteurs
recevaient une rémunération ponctuelle”, un travaillg, un titre nobiliairelg, un cadeau ou
plusieurs de ces dons a la fois™, et la liste ne s’arréte pas 1a.

On observe le méme type de phénomene si I’on passe du domaine de la création
artistique a celui de la production littéraire. Le livre — ou plutot, dans ce cas, I’exemplaire —
valait comme objet d’échange pendant toute la période qui précéda I’apparition d’un
véritable marché libraire et, donc, au cours du XVI™™ siécle. Méme aprés que les
développements techniques en matiére d’impression ont fait perdre a I’ouvrage écrit sa

éme

rareté, et par conséquent un peu de sa valeur, le livre représente au XVI™" un cadeau digne

d’un prince. Dans le cadre d’une telle fonction, la dédicace — sur laquelle nous reviendrons

en détail plus loin — jouait un role de premier ordre, ainsi que le confirme Gérard Genette :

En ces temps ou la littérature n’est pas vraiment considérée comme un métier, et
ou la pratique des droits d’auteur au pourcentage sur les ventes est presque
completement inconnue (ce sera, je le rappelle, une conquéte de la fin du
XVIII™ siécle, due a I’action de Beaumarchais), 1’épitre dédicatoire fait trés
réguliérement partie des sources de revenu de I’écrivain®'.

"7 Parmi les nombreux exemples cités par Martin Warnke, surtout en relation a I’aire germanique, nous nous
limiterons a reporter ici le cas d’Anton Weillandt qui en 1565 offrit une peinture a I’Empereur Maximilien 11
et recu « gracieusement en échange 10 Gulden » (/bid., p. 162).

'8« Alfonso Lombardi [..] dono ad Alessandro de’ Medici il busto del sovrano, il che gli procurd
immediatamente un lavoro » (Ibid., p. 160).

"% « Bandinelli dono allora all’Imperatore un rilievo con la deposizione dalla croce ed una Venere [e] venne
fatto cavaliere » (Ibid.).

2 Martin Warnke raconte que Johann Haid regut en 1610 du Conseil de Nuremberg — nous ne sommes plus,
donc, dans la sphére courtisane — un service de verres en remerciement pour le don d’un portrait de
I’Empereur (/bid., p. 164). L’exemple de Giovan Battista di Jacopo, dit Rosso Fiorentino, mérite également
d’étre cité. Si Ion en croit Giorgio Vasari, en effet, celui-ci aurait ét¢ généreusement récompensé par
Frangois I alors qu’il travaillait & sa cour. Le roi de France aurait particuliérement apprécié son travail, au
point de lui concéder pas moins de « mille scudi d’entrata e le provisioni dell’opera, ch’erano grossissime ».
Vasari va méme jusqu’a affirmer, toujours en référence au peintre florentin : « egli non piu da pittore, ma da
principe vivendo, teneva servitori assai e cavalcature, e si trovava fornito di bellissime tappezzerie e
d’argenti » (Vasari, Giorgio, Le vite de’ piu eccellenti architetti, pittori, et scultori italiani, da Cimabue,
insino a’ tempi nostri, éd. Bellosi, Luciano ; Rosi, Aldo, vol. 2, p. 757).

2! Genette, Gérard, Seuils, Paris, Editions du Seuil, 1987, p. 111-112. En citant L. Febvre et H.J. Martin
(L apparition du livre, Albin Michel, 1958, p. 235), Genette ajoute que « la vente d’exemplaires d’auteur,
dits aussi, justement, “exemplaires de dédicace”, faisait partie, au XVI*™ siécle, des ressources 1égitimes des
auteurs. Erasme, par exemple, disposait, nous dit-on, d’ un “véritable réseau d’agents qui allaient les
distribuant et récoltant les récompenses” » (Ibid., p. 128).
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Pamela O. Long affirme a cet égard : « A book could function simultaneously as a
gift within the system of patronage and as a commodity in the book market »**. Nous
jugeons nécessaire de relativiser la portée de la seconde fonction évoquée par la
chercheuse par rapport a la premicre, surtout a I’époque et dans les domaines disciplinaires
dans lesquels nous nous situons. Ainsi que le rappelle Genette dans le passage cité,
Iédition, il était encore extrémement rare pour un écrivain italien au XVI™ siécle de vivre
du produit de la vente de ses ceuvres™. C’est d’autant plus vrai pour les auteurs des
dialogues techniques militaires qui s’adressaient a un public de spécialistes ou d’amateurs
qualifiés. Il est ainsi plus raisonnable de penser que 1’ceuvre écrite avait pour eux d’autres
fonctions que celle, pour ainsi dire, de « bien commercial » comme on pourrait I’entendre
aujourd’hui.

La littérature militaire fournit des exemples pertinents de la maniére dont la
publication d’un ouvrage pouvait servir a 1I’obtention de faveurs de la part de personnages
qui, par ailleurs, n’appartenaient pas forcément aux plus hautes spheres de la société. Nous
savons que les praticiens comme les artistes n’adressaient pas exclusivement leurs
ouvrages ou leurs dons au prince lui-méme, mais si le lectorat des ouvrages techniques
militaires du XVI®™ — auquel on peut ajouter les dédicataires potentiels — était relativement

hétérogene du point de vue social, tous avaient en commun un intérét certain pour les

disciplines militaires, qu’il fit imposé par la nécessité ou choisi par plaisir®’. John Rigby

* La chercheuse ajoute quelques lignes plus loin : « It could also instruct current and potential practitioners
and help to shape the self-image and group identity of particular kinds of practitioners, such as military
captains and engineers » (Long, Pamela O., Openness, Secrecy, Authorship, p. 176).

* Encore a cette époque, en effet, « it was too early for writers to look to contracts with printers or publishers
as a significant source of income » (Richardson, Brian, Printing, Writers and Readers in Renaissance Italy,
p. 100). John Rigby Hale I’explique de la fagon suivante : « non c’erano percentuali e la nozione di una
proprieta esclusivamente letteraria non esisteva neppure » (Hale, John Rigby, « Industria del libro e cultura
militare a Venezia nel Rinascimento », p. 249). Pendant toute la période prise en compte et méme au-dela, les
hommes de culture — littéraire, technique, artistique ou proto-scientifique — avaient ainsi un besoin vital de
I’appui de personnages riches et puissants. Au tournant des XVI™™ et XVII*™ siécles par exemple, un
homme du calibre de Galilée « non poteva fare astrazione dal patrocinio, necessario in un’epoca in cui
I’'uomo di scienza, come il letterato, era costretto a ricorrere al sostegno politico e finanziario di un uomo
pubblicamente influente e finanziariamente solido » (Besomi, Ottavio, « I paratesti del galileiano Dialogo
sopra i due massimi sistemi del mondo », in Terzoli, Maria Antonietta (dir.), [ margini del libro. Indagine
teorica e storica sui testi di dedica, p. 169).

# Pamela O. Long écrit que la tradition littéraire militaire du XVI®™ siécle « came to provide a common
ground of communication for princely rulers, military captains, and engineers » (Long, Pamela O., Openness,
Secrecy, Authorship, p. 195). La liste des interlocuteurs de Tartaglia dans les Quesiti et inventioni diverse en
atteste de fagon manifeste. Parfois, le dédicataire est un personnage de la cour qui, bien qu’influent, occupe
nécessairement un rang inférieur. Cela peut s’expliquer, surtout pour nos spécialistes d’art militaire dont le
nombre des commanditaires potentiels était logiquement beaucoup plus restreint que celui de ceux qui
pouvaient employer un peintre ou un orfévre, par le fait que la dédicace d’un ouvrage a un courtisan pouvait
servir a se faire connaitre, de fagon indirecte, par le prince et décideur principal dans les affaires de la guerre.
Dans le contexte « international » des cours de la Renaissance, les ambassadeurs constituaient d’excellents
médiateurs entre artistes et praticiens d’un c6té et prince de ’autre. Ce rdle, pour lequel ils recevaient une
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Hale évoque par exemple le cas de Giacomo Grassi qui, ne pouvant plus pratiquer sa
profession, fait appel a la générosité de certains de ces anciens €léves et espere tirer profit

de ses connaissances et de son savoir-faire en les confiant au véhicule textuel :

Giacomo Grassi dedico nel 1570 la sua Ragion di adoprar sicuramente [’arme si

da offesa come da difesa [...] a quindici gentiluomini di Treviso dei quali era
stato maestro di scherma con « honorato stipendio ». Ora che sta invecchiando
ed ¢ povero, chiede la loro protezione in compenso del frutto della sua lunga
esperienza®.

B. La production écrite comme succédané a I’action

Il ne restait en somme a Giacomo Grassi, qui ne pouvait plus manier I’épée, que la
plume. On ne sera pas surpris, dans ces conditions, de constater que la production écrite ait
pu servir de succédané a I’action véritable. Nous avons vu que les techniciens et experts
militaires devaient notamment compter sur leurs compétences afin de pouvoir travailler au
service d’un prince et bénéficier, en retour, de ses faveurs. Or, dans une période de paix
relative comme celle qui vit la publication des dialogues du corpus, les occasions de faire
montre de leurs connaissances et de leur savoir-faire dans les disciplines de la guerre
pouvaient étre assez rares. Dans une telle situation, la rédaction d’ouvrages militaires
offrait des avantages appréciables.

I1 n’est pas impossible que les spécialistes de 1’art de la guerre aient eu recours a la
rédaction d’ouvrages militaires ou ils pouvaient faire montre de leurs connaissances et de
leurs capacités et promouvoir, auprés du prince, la gamme de services qu’ils étaient en
mesure de lui offrir. La dédicace du second livre de 1’Osservanza militare (1568) de
Francesco Ferretti contient une preuve tangible de cette possible utilisation de 1’ouvrage
écrit par les techniciens et hommes de guerre. L auteur s’adresse a Come de Médicis — ou
plutdt, par amplification rhétorique, le supplie — afin de pouvoir, au moment ou cela se
révelera nécessaire, mettre ses talents militaires au service du Duc. Puisqu’au moment de

la composition de I’ouvrage, la situation politico-militaire relativement calme® empéchait

formation adéquate, faisait d’ailleurs partie intégrante de leur métier d’ambassadeurs (Warnke, Martin, Artisti
di Corte, p. 170-174).

** Hale, John Rigby, « Industria del libro e cultura militare a Venezia nel Rinascimento », p. 251.

% Ainsi que nous aurons I’occasion de le voir plus loin (Partie II, Chapitre 1, II, C), la péninsule jouit
globalement d’une période de paix durable a partir du traité de Cateau-Cambrésis signé en 1559.
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Ferretti de prouver sa valeur sur le terrain, il lui fallait trouver un moyen pour y parvenir,
méme de maniere imparfaite. Il a recours, dans cette optique, a 1’écrit, et soumet au Duc un
texte par le biais duquel il entend « mostrar segno della [sua] sincera e divota volonta, e
perché I’Ecc. V. Illustriss. Resti servita di manifestamente conoscere tutto quello in che
[egli] possa per aventura esser buono a farle grata servitu »>. Ferretti n’attend d’ailleurs
en retour qu'une chose : le « cadeau » — selon ses propres termes — de pouvoir servir son
prince sur le terrain quand celui-ci en aura besoin®®. De méme, Domenico Mora dédie son
traité I/ Soldato a Octave Farnese sans omettre de rappeler que son objectif est celui de
mettre en application ses compétences : il affirme soumettre au duc son ouvrage « accio
che, vedutolo, possa giudicare quello che io vaglio per servirla, si come in ogni occasione
mi trovera prontissimo »>.

Frédérique Verrier fait sienne 1’idée selon laquelle la florissante production de
traités militaires constituerait précisément « un succédané de I’engagement physique »*° et

. .31 . .
— comme pour Machiavelli’' et Francesco Ferretti qu’elle cite en exemple — un moyen

d’affronter la « phobie militaire de I’oisiveté qui est plus qu’un lieu commun »*>. Mais la

27 Ferretti, Francesco, Della osservanza militare del Capitan Francesco Ferretti d’Ancona, Cavalliere di S.
Stefano, libri due, in Venetia, appresso Camillo e Rutilio Borgomineri fratelli, 1568, dédicace au premier
livre (nous soulignons).

2 11 écrit : « resti servita sua Eccellenza di prestare tal’hora benigna orecchia a queste mie soldatesche
fatiche, accio che, quando le piaccia, possa in quello che le tornera meglio comandarmi ; il che mi sara
singolarissimo dono » (/bid., p. 38).

¥ Mora, Domenico, I/ Soldato, dedica. « Voglio » pour « vaglio » est certainement le résultat d’une erreur
d’impression. John Rigby Hale, qui cite la dédicace, reporte « vaglio » (Hale, John Rigby, « Industria del
libro e cultura militare a Venezia nel Rinascimento », p. 252).

30 Verrier, Frédérique, « Soldats et traités d’art militaire au XVI™™ siécle : de I’exclusion a la sélection »,
Lettere Italiane, Firenze, Leo S. Olschki Editore, Anno XLI — N. 3, Luglio — settembre 1989, p. 378.

' Dans le proéme a 1'Arte della guerra, I’ancien Secrétaire écrit justement & Lorenzo di Filippo
Strozzi : « diliberai, per non passare questi mia oziosi tempi sanza operare alcuna cosa, di scrivere »
(Machiavelli, Niccolo, Arte della guerra e scritti politici minori, éd. Bertelli, Sergio, Milano, Feltrinelli,
1961, proéme, p. 326).

32 Verrier, Frédérique, « Soldats et traités d’art militaire au XV siécle : de ’exclusion a la sélection »,
p. 378. La période de paix est ainsi mise a profit pour écrire, « faute de mieux » en quelque sorte : ¢c’est dans
ces moments qu’il faut réfléchir sur les erreurs commises et les moyens d’améliorer la situation. C’est tout du
moins ce qu’affirment les auteurs. La dédicace au second livre de la premiére édition de 1’Osservanza
militare de Francesco Ferretti illustre cet aspect. Elle débute par ces mots, adressés a Come de
Meédicis : « Desidero sopra ogni cosa del mondo di piacere a V.E. illustrissima ; e perd non debbo restare, per
valere in suo servigio, d’operare continuamente con l’ingegno, mentre che con la persona non posso »
(Ferretti, Francesco, Della osservanza militare, 1568 p. 37). Le méme théme est développé, de fagon peut-
étre plus explicite encore, dans la dédicace de 1’édition de 1576, adressée cette fois a Francois de Médicis,
grand-duc de Toscane de 1574 a 1581. Francesco Ferretti y rappelle la dédicace adressée a Come, son pére,
et I’impossibilité de prouver sa valeur sur le terrain : « lo ho sempre, con quella riverenza che si conveniva,
osservato la felice memoria dello invitto granduca Cosimo, padre di vostra Altezza. E quando a sua Serenita
piacque di ricevermi fra’ suoi sinceri gentilhuomini soldati, che fu poi che mi hebbe dato I’habito della
religione di San Stefano, mi andai imaginando modo di far conoscere a sua Altezza la fedel servitu che, con
ogni debita honorata maniera, per me si bramava farle ; e mancando occasione de adoperarmi con la
persona, per manifestarmele al possibile, le offersi alcune Osservanze Militari da me scritte in dui libri, nel
tempo che a’ miei signori é piaciuto lasciarmi in casa, si per fuggir [’'otio, come (se pur convien dir cosi) per
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connotation négative de 1’otium — dans ce contexte — dépasse les frontieres de la discipline
militaire pour atteindre, dans 1’esprit et sous la plume de Girolamo Cardano, une
dimension presqu’universelle. Le médecin et mathématicien de Pavie ne pouvait I’affirmer

de facon plus catégorique quand il écrivit que I’inactivité est « le pire de tous les maux »™°.

Sans aller jusqu’a remettre en cause la validité de 1’idée dont Frédérique Verrier se
fait porteuse — et en particulier 1’affirmation de la nature réelle et non pas exclusivement
rhétorique du phénomeéne — nous pensons que I’écriture d’ouvrages militaires pouvait
répondre a d’autres fonctions qui s’appliquent a un niveau différent. Il ne s’agit pas
seulement de mener une réflexion politique ou militaire dans le but de vaincre 1’oisiveté et
de contribuer a servir malgré tout le prince ou la république : I’avenir professionnel de
I’auteur était en jeu. Il est bien entendu que ces deux dimensions — service du prince et
stratégies de carriere — ne s’excluent pas mutuellement. Il n’en reste pas moins vrai que la
production d’ouvrages militaires trouve dans une large mesure son origine dans la volonté
de certains architectes militaires, hommes de guerre et autres techniciens de favoriser leur

trajectoire professionnelle et sociale.

C. Le livre comme outil de promotion des compétences

Christof Thoenes décrit 1’ordre dans lequel adviennent les flux d’échange —
ascendant et descendant — entre prince et courtisans. La relation qu’il présente, entre le
prince — commanditaire et 1’artiste, implique une fondamentale supériorité du premier sur
le second, laquelle refléte notamment la hiérarchie économique®®. Le chercheur en déduit
une conséquence fondamentale dans la perspective qui est la notre et qu’il exprime en ces

termes :

Il soggetto ¢ quindi I’architetto che cerca un committente per realizzare « 1’opera

giovare a quei nobili cavallieri, che con I’armi vorranno venire ad honorata consideratione de’ prencipi loro ;
e sotto la prottetione si sua Serenita le publicai » (/bid., dédicace; nous soulignons).

33 « Questa ¢ la via attraverso cui ci avviciniamo progressivamente e con decoro al peggiore di tutti i mali : il
non far nulla » (Cardano, Girolamo, Della mia vita, éd. Ingegno, Alfonso, Milano, Serra e Riva Editori,
1982, p. 105).

3 « Cosi la committenza, anche nell’ambito delle corti, invece di svolgersi in termini di ordine di esecuzione,
piuttosto si basava su una relazione di scambio anche se, dal punto di vista economico, il « signore » di solito
rimaneva la parte piu forte » (Thoenes, Christof, « "L’incarico imposto dall’economia". Appunti su
committenza ed economia dai trattati di architettura », p. 56).
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sua », e non viceversa. Visti cosi, i trattati assumono il carattere di offerte,
rivolte dal contraente artistico al committente. Il messaggio ¢ chiaro : guardate
che saremmo capaci di costruire, se trovassimo un mecenate « atto a
spendere »>°.

Les remarques de I’historien allemand, qu’il élabore dans ce cas précis a partir des
réflexions de Leon Battista Alberti, nous permettront de faire un premier pas vers la

définition du role de I’ceuvre écrite dans ce contexte.

Nous avons choisi de mettre en relief deux éléments de la citation laquelle nous
semble par ailleurs particuliérement pertinente a notre problématique, hormis le terme de
«mécene » qui est davantage adapté aux commissions plus spécifiquement artistiques. En
ce qui nous concerne, les deux éléments en question illustrent 1’'une des fonctions
primordiales de 1’ceuvre écrite dans la relation entre les praticiens et les décideurs au sein
du milieu courtisan. Ce role est précisément celui de promouvoir les capacités de leur
auteur. La production littéraire pouvait en somme constituer un instrument de publicité —
Pasquale Ventrice va méme jusqu’a parler de « supporto propagandistico »*° — qui devra
servir a lui procurer I’assignation des charges et des taches qui, a leur tour, consentiront
I’accés, dans le meilleur des cas, aux honneurs, aux richesses et a 1’ascension sociale®’.
Certains pouvaient d’ailleurs exploiter cet outil de promotion non seulement pour exalter
leurs compétences réelles mais aussi, parfois, pour s’en attribuer faussement de nouvelles.
En atteste par exemple la critique a I’encontre des ingénieurs qui mentent de la sorte sur
leur expertise afin d’obtenir les faveurs du prince, émise par Bonaiuto Lorini (1540 environ

— 1611) dans le dialogue qui conclut le premier livre de son traité Delle fortificazioni. Le

3 Ibid., p. 56-57 (nous soulignons).

36 Le chercheur affirme en effet que « I’intento, spesso non dichiarato, di questi trattati tecnici risponde a
un’esigenza autopromozionale ; infatti essi costituivano, assai spesso, una sorta di supporto propagandistico
all’attivita dell’autore; erano ritenuti, insomma, una certificazione e un attestato comprovante le capacita e
competenze proprie di ciascun esperto e perito » (Ventrice, Pasquale, « Architettura militare e ingegneria tra
XVI e XVII secolo a Venezia », in Fiocca, Alessandra (dir.), Giambattista Aleotti e gli ingegneri del
Rinascimento, Firenze, Leo S. Olschki, 1998, p. 312).

*7 La valeur de monnaie d’échange que pouvaient avoir les compétences de 1’ingénieur est explicitement
mise en lumiére par Daniela Lamberini dans un article consacré aux ingénieurs du Grand-duché de Toscane a
la fin du XVIéme si¢cle. En conclusion de son article, la chercheuse offre des considérations plus générales
et affirme que la préoccupation majeure des ingégneurs était celle d’acquérir des connaissances qui les
distingueraient de leurs concurrents potentiels et qu’ils pourraient transformer précisément « in merce di
scambio. In altre parole, derivare da tale bagaglio di sapere la fonte primaria del proprio prestigio sociale,
unico mezzo per acquisire nei confronti della committenza il piu ampio potere contrattuale e divenire artista e
stipendiato del Principe » (Lamberini Daniela, « Cultura ingegneristica nel Granducato di Toscana ai tempi
dell’Aleotti », in Fiocca, Alessandra (dir.), Giambattista Aleotti e gli ingegneri del Rinascimento, Firenze,
Leo S. Olschki, 1998, p. 308).
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personnage de I’Autore y met en garde le Conte, son interlocuteur, face a ce que 1’on

pourrait anachroniquement appeler de la publicité mensongere :

E percio molte volte vengono prodotti essempi accaduti nell’espugnationi molto
lontani dalla verita, e solo acconci per portare la propria opinione e per meglio
ingannare il prencipe con farsi tenere per prattichi, si che di giudici non
appassionati che dovrebbero essere si fanno parte™.

Les ingénieurs et praticiens du XVI®™ siécle italien furent d’ailleurs loin d’étre les
premiers a recourir a une telle stratégie. Déja quelque dix-huit siécles auparavant, sous
Alexandre le Grand, la rédaction d’un ouvrage militaire pouvait servir a faire la publicité
des talents de son auteur, dans un contexte concurrentiel qui n’est pas sans rappeler celui
que nous nous sommes attaché a dépeindre. C’est exactement 1’idée que défend Pamela O.
Long quand, en référence a ce contexte historique, elle écrit : « Enticed by the patronage of
competing rulers, engineers may have taken pen in hand to increase their chances of
employment ; writing on military machines may have boosted their reputations as effective
engineers »”°. La tradition littéraire technique et artistique du Moyen Age étudiée par Betsy
Barker Price, se situe dans la droite ligne de la tendance décrite pour la période antique.
Selon Price, en effet, la communication — parfois sous la forme de la rédaction d’un texte
technique — entre « artist » et « patron » pouvait servir a convaincre le commanditaire que
I’artiste était capable de réaliser le projet qu’il était question de réaliser : « Medieval
patronage thus ordained that an intellectual conception detailed enough in content to
persuade the benefactor of the artist’s ability and intent and the artist of the patron’s
expectations would be wedded to production »*°. Pamela O. Long illustre la fonction
d’autopromotion et de publicité des compétences remplie par les ouvrages techniques a
travers I’exemple éclairant — dans un domaine étroitement li¢ a I’art militaire a 1’époque
considérée — de Lazarus Ercker, « assayer and miner who promoted his career by means of

authorship »*'. Gino Arrighi ne dit pas autre chose lorsqu’il évoque les documents

¥ Lorini, Bonaiuto, Le fortificationi, L. 1, p. 65. Bien que Lorini ne se référe pas ici au contexte de la
production écrite, il nous semble néanmoins que la critique a laquelle il donne voix pourrait parfaitement
servir a dénoncer les compétences prétendument attestées dans les faits — et difficilement vérifiables — que les
auteurs d’ouvrages d’art militaire pouvaient s’attribuer dans leurs ouvrages.

% Long, Pamela O., Openness, Secrecy, Authorship, p. 24. Ainsi que I’admet la chercheuse, néanmoins, les
informations disponibles sur de tels ouvrages sont extrémement maigres.

0 Price, Betsy Barker, « The Effect of Patronage on the Intellectualization of Medieval Endeavors », in
Wilkins, David G. ; Wilkins, Rebecca L. (dir.), The Search for a Patron in the Middle Ages and the
Renaissance, Lewiston, NY, The Edwyn Mellen Press, 1996, p. 14 (nous soulignons).

1 « Ercker’s practice of authorship illustrates both manuscript and print books could be utilized in the quest
for patronage and advancement. Less than a year after his appointment as assayer at Dresden he completed a
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techniques — il s’agissait souvent a la base de feuillets isolés** — produits par certains
ingénieurs du Quattrocento afin, justement, de faire montre auprés d’un potentiel

, . . N . 4
employeur des compétences et des « secrets » qu’ils pouvaient mettre a son service™.

La production écrite au sens large (lettres, recueils de dessins, traités, etc.) présente
cet avantage immense d’offrir les plus excellents véhicules de diffusion de la réputation, de
cette « fama » sans laquelle aucune carriére d’artiste ne pouvait véritablement prendre son
envol*. Elle était en effet, selon les dires de Martin Warnke, la « molla motrice
fondamentale, attraverso la quale anche gli artisti pervenivano a corte »*. L’un des

exemples les plus significatifs de 1’utilisation de 1’écrit dans ce but est sans I’ombre d’un

small book on assaying, Das kleine Probierbuch. Hand-copied by a scribe and dedicated to Augustus, it is a
practical handbook that treats the construction of an assay oven, assaying, weights and measures, and
cementation. It also provides assorted metallurgical recipes. Shortly after Ercker presented it to the elector, he
was appointed general assay master for all matters relating to the mineral arts and minting for Freiberg,
Annaberg, and Schneeberg. We can surmise that Ercker’s Probierbuch served two functions — first it
provided instructions for use in the assaying operations of the prince; second, as a gift to the prince, it led to
the reward of a promotion » (Long, Pamela O., Openness, Secrecy, Authorship, p. 188 ; nous soulignons). On
a par ailleurs ici une illustration parfaite du fait que la publication d’un ouvrage pouvait remplir
simultanément plusieurs des fonctions décrites.

* Plus précisément : « si tratta di carte contenenti disegni accompagnati talvolta da rappresentazioni di
particolari e didascalie che possono contenere la denominazione della macchina, 1’uso a cui era destinata, una
descrizione pil 0 meno sommaria, misure, etc. ; queste carte talvolta restavano sfuse, talaltra le troviamo
inserite in manoscritti cosi da venire a completare trattati, piu spesso di architettura, oppure raccolte e cucite
in filza a sé stante » (Arrighi, Gino, La matematica nell 'Eta di Mezzo. Scritti Scelti, éd. Barbieri, Francesco ;
Franci, Raffaella ; Toti Rigatelli, Laura, Pisa, Edizioni ETS, 2004, p. 445).

¥ Les feuillets en question étaient, dans ce cas, reliés pour former un ouvrage digne d’étre présenté a un
prince : « si tratta di un album destinato ad un signore di alto od altissimo rango affinché questi si renda
conto delle capacita dell’autore e dell’utilita delle opere cosi a disporre la assunzione di quello al proprio
servizio per realizzarne alcune » (/bid.).

# « La "fama" rimase il presupposto pill importante di una carriera a corte. I principi chiamavano a sé coloro
la cui "fama" avessero udito esaltare » (Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 147). Martin Warnke, qui
concentre principalement son attention sur les artistes, a efficacement mis en relief I’importance de la
« fama » dans les rapports avec les commanditaires. En voici la description synthétique proposée par
I’historien de I’art : « Attraverso la virtu, di cui gli giunge la fama, la liberalita del principe viene sollecitata,
ed ¢ tenuta, a favorire quella capacita e quel dono » (/bid., p. 219). Nous pensons néanmoins que les
mécanismes qu’il dépeint sont identiques a ceux sur lesquels se fondent la carriére des auteurs d’ouvrages
militaires. Le passage suivant, extrait de 1’épitre aux académiciens « Storditi » qui précede les Tre quesiti in
dialogo sopra il fare batterie, fortificare una citta, et ordinare battaglie quadrate (1557) de Domenico Mora,
appuie notre idée. L’auteur y affirme que la valeur intrinséque d’un Cavaliere ne suffit pas en elle-méme : il
est indispensable qu’elle soit reconnue par tous, surtout dans le milieu hostile de la cour : « Ancora che
alcuna volta, nobilissimi signori academici, il maligno e scelerato vicino si pruovi per invidia d’intorbidare le
chiare fonti altrui, non ¢ perd che elle, come perfette e cristalline, non attusino qualunque lordura gli
intorbida la chiarezza, e che in sé non racquistino il loro primiero colore. Ma poscia che alcuna fiata aviene
che I'immonditia loro, scesa nel fondo, lascia un pestifero sapore, il quale sforza le genti a non gustarne,
benché elle chiare sieno, nondimeno hanno bisogno d’aiuto per racquistare la dolcezza perduta. Con questo
essempio, dunque, pare a me si confonde 1’opinione di coloro che dicono 1’aggravio dell’honore d’un
cavalliere non esser tale, se non quanto egli se lo rechi ad ingiuria e che in coscienza si tenga gravato ; poiché
secondo il mio giudicio non basta havere 1’honore limpido e chiaro, ma che anchora gli faccia mestiere
d’essere accompagnato dalla credenza de gli huomini, la quale lo faccia dolce ed amabile : altrimenti turbido
e pien di fetore giudicato sarebbe » (Mora, Domenico, Tre quesiti in dialogo, épitre « Alli nobilissimi signori
academici Storditi di Bologna » ; nous soulignons).

45 Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 143.
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doute celui de la lettre de Léonard de Vinci adressée & Ludovic le More en 1482*, dans
laquelle, ainsi que I’écrit Domenico Laurenza, « Leonardo affida la presentazione delle
proprie capacita di ingegnere e macchinatore »*. Or, Léonard se présente en premier lieu
comme un ingénieur militaire et, pour obtenir une place et un travail au sein de la cour
milanaise, c’est sur ses compétences en ce domaine que Léonard misait principalement.
L’intention est clairement celle de 1’autopromotion : il s’agit pour lui de convaincre son
potentiel commanditaire des avantages que celui-ci trouverait a ’employer. Dans cette
perspective, les «secrets » que Léonard prétend détenir jouent un rdle de premier
ordre : I’ingénieur toscan ne les dévoile pas entiérement ni immédiatement™ mais laisse
habilement entrevoir au duc I’étendue de leur utilité et méme, afin de frapper avec plus de
force I’esprit de Ludovic Sforza, de leur caractére exceptionnel®.

Si la missive envoyée par Léonard de Vinci est certainement I’exemple le plus
célebre de ce type de lettres, elle n’en est cependant pas le seul ni méme le plus ancien.
L’ingénieur toscan pouvait s’inspirer d’une tradition textuelle dont certains éléments
présentent des affinités notables avec la lettre adressée au duc de Milan. Ainsi que le
souligne Domenico Laurenza, par exemple, « molti aspetti della missiva ricordano un’altra
famosa “lettera macchinale”, 1’Epistola de Secretis Operibus Artis et Naturce scritta da
Ruggero Bacone in pieno XIII secolo »°". Francesco di Giorgio Martini fut certainement
lui-aussi un précurseur de Léonard dans ce domaine. Le Siennois n’était pas moins
conscient du role du livre — bien qu’il ne s’agisse pas dans son cas d’un traité mais d’un
recueil de dessins — comme moyen de promotion des compétences d’un ingénieur aupres

d’un potentiel commanditaire. Domenico Laurenza pense que Francesco di Giorgio aurait

11 est fort probable que Léonard ait fait appel & I’aide d’un lettré pour la composition de la lettre (Da Vinci,
Leonardo, Scritti letterari, éd. Marinoni, Augusto, Milano, Biblioteca Universale Rizzoli, 1974, p. 200-201,
n. 1) ; mais que cette lettre fit écrite de la main de Léonard ou non importe peu. L’essentiel réside dans
I’adéquation d’un moyen — en 1’occurrence ici la rédaction d’un texte — a une fin précise : la promotion des
compétences de Léonard auprés d’un employeur potentiel.

47 Laurenza, Domenico, « Leonardo », p. 210.

* 11 écrit en effet : « mi exforzerd, non derogando a nessun altro, farmi intender da V. Excellentia, aprendo a
quella 1li secreti mei, et appresso offerendoli ad omni suo piacimento in fempi opportuni » (Da Vinci,
Leonardo, Scritti letterari, p. 200-201 ; nous soulignons).

* Le recours aux techniques rhétoriques — somme toute assez traditionnelles (accumulations, superlatifs,
métaphores, etc.) — accentue le caractére exceptionnel des secrets et sert la stratégic fondamentale
d’autopromotion : « Ho modi de ponti legerissimi et forti, et atti a portare facilissimamente » ; « Ho ancora
modi de bombarde commodissime et facile ad portare, et cum quelle buttare minuti (saxi a similitudine) di
tempesta » ; « faro bombarde, mortari, e passavolanti di bellissime et utile forme, fora del comune uso »
(Ihid., p. 201-202).

30 Laurenza, Domenico, « Leonardo », p. 210.
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apporté avec lui son Opusculum de architettura quand il se rendit a Urbin en 1477, « quasi
certamente quale omaggio al duca e ambiziosa autopresentazione »°'.

La «fama» avait re¢cu une impulsion ultérieure avec [’apparition et le
perfectionnement de la presse : ’écrit qui ’avait rendue déja éternelle, lui conférait au
XVIeme siecle, pourrait-on dire, le don d’ubiquité. Les artistes, les techniciens et les
hommes de guerre®” étaient en mesure de se faire connaitre ot plutét de véhiculer une
image d’eux-mémes — de leurs compétences, de leurs savoirs, de leur talent mais aussi de
leur personnalité®® — auprés d’une multitude de princes ou, plus généralement, de
décideurs. Les experts d’art de la guerre n’échappaient pas a la régle. A propos de Venise,
centre principal de la production littéraire militaire au XVI®™ siécle, John Rigby Hale

affirme d’ailleurs :

! Le chercheur italien poursuit : « E un "teatro di macchine", cio¢ un album di disegni rappresentanti,
proprio come i disegni eseguiti negli stessi anni da Leonardo a Firenze, progetti molto rifiniti di macchine e
di loro particolari, privi di un testo scritto » (/bid., p. 196-197). Francesco Paolo Fiore partage cet avis, en
insistant plus particulierement sur la fonction d’architecte militaire de Francesco di Giorgio. Il reléve
notamment que « nello scritto dedicatorio in latino, Francesco si offriva a Federico come Dinocrate o
Vitruvio ad un Alessandro o Augusto, ed inseriva poi otto piante di fortezze tra i numerossimi disegni di
macchine civili e militari del codice » (Fiore, Francesco Paolo, « L’architettura militare di Francesco di
Giorgio : realizzazioni e trattati », in Cresti, Carlo ; Fara, Amelio ; Mamberini, Daniela (dir.), Architettura
militare nell’europa del XVI secolo, Siena, Periccioli, 1988, p. 35-36). Le traité d’Ingegni et inventioni de
Girolamo Maggi, bien qu’il ne soit pas un simple recueil de dessins, semble répondre aux mémes objectifs.
L’auteur s’adresse explicitement a Come de Médicis — dans le corps du texte et pas seulement dans 1’€pitre
dédicatoire qui le précéde — pour lui étre utile. La volonté de Girolamo Maggi de se démarquer de ses
concurrents et de prouver sa supériorité par rapport a eux est affichée a maintes reprises et ce, dés les
premicres pages de son ouvrage dédi¢ au duc de Florence. Le premier chapitre, par exemple, débute par les
déclarations suivantes : « lo soglio spesse volti maravigliarmi (potentissimo e invittissimo Prencipe) de’ piu
valenti architettori e ingegneri, quali nel disegnare le cortine delle citta hanno puoco affaticato la mente in
trovar muodo ch’elleno siano tali che’l nemico non le possa pigliare. Essi si hanno dato ad intendere che una
cortina sia sicura per due fianchi, overo balluardi, e per il fosso, e non si sono avveduti, € non si avvegono,
che impedito uno de’ balluardi, over fianchi, la cortina ¢ perduta (e sia quanto ella vuole grossa, e di
riempimenti di terreno e di contraforti gagliarda) e conseguentemente la cittd. E cosa veramente puoco
pensata il fidar una terra a si debole scudo, e lasciarla sotto la fortuna medesima che ¢ un balluardo. Io con lo
aiuto d’Iddio (del quale il favore chiamo alla composizione di questo mio libretto, accio che della grandezza
di V.E. sia degno) ho pensato e ritrovato quello che di sotto disegnero, ¢ di poi esporro, accio che il tutto
meglio si dimostri » (Maggi, Girolamo, Ingegni e invenzioni militari, in Anghiari, 1551, p. 13-14).

% Ces derniers — et les capitaines en particulier — avaient également recours a I’écrit dans le but de
promouvoir leurs compétences. Les observations de Marcello Fantoni sont claires a ce sujet : « Attraverso la
stampa la maggior parte di questi autori [coloro che scrivono sull’arte della guerra in quanto uomini d’arme
essi stessi] mira ad accrescere la propria reputazione professionale o si serve di essa per auto-promuoversi
nella ricerca di una commessa. Niente viene lasciato intentato nel gioco di ammiccamenti che — per mezzo e
oltre il testo — instaura un dialogo fra autori e dedicatari o lettori particolari » (Fantoni, Marcello, « Il
"Perfetto Capitano" : storia ¢ mitografia », in Fantoni, Marcello (dir.), Il "Perfetto Capitano”. Immagini e
realta (secoli XV-XVII), ), Roma, Bulzoni Editore, 2001, p. 16).

>3 Les souverains et potentiels commanditaires semblaient en effet se soucier des meeurs des artistes dont ils
entendaient demander les services. C’est tout du moins ce que 1’on peut déduire de 1’anecdote relatée par
Martin Warnke a propos de I’Empereur Maximilien II, lequel avait chargé son ambassadeur a Venise de
I’informer sur les habitudes et le mode de vie tenu par ’architecte Alexander Piccaronus (Warnke, Martin,
Artisti di Corte, p. 156).
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Cio che la grande maggioranza degli autori militari si attendeva dalla stampa era
procurarsi fama, una reputazione da esperto, ¢ un mecenate che fornisse un
lavoro, uno stipendio o un dono in denaro. Lo stampatore ragionava in termini di
mercato; I’autore in termini di un mecenate™*.

L’€écrit aurait €té€ en cela, selon Martin Warnke, plus efficace encore que les ceuvres
produites par les artistes™. L’historien de 1’art se référe plus particuliérement aux écrits qui
permettent la création et la diffusion — en d’autres termes, la promotion publicitaire — de la
réputation d’un artiste, nés de la plume non pas de ces artistes eux-mémes, mais de lettrés
qui, 4 I’instar de Pietro Aretino, s’en faisaient les médiateurs™. D’aprés nous, cependant,
ce mécanisme est parfaitement similaire a celui qui régit la composition, par des
techniciens et hommes de guerre, d’ouvrages d’art militaire. Dans le cas des textes étudiés,
en somme, ce sont les praticiens et hommes de guerre eux-mémes qui se font les
promoteurs de leurs propres réputations. Cela devait d’ailleurs étre du goit de Giorgio
Vasari si celui-ci, selon ce qu’en dit Martin Warnke, « non si fece illusioni sulla necessita
di un sostegno letterario, e da ci0 trasse I’importante conseguenza che gli stessi artisti
dovrebbero prendere nelle proprie mani la propagazione letteraria della propria fama »°’ ou

s’occuper personellement, en d’autres termes, de promouvoir leur carricre a travers 1’écrit.

IIL. Le role des dédicaces.

Les dédicaces — ainsi que tous les éléments textuels situés « dans 1’espace méme du
volume » — sont un élément important de ce que Gérard Genette nomme le péritexte. Avec
I’épitexte, ils forment le paratexte c’est-a-dire, selon Genette, « une zone, non seulement

de transition, mais de transaction »*. Sur la base de la définition genettienne et de notre

>* Hale, John Rigby, « Industria del libro e cultura militare a Venezia nel Rinascimento », p. 250.

> De fagon quelque peu catégorique, Martin Warnke affirme que Leon Battista Alberti « deve la propria
fama piu agli scritti che alle opere, che non sono migliori di quelle di altri artisti » (Warnke, Martin, Artisti di
Corte, p. 145). La critique de I’historien semble néanmoins pouvoir se valoir de I’appui autoritaire de Giorgio
Vasari — qu’il cite par ailleurs — lequel écrit dans sa « Vita di Leonbatista Alberti » : « E vedesi per il vero
quanto a lo accrescere la fama et il nome, che fra tutte le cose gli scritti sono e di maggior forza e di maggior
vita ; atteso che i libri agevolmente vanno per tutto, e per tutto si acquistan fede ; purché e’ siano veritieri e
senza menzogne » (Vasari, Giorgio, Le vite de’ piu eccellenti architetti, pittori, et scultori italiani, da
Cimabue, insino a’ tempi nostri, éd. Bellosi, Luciano ; Rosi, Aldo, vol. 1, p. 355).

%0 L’ Arétin était une figure exceptionnelle de ce point de vue également : « non soltanto fece da mediatore
per artisti come Rosso Fiorentino, Sebastiano Serlio e Francesco Salviati presso Francesco I in Francia, e
spiano la strada a Tiziano presso Carlo V, ma sviluppo pure la tecnica di “costruire” gli artisti » (Warnke,
Martin, Artisti di Corte, p. 143).

7 Ibid., p. 147.

58 Genette, Gérard, Seuils, p. 8-11.
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description des fonctions principales de la production écrite dans 1’univers courtisan, on
peut aisément deviner le role de tout premier plan joué par les épitres dédicatoires, tant au
niveau matériel — elles occupent généralement les premicres pages de 1’ouvrage — que du

point de vue de la réception de I’ceuvre et son exploitation par son auteur.

A. Les fonctions de I’écrit au sein des rapports d’échange

Nous avons eu 1’occasion de constater I’importance capitale dans les mécanismes
courtisans de la relation d’échange qui naissait, selon Battista Guarini, de I’acte de faire un
don a une personne influente et située a un niveau supérieur dans les hiérarchies de la
société et du pouvoir. Or, dans son dialogue sur I’office de secrétaire de cour, I’intellectuel
ferrarais met spécialement en relief 1’affinité qui unissait le don a la dédicace™ : le don
d’une ceuvre — matérialisation du produit des connaissances et des compétences d’un
courtisan — devait provoquer une réaction positive chez son destinataire et donner
naissance a un échange, «una specie di patto — pour reprendre 1’expression de Lina
Bolzoni — fra chi produce libri e chi ne riceve la dedica »*. C’était donc dans la dédicace
que prenaient une forme explicite les différentes fonctions que les auteurs pouvaient
attribuer a un ouvrage et que nous avons décrites dans la partie précédente.

Au sein des stratégies de promotion des compétences de I’auteur auprés du prince,
la dédicace occupe ainsi une place primordiale®’, portée par une tradition active depuis

o, . - : o 62 :
I’ Antiquité jusqu’a la période qui nous intéresse’”. Nous avons pu observer que certains

% Les deux notions ne seraient pas identiques en raison du fait que le don couvre pour ainsi dire un champ
sémantique plus vaste. Aux dires de Giacopo Contarini, qui répond a Sebastian Veniero — son interlocuteur
dans la fiction dialogique — lequel lui demande d’expliquer la différence entre offrir et dédier : « Cid che si
dedica si presenta, ma cio che si presenta non si dedica : la dedicazione ¢ presa hoggidi propriamente e
particolarmente, per chi presenta opra d’ingegno, per honorare e esser honorato. Ma il presentar si stende ad
ogni altra cosa generalmente di qual si voglia sorte ch’altrui si doni » (Guarini, Battista, /I Segretario, p.
130). Il semble toutefois que 1’on puisse déduire du passage cité que la dédicace est une forme de don, ce que
le personnage de Giacopo Contarini confirme quelques répliques plus loin, lorsqu’il dit que I’acte de dédier
une ceuvre « non ¢ finalmente altro che un dono, non ha diverso fine del precedente, cio¢ di disporre quella
persona a cui si dedica, che riceva benignamente la cosa data » (/bid., p. 131).

% C’est ainsi en effet que Lina Bolzoni définit la dédicace dans la préface d’un ouvrage récent consacré
précisément a cette partie du paratexte dans la production littéraire italienne de 1’Ancien Régime (Paoli,
Marco, La dedica. Storia di una strategia editoriale (Italia, secoli XVI-X1X), Lucca, Maria Pacini Fazzi
Editore, 2009, p. VI).

' 11 s’agissait avant tout, selon Martin Warnke, d’un « mezzo per sucitare 1’attenzione della corte [che] ha
esercitato un non trascurabile ruolo » (Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 159).

62 Gérard Genette confirme les origines antiques de la pratique de la dédicace d’ceuvre et précise : « C’était
déja le régime classique de la dédicace comme hommage a un protecteur et/ou bienfaiteur (acquis ou espére,
et que ’on tente d’acquérir par I’hommage méme), fonction a laquelle Méceéne, précisément, attachera son
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passages des ¢épitres dédicatoires rédigées par Francesco Ferretti et Domenico Mora
illustrent cette fonction essentielle de la production littéraire®. Girolamo Cataneo a lui
aussi eu recours a I’espace péritextuel de la dédicace pour exprimer son intention de mettre
au service du dédicataire les compétences que son dialogue se chargeait d’illustrer.
L’ingénieur dédie son Modo di formare con prestezza le moderne battaglie di picche,

archibugieri et cavalleria au comte Octave Brembato auquel il tient a préciser :

ho voluto far testimonio a tutti con publicare questo mio libro sotto al suo
honoratissimo nome, della riverenza ch’io le ho, e di questo farle dono : il quale
s’io sapro che le sia stato caro, ne sentird veramente allegria infinita, e mi dara
animo di operare sotto il suo chiarissimo nome per aventura cose che non mi
lascieranno senza fama un di, né senza laude®.

C’est dans la dédicace également que la nature de 1’ouvrage comme « monnaie

d’échange » est explicitement manifestée. Dans ce domaine, les fonctions du péritexte,

nom ». La tradition se poursuit tout au long du Moyen Age mais, & cette époque « la dedica non si configura
ancora come enunciato del tutto autonomo, formalemente indipendente dal testo, ma ¢ solitamente integrata
in quest’ultimo in quanto parte del prologo e talvolta dell’epilogo » (Santoro, Marco, Uso e abuso delle
dediche. A proposito del « Della dedicatione de’ libri » di Giovanni Fratta, Roma, Edizioni dell’Ateneo,
20006, p 10). Les pratiques dédicatoires se transmirent ¢galement, dans la Péninsule, de la production littéraire
latine a celle composée en langue vulgaire. Selon Furio Brugnolo, le premier exemple de dédicace de la
littérature « italienne » date du XIII°™ siécle. Il s’agit de la longue dédicace en cent douze vers du Tesoretto
de Brunetto Latini a propos de laquelle le critique italien précise : « Che si tratti di vera dedica, cio¢ di un
autonomo enunciato peritestuale e non piu di un piu generico prologo o proemio incorporato nel testo, ¢ fuor
di dubbio » (Brugnolo, Furio ; Benedetti, Roberto, « La dedica tra Medioevo e primo Rinascimento : testo e
immagine », in Terzoli, Maria Antonietta (dir.), / margini del libro. Indagine teorica e storica sui testi di
dedica, Atti del Convegno Internazionale di Studi Basilea, 21-23 novembre 2002, Roma-Padova, Editrice
Antenore, 2004, p. 17-20). Dans ce cas, cependant, I’auteur n’indique pas explicitement 1’identit¢ du
dédicataire de I’ceuvre au sujet de laquelle nous ne disposons encore aujourd’hui que d’hypothéses. Si1’on en
croit Furio Brugnolo, par ailleurs, « dedicatari ideali o idealizzati o addirittura fittizi non mancano nelle
letterature medievali » (/bid., p. 26). Ce type de dédicaces ne semble plus faire partie des pratiques d’écriture
dans les milieux courtisans du XVI®™ siécle. Entre temps, en effet, la fonction de ’ceuvre écrite comme
monnaie d’échange, matérialisée et explicitée dans la dédicace, s’est consolidée. On remarque une
accentuation trés sensible du phénoméne en concomitance avec le développement des techniques
d’impression. En effet, d’aprés Martin Warnke : « Sin dal XV secolo si accumulano le notizie circa pittori
che si avvalevano dell’umanistica pratica della dedica, ed inviavano o donavano ad un principe qualche opera
di propria mano » (Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 159). Avec la Renaissance, écrit Gérard Genette, « la
nouveauté consiste une fois de plus en une inscription officielle et formelle au péritexte, qui consacre le sens
moderne (et actuel) du terme : la dédicace devient un énoncé autonome, soit sous la forme bréve d’une
simple mention du dédicataire, soit sous la forme plus développée d’un discours adressé a celui-ci » (Genette,
Gérard, Seuils, p. 110-111). La réflexion théorique sur le probléme des dédicaces se concrétisa pour la
premicre fois dans la publication, en 1590, du Della dedicatione de’ libri de Giovanni Fratta (nous ferons
référence a 1’édition anastatique de I’oeuvre — Fratta, Giovanni, Della dedicatione de’ libri, Venezia, Giorgio
Angelieri, 1590 — intégrée au volume Usi e abusi delle dediche). Nous renvoyons enfin, en ce qui concerne
plus particulicrement le lien qui unit la dédicace a la représentation du pouvoir et a la politique culturelle
dans la Florence du XVI®™ siécle, aux recherches de Michel Plaisance et notamment aux parties consacrées
aux « Dédicaces a Come I¥" : 1546-1550 » (in Plaisance, Michel, L 'académie et le prince. Culture et politique
a Florence au temps de Come I et de Frangois de Médicis, Roma, Vecchiarelli Editore, 2004, p. 235-255) et
« Céme I* ou le prince idéal dans les dédicaces et les traités des années 1548-1552 » (Ibid., p. 257-269).

53 Voir p. 78.

64 Cataneo, Girolamo, Modo di formare con prestezza le moderne battaglie, dédicace.
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bien qu’analogues, divergent quelque peu de celles du texte et méritent qu’on leur accorde
une attention particuliere. Nous distinguerons deux catégories principales d’« objets » que
I’auteur pouvait espérer recevoir, a travers la dédicace, de 1’échange en question. L’auteur
entendait en tirer des bénéfices matériels (rémunéra‘tion65 , charges, commissions, etc.) ou
de nature plus abstraite : la « fama », évoquée précédemment, et la protection, griace a
I’autorité du dédicataire, du fruit de son labeur®.

Dés avant I’invention de la presse, et depuis I’antiquité romaine, la dédicace d’une
ceuvre manuscrite a une personne influente®’ servait 4 en favoriser la réception et la
diffusion, voire & la protéger de la « concurrence déloyale »* dont elle pouvait étre victime
au sein de I’'univers courtisan. Le terme « personne » présente I’avantage de la commodité
mais il faut garder a I’esprit que le dédicataire pouvait étre, outre un homme ou une femme
(« prince », « cardinal », « nobles dames et riches marchands »), une institution religieuse
ou laique, une académie par exemple®. Pour ce qui est de la fin du Moyen Age, Brian
Richardson cite I’exemple de Giovanni Boccaccio qui fit appel, pour son De mulieribus
claris (1361-1362), a Andreola degli Acciaiuoli a qui il aurait dit que si son ouvrage « was
sent forth to the public under her auspices, it would be protected from the insults of the

malicious, while also making her famous »'°. On voit clairement qu’il s’agissait, ici aussi,

% Le role de la dédicace par rapport aux autres éléments constitutifs de 1’ouvrage — texte et paratexte — devait
étre particulierement décisif dans cette perspective si John Rigby Hale n’hésite pas a affirmer que « la chiave
per la redditivita di un libro non ¢ solo nel colophon ma nella dedica » (Hale, John Rigby, « Industria del
libro e cultura militare a Venezia nel Rinascimento », p. 250). Pour sa part, Brian Richardson évoque des
bénéfices « in cash or in kind » (Richardson, Brian, Printing, Writers and Readers in Renaissance Italy, p.
55-56).

% Parmi les différentes fonctions que pouvaient recouvrir le dédicaces, Marco Santoro souligne en effet celle
de « procacciare a favore dell’autore una ricompensa in denaro oppure appoggi e benefici di vario genere,
elargiti da personaggi molto influenti, o ancora protezioni autorevoli e potenti » (Santoro, Marco, Uso e
abuso delle dediche, p. 10).

57 « Such figures would not only promote the circulation of a work but would also add their own “authority”
to that of the author and help to defend him from possible criticisms » (Richardson, Brian, Printing, Writers
and Readers in Renaissance Italy, p. 50). Le chercheur britannique ajoute : « Both gifts of books and
dedications had a distinguished tradition going back to classical latin verse (from Lucretius onward) and
prose » (Ibid., p. 54).

% Je traduis ainsi I’expression « unfair competition » utilisée par Brian Richardson (Ibid., p. 59).

% Ibid., p. 57 ; nous traduisons. A propos de la diversité¢ des dédicataires, surtout du point de vue social,
Marco Santoro écrit : « Attraverso le dediche di questo periodo [il Cinquecento] vediamo cosi sfilare
personaggi di fama assodata e di inequivocabile potere (imperatori, re, principi, duchi e granduchi italiani e
stranieri), ma anche uomini politici e uomini d’arme, vescovi e cardinali nonché abati di non chiara fama,
piccoli uomini politici locali, magistrati e banchieri o ancora comuni gentiluomini e gentildonne delle piu
svariate citta italiane, una variegata ¢ difforme galleria di individualita, insomma, la cui presenza sulle
stampe dell’epoca generalmente non ¢ dovuta a ragioni di amicizia o di affinita culturale, bensi alla necessita,
avvertita ora dall’autore ora dal curatore ora dall’editore/stampatore, di garantirsi una ricompensa, per lo piu
in moneta sonante, per il dono pubblico elargito » (Santoro, Marco, Uso e abuso delle dediche, p. 11-12). On
notera ¢galement a cet égard que la seconde dédicace des Tre quesiti in dialogo de Domenico Mora est
adressée aux membres de I’ Académie bolognaise des Storditi.

70 Richardson, Brian, Printing, Writers and Readers in Renaissance Italy, p. 51.
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eme

d’une relation d’échange bénéficiant aux deux partis. C’est cependant au cours du XV
siecle que, selon Roberto Benedetti, « si sviluppa in modo decisivo soprattutto 1’arte di
scrivere proemi dedicatori convenzionali, per uomini ed istituzioni potenti, in genere con lo
scopo di ottenere da parte degli autori protezione o una ricompensa in denaro » .
Clairement, la dédicace a un personnage influent constituait une pratique qui ne se limitait
pas a un type de tradition littéraire et on peut affirmer avec certitude qu’il était
indispensable, dans tous les cas, de fournir une forme de protection a 1’ceuvre que ’on
entendait publier.

Dans ces conditions, il nous semble évident que le choix du dédicataire était d’une
importance cruciale. Le cas de Bernardino Rocca, auteur du trait¢ De’ Discorsi di guerra,
en atteste de fagon claire. Rocca offrit en effet son ouvrage a son frére Marcantonio en lui
réservant d’en décider la destination et lui recommanda la plus grande attention dans le
choix de la personne a qui il conviendra de la dédier car la lumicre de sa réputation
bénéficiera a I’ceuvre en elle-méme : « e son ben sicuro che eleggerete personaggio tale,
che, con la chiarezza della dignita e virtt sua, possa illustrare I’oscurita nostra » >. Cesare
Vasoli, pour sa part, évoque le cas particulierement intéressant de Francesco Patrizi lequel,
au début des années 1590, aurait pris le parti d’accélérer la publication de sa Nova de
universis philosophia afin d’obtenir la protection du pape pour un ouvrage qui contenait

des idées peu orthodoxes. L’historien italien pense en effet que

la sua decisione dipendesse dell’elezione papale, avvenuta il 5 dicembre 1590,
del cardinale Niccold Sfrondati (Gregorio XIV), suo coetaneo e antico compagno
di studi nell’universita patavina e gia dedicatario, piu di trent’anni prima, dei
Dialoghi della Retorica. E infatti possibile che il Patrizi nutrisse la speranza di
trovare in lui un nuovo protettore di somma autorita che lo ponesse al riparo dai
possibili interventi della Congregazione dell’Indice”.

n Brugnolo, Furio; Benedetti, Roberto, « La dedica tra Medioevo e primo Rinascimento : testo ¢ immagine »,
p- 43. Cesare Vasoli fournit des précision supplémentaires a ce propos lorsqu’il écrit : « L’arte di scrivere
prefazioni o "proemi" dedicatori che ponevano gli autori, le loro opere e le idee in esse espresse sotto la
salvaguardia di uomini, famiglie o istituzioni particolarmente potenti fu assai coltivata dalla cultura
umanistica quattrocentesca. Ed ¢ evidente che una simile pratica cosi diffusa rispondeva alle esigenze di
uomini o di ambienti intellettuali che, per essere estranei o, addirittura, in conflitto con il sapere magisteriale
del tempo, avevano necessita di “patroni” e “patronati” politici, o, comunque, intendevano affidare la
diffusione dei loro nuovi ‘modelli’ culturali alle personalita, ceti o gruppi familiari emergenti nel complesso
panorama politico delle diverse societa italiane del tempo » (Vasoli, Cesare, « Note su alcuni « proemi » e
dediche di Marsilio Ficino », in Peron, Gianfelice (dir.), Strategie del testo. Preliminari Partizioni Pause,
Padova, Esedra, 1995, p. 133).

2 Rocca, Bernardino, De’ discorsi di guerra, 1582, f. 3r-v ; la numérotation commence au feuillet 18.

7 Vasoli, Cesare, « Il « proemio » di Francesco Patrizi alla Nova de universis philosophia », in Terzoli,
Maria Antonietta (dir.), / margini del libro. Indagine teorica e storica sui testi di dedica, Atti del Convegno
Internazionale di Studi Basilea, 21-23 novembre 2002, Roma-Padova, Editrice Antenore, 2004, p. 83.

88



Partie I — Chapitre 2

Si, comme nous l’avons montré, ces dons pouvaient remplir simultanément
plusieurs fonctions, c’est que les chances de succes étaient maigres et que, méme dans ce
cas, les bénéfices pouvaient ne pas durer longtemps. Martin Warnke est de cet avis quand
il écrit que « le possibilita per gli artisti di conseguire una carica a corte di sola propria
iniziativa erano limitate. Richieste d’impiego, concorsi e dediche conducevano, nella
maggior parte dei casi, ad un successo meramente effimero » *. Pour augmenter leurs
chances d’obtenir quelque chose, les auteurs pouvaient alors pour ainsi dire multiplier les
fonctions du don lui-méme. C’est qu’on se trouvait 1a — pour reprendre les termes de
Warnke — au seuil de ’univers courtisan, ou plutdt « nelle anticamere del palazzo [dove
vigeva] un’atmosfera di tensione nervosa, nelle quali gli artisti vivevano 1 prodromi di una
forma di libera concorrenza »”. Et ce n’est pas tout : la dédicace des textes imprimés
offrait, outre les avantages qu’elle partage avec son ancétre manuscrite, la possibilité¢ de
dédier un ouvrage a plusieurs dédicataires, simultanément ou successivement, et
d’augmenter d’autant les chances d’un accueil favorable”®. Aux yeux de certains,
cependant, une telle pratique était condamnable d’un point de vue éthique. Pour Giovanni
Fratta, qui se montre parfaitement conscient de 1’affinité de 1’opération de dédicacer une
ceuvre avec un échange de type commercial, les dédicateurs agissent en effet « per via

"7 Dans ces circonstances, des abus étaient, semble-t-il, commis assez

mercantile »
fréquemment par certains, « che [del dedicare] fanno mercatanzia si come quelli che non
hanno altro oggetto ch’uccellare alle borse »° ou encore, par exemple, quand les

promesses du paratexte n’étaient pas respectées dans le corps méme de ’ouvrage” .

7 Warnke, Martin, Artisti di Corte, p. 166.

" Ibid., p. 166-167. ‘

76 Selon Marco Santoro, on voit s’affirmer au XVI®™ siécle « I’inclinazione a dedicare la medesima opera a
piu persone, principalmente in occasione o di riedizioni o di pubblicazioni in piu parti e/o volumi » (Santoro,
Marco, Uso e abuso delle dediche, p. 12).

7 Fratta, Giovanni, Della dedicatione de’ libri, con la correttion dell’abuso in questa materia introdotto,
Venezia, Angelieri, 1590, f. 8r.

7 Guarini, Battista, I/ Segretario, p. 131-132.

” Marco Santoro évoque également la question des abus dans les pratiques dédicatoires dans un essai
consacré au paratexte des ouvrages du XVI®™ siécle. Il y montre, entre autres, comment ce type de pratique
«non raramente degradasse a malcostume, assumendo i connotati di un vero e proprio baratto » (Santoro,
Marco, « Appunti su caratteristiche e funzioni del paratesto nel libro antico », in Libri edizioni biblioteche tra
Cinque e Seicento, Roma, Vecchiarelli Editore, 2002, p. 69). De son co6té, Fratta évoque le cas de « molti
scrittori che, in vece di giocondo utile, recano dispiacevol noia, abbellendo con amplissimi panni e
riguardevoli i loro volumi, a similitudine d’un herba vile piantata in un vaso d’oro, e promettendo piu al di
fuori, nella fronte del libro, con I’iscrittioni di quello che per entro ‘1 corpo si contiene [...] cio facendo per
cavar dalle cose che dedicano piu emolumento di quello che 1’opere non meritano » (Fratta, Giovanni, Della
dedicatione de’ libri, f.11v). Enfin, I’acte de dédier les différentes éditions d’un ouvrage a des dédicataires
distincts tend également a prouver I'utilisation du livre dans une perspective « marchande ». A ce sujet,
Gérard Genette décrit comme « suspect » le non respect de la « convention de la dédicace [qui] veut que
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B. La dédicace dans les rapports d’échange

Nous aborderons ici les dédicaces de nos dialogues dans le but bien précis de
démontrer que la composition et la destination des ouvrages pris en considération s’intégre
effectivement dans les rapports d’échange que nous avons décrits précédemment. Nous
nous effectuerons une analyse systématique et approfondie de la structure rhétorique de
cette partie du paratexte dans la troisiéme et derniére partie de cette recherche. Pour le
moment, il nous suffira de constater que les dédicaces des ouvrages techniques militaires
ne dérogent en aucun cas aux normes — essentiellement rhétoriques — qui régissent les
mécanismes de 1’activité courtisane. Les épitres dédicatoires des ouvrages de notre corpus
de recherche attestent clairement, en effet, des rapports d’échange asymétriques entre le
courtisan-dédicateur et le prince-dédicataire que nous avons décrits et au sein desquels
I’ouvrage — et les compétences dont il faisait montre — constituait 1’objet premier.

L’un des ¢léments topiques les plus visibles au sein du matériel paratextuel étudié
consiste certainement dans la mise en relief de I’infériorité du dédicateur par rapport au
dédicataire. Ce dernier — qu’il s’agisse de ’auteur du texte lui-méme, de I’imprimeur ou
encore du traducteur — souligne en effet immanquablement et de fagon souvent ostentatoire
sa position d’infériorité par rapport au prince ou a un employeur potentiel®’. Malgré les
remarques de Marco Santoro qui affirme, en référence a la production éditoriale
napolitaine du XVI*™ siécle, que « non sono poche le dediche alquanto dignitose e sobrie,
che non presentano elogi sperticati e quasi servili »*', I’analyse des dédicaces des textes
¢tudiés laisse penser que la tendance dominante dans la Péninsule est faite de pratiques
apologétiques des plus obséquieuses et, pour ainsi dire, courtisanesques. Dans la plupart
des cas, le dédicataire souligne en effet avec une insistance souvent redondante son statut
de serviteur. Prenons en examen, a titre d’exemple, la dédicace au Modo di formar con
prestezza le moderne battaglie de Girolamo Cataneo, adressée au comte Octave Brembato.
L’¢épitre rédigée par I’ingénieur de Novare n’est pas particulicrement longue, mais on y

peut observer un nombre relativement élevé d’éléments lexicaux qui indiquent la position

I’ceuvre ait été écrite pour son dédicataire, ou tout au moins que I’hommage s’en soit imposé des la fin de la
rédaction » (Genette, Gérard, Seuils, p. 119).

% Nous analyserons cet aspect dans le chapitre 4, I de la troiséme partie de notre recerche, notamment au
moment de décrire le recours a 1’opposition topique entre haut et bas, supérieur et inférieur, ainsi que
I’apologie de la dynastie du dédicataire dans les dédicaces de notre corpus de recherche.

#1 Santoro, Marco, « Appunti su caratteristiche e funzioni del paratesto nel libro antico », p. 83
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subalterne de I’auteur et expriment un respect qui frise la servilité envers son « signore »**.

L’auteur met plus particulierement en relief sa dévotion pour le comte dont il est I’obligé
ou, selon une formule conventionnelle, 1’ « humilissimo servitore »o3.

Au sein des rapports d’échange décrits, nous nous situons au niveau du flux
ascendant qui émane du courtisan et vise a atteindre le prince. La dédicace n’est autre, en
effet, que la matérialisation et, d’une certaine manicre, 1’officialisation du don de I’ouvrage
a son dédicataire™. Or le don d’une ceuvre quelle qu’elle soit & un personnage influent et
puissant constituait également, nous 1’avons vu, une requéte : son auteur attendait, en
retour, une réponse qui, par un flux descendant cette fois, se manifestait sous les diverses
formes que nous avons décrites dans les paragraphes précédents. Dans le cas de la dédicace
rédigée par Girolamo Cataneo et qui illustre notre propos, le dédicateur pouvait espérer
bénéficier des mémes avantages qu’il affirme avoir recu dés avant le don du dialogue.
L’ingénieur souligne — avec une emphase qui pourrait trés bien trahir une stratégie

purement apologétique® — sa « gratitudine » envers Octave Brembato qui « ha usato si

%2 Girolamo Cataneo utilise le terme « signore » (ou les variantes « signora » et « signoria ») a de nombreuses
reprises : en référence directe — 8 fois — ou indirecte — 3 fois — au dédicataire, et par trois fois pour désigner
des parents de ce dernier (Cataneo, Girolamo, Modo di formare con prestezza le moderne battaglie,
dédicace).

¥ Le caractére éminemment conventionnel de ces formules — a propos duquel nous renvoyons au troisiéme
excursus d’Ernst Robert Curtius (Letteratura europea e Medio Evo latino, p. 453-460) et dont on trouve des
variantes en signature de 1’ensemble des épitres dédicatoires du corpus — doit nous inciter a la prudence.
Nous y faisons référence parce qu’elles synthétisent efficacement le théme de I’infériorité du dédicateur qui
est développé avec plus ou moins d’insistance dans le corps de la dédicace, ainsi qu’en atteste par exemple
celle qui précéde le Modo di formare con prestezza le moderne battaglie de Girolamo Cataneo. On peut y lire
en effet: « Quando alcun cavaliere ¢ di alcun prencipe divoto, facendo alcuna magnifica fabrica, suole
affigere sopra alla porta 1’arme di quel signore, ch’egli sopra gli altri riverisce e tien caro, cosi io,
honoratissimo mio Signore, ho voluto per dimostrare /’animo mio divoto verso di vostra Signoria illustre
[...] » (Cataneo, Girolamo, Modo di formare con prestezza le moderne battaglie, dédicace). C’est I’ouvrage
qu’il dédie au comte Ottaviano Brembato qui constitue la preuve tangible d’une telle dévotion : « Quinci €
che quel gran tempio di Apolline in Delfo fu tanto celebrato dagli scrittori famosi, percio che quivi si
vedevano i doni divoti, quasi di tutte le genti del mondo. Volendo io adunque servare questa lodevolissima
usanza di consacrare il mio libro ad alcun grand’huomo, e a cui fossi grandemente obligato, quale doveva io
anteporre a vostra Signoria illustre, essendole io tanto obligato ». A quatre reprises, enfin, I’ingénieur évoque
sa révérence envers le dédicataire de son dialogue (Zbid. ; nous soulignons).

% Cataneo commence par comparer son ouvrage aux « doni divoti » que les Grecs offraient 2 Apollon en son
temple de Delphes et, de fagon plus explicite encore, affirme vouloir faire ce don au comte pour montrer au
grand jour la dévotion qu’il lui voue (/bid.). On notera que ce type de fopoi est caractéristique des pratiques
dédicatoires en général : on les retrouve par exemple dans les dédicaces des ceuvres musicales de la période
baroque. Selon Erika Kanduth en effet, on trouve y fréquemment « il riferimento al mecenate che si distingue
per grandezza, per virtu nei confronti dell 'umilissimo servitore che mediante la degnazione del suo signore
consacra il suo “ picciol dono” alla gloria, in sequenze che ricordano la preghiera » (Kanduth, Erika,
« Appunti sul formalismo della dedica barocca » in Peron, Gianfelice (dir.), Strategie del testo. Preliminari
Partizioni Pause, Padova, Esedra, 1995, p. 218 ; nous soulignons).

8 C’est 'une des hypothéses qui nous semble probable, mais peut-étre Ottavio Brembato avait-il réellement
gratifi¢ Cataneo de ses faveurs dés avant le don de 1I’ouvrage.
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larghe cortesie » en sa faveur™. On ne manquera pas de remarquer, par ailleurs, la finesse
et ’habilité rhétorique de I’ingénieur de Novare, lequel se garde bien de formuler une
requéte directe a son protecteur mais affirme simplement, feignant le
désintéressement : « s’io sapro che le sia stato caro [il dono del suo dialogo], ne sentird
veramente allegria infinita e mi dara animo di operare sotto il suo chiarissimo nome per
aventura cose che non mi lascieranno senza fama un di, né senza laude »>'. La derniére
partie de la citation contient des informations extrémement utiles d’un autre point de vue
¢galement. L’ingénieur semble y évoquer en effet, bien que de fagon implicite, la fonction
de promotion des compétences de [’auteur que nous avons attribuée aux ouvrages
militaires. Si le comte se montre satisfait de la lecture de I’ouvrage qui lui est dédi¢ — un
ouvrage a la portée éminemment pratique, ainsi que I’indique son titre — il pourra donner a
I’ingénieur 1’opportunité de mettre en application les connaissances et les savoir-faire dont
le dialogue fait montre et lui permettre, en d’autres termes, non plus seulement d’écrire

mais d’ « operare ».

86 L, . , .. R . . . P
Cataneo écrit en outre : « Ché a pena fui io da lei [il conte Ottavio Brembato] conosciuto, che mi comincio

con infinita cortesia a favorire ¢ a far benefici grandissimi » (Catanco, Girolamo, Modo di formare con

prestezza le moderne battaglie, dédicace).

¥ Ibid.
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L'art de la guerre:

différentes conceptions d'une matiere "utile"
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La production d’ouvrages écrits représente 1’un des moyens les plus efficaces pour

éme

les courtisans du XVI™™ siecle dans la mise en ceuvre des stratégies d’évolution
professionnelle et sociale décrites dans le chapitre précédent. Le choix d’y aborder
précisément les disciplines militaires n’est pas anodin. Il va de soi que les sujets traités
correspondent avant tout aux domaines d’activité¢ des auteurs. Néanmoins, dans la culture
de la Renaissance si riche de figures polymorphes, il est légitime de penser que ce choix
est peut-étre aussi, dans une certaine mesure, le fruit d’une véritable réflexion. Cette
tradition littéraire, et les dialogues appartenant a notre corpus de recherche en particulier,
visaient en partie a satisfaire les besoins des employeurs potentiels de leurs auteurs, de ces
décideurs dont il a été question précédemment. La compréhension de ces textes passe
nécessairement par 1’éclaircissement de cette question cruciale : en quoi les dialogues
militaires répondaient-ils aux attentes de leurs destinataires ? Afin d’y répondre, il convient
tout d’abord de montrer combien le théme traité pouvait étre attractif aux yeux des princes
italiens du XVI®™ siécle, ce qui revient & traiter le probléme de 1’utilité — générale et
circonstancielle — de la réflexion sur I’art militaire a 1’époque considérée. A partir de 1,
nous étudierons les approches différentes des auteurs d’ouvrages militaires : cela nous
permettra de mettre en lumiere certaines stratégies mises en ceuvre par les différents types
d’experts militaires pour répondre aux exigences des décideurs et potentiels employeurs.
Afin de satisfaire ces derniers, les seules connaissances et compétences — matérialisées en
substance dans le contenu de leur production littéraire — ne suffisaient pas toujours : nous
verrons que la dimension plaisante et divertissante de I’ccuvre écrite était un atout qu’il
fallait, dans la mesure du possible, exploiter.

De fait, dans les cours italiennes du XVI®™ siécle, la production littéraire technique
et militaire répond fondamentalement a une stratégie dont les deux podles majeurs sont
I’utile et I’agréable. C’est 1a I’idée de base qui sous-tendra notre approche herméneutique
aux dialogues militaires. Elle a émergé spontanément au fil de la lecture des textes du
corpus et des ouvrages de critique historique et littéraire qui abordent, de points de vue
variés, la thématique qui nous occupe. Cette approche nous semble en effet la plus a méme
d’expliquer les différents aspects des dialogues pris en considération ainsi que les
motivations et les conditions de leur rédaction. Elle ne prétend pas, néanmoins, a
I’exhaustivité, mais il ne pourrait guére en étre autrement s’agissant d’aborder une
problématique aussi vaste et complexe. Ainsi, certains aspects que l'on ne peut traiter

systématiquement dans le cadre de notre recherche — pour des raisons de temps et d'espace
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— peuvent avoir une origine qui échappe a cette optique bi-polaire mais, pour autant, ne la

contredisent ni ne l'excluent’.

: Pour expliquer I'intense production d’ouvrages normatifs en Italie entre la fin du XVéme et le début du
XVII*™ siécle, Nicola Longo s’appuie sur des arguments de portée beaucoup plus vastes, qui touchent toute
la culture de I’époque. La Renaissance était, selon Longo, 1I’époque de la réflexion d’une culture sur elle-
méme et sur I’image qu’elle fournissait d’elle-méme. Une telle réflexion déboucha naturellement sur la
production de normes et de régles visant a réguler les comportements de la société dans toutes ses
manifestations. De 1’avis du chercheur, « gli infiniti trattati di comportamento sono testimonianze di come
quella civilta avrebbe voluto essere e di come credeva di essere. Proprio i libri relativi alle istituzioni
comportamentali nelle arti e nella vita quotidiana rappresentano lo specchio migliore in cui la societa colta
(alfabetizzata, almeno) [...] meditava intorno alla propria identitd dandosi delle regole ed offrendosi,
contemporaneamente, un modello esemplare » (Longo, Nicola, « Gli ultimi libri della corte di Urbino », in
Quondam, Amedeo (dir.), /I libro a corte, Roma, Bulzoni Editore, 1994, p. 303). La présence a la cour des
auteurs des traités de ce type — parmi lesquels figurent des ouvrages militaires — ne serait donc pas due
exclusivement ni méme principalement a leurs compétences dans leur domaine d’activité spécifique mais
plutot a leur contribution a la représentation du pouvoir et a son utilisation par le prince. Longo écrit en
effet : « Il principe raccoglie a corte gli scrittori di questi trattati (la casistica troverebbe la maggior parte di
costoro al servizio di un signore pil 0 meno potente) proprio perché egli vuole che in essi si rifletta la
mirabile ed astratta perfezione del suo stato ed insieme si propone di apprendere dai loro studi quanto
potrebbe giovare alla gestione del suo potere : propaganda ma anche controllo sulla propaganda » (1bid.).
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Chapitre 1 : L'utilité de I’art militaire dans I'lItalie du XVIéme siecle

I. Exaltation du role des disciplines militaires

A. Un lieu commun de la rhétorique

L’exaltation d’une discipline, dans I’absolu ou en comparaison aux autres, reléve

eme

d’une tradition rhétorique ancienne et extrémement courante jusqu’au XVI™ siecle au
moins. Il n’est pas étonnant de constater que la plupart des épitres dédicatoires ou des
adresses au lecteur des ouvrages militaires du XVI®™ siécle débute par la revendication de
la dignité de I’art de la guerre. Le soldat lettré véronais Giovan Matteo Cicogna, qui €crit
que « non ultimo luogo [...] ha I’arte militare, tra le piu eccellenti e nobil’arti, meritamente
conseguito »', se montre I'un des moins vigoureux parmi les défenseurs de la discipline
militaire.

Le théme souvent discuté par les historiens de la querelle des arts est lié de facon
trés étroite a cette problématique, notamment en relation aux stratégies rhétoriques a
I’intérieur du matériel textuel et, plus encore peut-Etre, para-textuel. Cette derniére
catégorie — véritable « seuil », selon Gérard Genette, entre monde réel et univers textuel” —
ouvre d’une certaine manicre une voie vers la réalité historique et sociale des rapports entre
auteur et dédicataire ou, plus largement, entre I’auteur et le lectorat visé. Ainsi, on ne sera
pas réellement surpris de constater que ces apologies de la discipline traitée ont hérité¢ de

certains traits formels qui caractérisaient les disputes des arts qui connurent leur apogée au

! C’est en ces termes que s’adresse en effet Giovan Matteo Cicogna au duc Octave Farnése dans la dédicace
de Il primo libro del trattato militare. Son argumentaire a ce sujet — une déclinaison quelque peu surprenante
de I’hylémorphisme artistotélitien — mérite d’étre cité: « Essendo ciascuna arte, illustrissimo ed
eccellentissimo Signor mio, tanto piu delle altre eccellente ¢ nobile, quanto primieramente la materia,
secondariamente la forma di quella nella materia impressa, di eccellenza e di nobilta le altre avanza, non
ultimo luogo, come ben la illustrissima ed eccellentissima Signoria vostra per scienza ed esperienza conosce,
ha I’arte militare tra le piu eccellenti e nobil’arti, meritamente conseguito » (Cicogna, Giovan Matteo, //
primo libro del trattato militare, Venezia, Appresso Camillo Castelli, 1583, dédicace a Octave Farnése).

2 Genette, Gérard, Seuils, Paris, Editions du Seuil, 1987.
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XV sigcle’ et dont il nous semble opportun de citer ici les éléments essentiels décrits par

Andrea Battistini :

la nobilta della disciplina, il suo grado di certezza, I’opinione che ne ha la gente,
il credito e I’affabilita dei fondatori, I’antichita della sua nascita, i progressi
compiuti, il livello di difficolta, le finalita, la dignita della materia trattata (un
argomento, questo, impiegato abitualmente a favore della teologia e del diritto
canonico, consacrati a Dio e all’anima), il suo grado di utilita, consistente nel
benessere e nella prosperita, la sua necessita che pud arrivare a renderla
indispensabile, la diffusione spaziale e temporale, 1’esattezza e I’oggettivita dei
risultati, la piacevolezza provata nell’esercitarla, il rango sociale di chi ne fa
professione e di chi se ne giova®.

L’un des arguments les plus fréquents est précisément celui de 1’utilité ou, en
d’autres termes, des bénéfices que le prince, la cité ou I’humanité toute entiere, pouvaient
tirer de la maticre traitée et de la contribution apportée par celui qui I’aborde. L’art de la
guerre semblait jouir d’une position extrémement favorable de ce point de vue : pour
certains, il venait en toute premicre place dans I’ordre d’importance des activités humaines
parce qu’elle garantissait la sécurité et, par la méme, la possibilité de réaliser toutes les
autres”. C’est en tout cas I’avis de Stefano Prandi qui n’hésite pas a affirmer — en référence
justement au débat sur la prééminence des armes sur les lettres — que la « diffusione di
questa idea di superiore utilita sociale delle armi, tra le opere cinquecentesche dedicate alla

precedenza, & pressoché totale »°. L’utilité de I’art de la guerre semblait étre en effet

3 Outre I’ouvrage fondamental d’Eugenio Garin (La disputa delle arti nel Quattrocento, Firenze, Vallecchi
Editore, 1947), nous signalons a ce sujet 1’article d’Andrea Battistini intitulé « Il rasoio e lo scalpello. Le
forme della disputa delle arti dal Medioevo all’eta moderna » (in Avellini, Luisa (dir.), Sapere e/é potere.
Discipline, Dispute, Professioni nell Univerista Medievale e Moderna. Il caso bolognese a confronto, vol. 1,
« Forme e oggetti della disputa delle arti », Bologna, Istituto per la Storia di Bologna, 1990, p. 11-40). Le
débat visant a déterminer la supériorité des lettres sur les armes — ou I’inverse — constituait un sujet de
discussion extrémement repandu dans les milieux érudits a la Renaissance. Il donna également naissance a
une vaste production textuelle dont le septieme des Discorsi d’Annibale Romei ou I/ Viandante, ouero della
precedenza, et delle lettere (Reggio, Bartoli, 1590) de Gabriele Zinani ne sont que des exemples. Dans la
dédicace de ce dernier ouvrage, adressée au duc d’Urbino, Francesco Maria della Rovere, 1’auteur affirme
que le débat, malgré la vigueur des discussion qu’il nourrissait au Cinquecento, était encore loin d’étre
résolu. Zinani écrit en effet que I’illustre dédicataire de son ceuvre « sarebbe degno giudice dell’ancor non
decisa, ma per molti anni disputata, precedenza delle lettere e dell’armi » (Zinani, Gabriele, I/ viandante,
dédicace). Nous n’aborderons ici que les cas ou est mise en valeur I’importance de 1’art militaire, dans
I’absolu ou relativement a d’autres domaines d’activité.

4 Battistini, Andrea, « Il rasoio e lo scalpello », p. 29.

> Selon Daniela Frigo, en effet, le prince avait pour devoir premier celui de faire en sorte que « la societa
possa continuare ad esistere, difendendola dalle minacce esterne : la funzione militare diventa percio
preliminare alle altre, perché garantisce e permette 1’insieme delle pratiche che creano una societa » (Frigo,
Daniela, « Principe e capitano, pace ¢ guerra : figure del "politico" tra Cinque e Seicento », in Fantoni,
Marcello (dir.), /I "Perfetto Capitano”. Immagini e realta (secoli XV-XVII), ), Roma, Bulzoni Editore, 2001,
p- 275).

® Prandi, Stefano, « Il capitano sapiente : la precedenza tra le armi e le lettere e la crisi della funzione sociale
del "letterato" nel Cinquecento », in De Benedictis, Angela (dir.), Sapere e/e potere. Discipline, Dispute,
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presqu’universellement reconnue. Végece, I'un des modeles principaux des théoriciens de
la guerre a la Renaissance’, mettait déja en valeur cet aspect de son Epitoma Rei Militaris
(IV"™ siécle). Il conclut en effet le prologue en affirmant a son puissant dédicataire qu’il
lui offre ses enseignements « quae sponte pro rei publicae salute disponis, agnoscas olim
custodisse Romani imperii conditores et in hoc parvo libello, quicquid de maximis rebus
semperque necessariis requirendum credis, inuenias »°. Le concept d’utilitas est d’ailleurs
fréquemment mis en relief dans la plus grande partie de la tradition littéraire technique de
I’ Antiquité tardive’. On le retrouve naturellement & I’époque humaniste. Dans son traité sur
la Vita Civile, le florentin Matteo Palmieri (1406—1475) fait par exemple des disciplines
militaires ’un des aspects essentiels de ce qu’il considére comme I’utilité publique'’.

Celles-ci tirent en effet une grande partie de leur mérite du fait qu’elles profitent a tous.

Professioni nell Univerista Medievale e Moderna. Il caso bolognese a confronto, vol. 111 — « Dalle discipline
ai ruoli sociali », Bologna, Istituto per la Storia di Bologna, 1990, p. 69. Domenico Mora insiste a plusieurs
reprises dans ses Tre quesiti sur la précellence des soldats dans la société et notamment sur les juristes
lesquels « pochissimo avedimento mostrano di non sapere che la quiete delle republiche nasca da soldati, e
non da le lor leggi » (Mora, Domenico, Tre quesiti in dialogo, 11, f. 26r). La dispute sur la « precedenza
dell’arme o delle lettere » des Discorsi d’ Annibale Romei débouche sur un résultat plus nuancé mais ne peut
prétendre, a elle seule, remettre en question la validité de 1’observation de Stefano Prandi. Aprés avoir vu
I’opposition de Brancaccio — défenseur des arts de la guerre — et du Signor Patritio, champion des Lettres, le
débat s’élargit avec ’apparition d’un troisi¢me interlocuteur, le Signor Cati qui soutient la supériorité des
disciplines juridiques. Or, a la fin de cette derni¢re journée de discussions, la reine interrompt Cati qui
s’apprétait a répliquer a 1’'un de ses opposants et émet un jugement de Salomon en affirmant que 1"« onor
civile, ch’¢ premio delle opere eccellenti ed heroiche », revient aux hommes de guerre, alors que la
« veneratione (propria delle cose divine) » est due aux lettrés et aux savants » (Romei, Annibale, Discorsi, p.
405). On notera par ailleurs que malgré la diversité qui caractérise les élaborations littéraires des disputes de
ce type dans le cadre de la définition du prince id€al, les solutions équilibrées telles que celle apportée par
Romei semblent avoir été les plus courantes a la fin du XVI™ siécle. Selon Daniela Frigo, en effet, « la voce
prevalente, in sintonia con la prevalenza verso 1’equilibrio tipica del pensiero filosofico e politico del tardo
Rinascimento e della Controriforma, ¢ quella di una armoniosa combinazione tra le due sfere dell’attivita del
principe » (Frigo, Daniela, « Principe e capitano, pace e guerra : figure del "politico" tra Cinque e Seicento »,
p- 292).

’ Les observations de Marco Formisano a cet égard I’illustrent de fagon claire et précise. Il affirme que
I’Epitoma fut, dés le Moyen Age, « una delle opere antiche piul lette, tanto che numerose furono le traduzioni
nelle lingue volgari e i rifacimenti : basti pensare a Christine de Pisan autrice del Livre des fais d’armes et de
Chevalerie, a Jean de Meun, a Jean de Vigny e ai numerosi altri traduttori nell’Europa medievale. Nel
rinascimento 1’opera non perdera il suo ruolo centrale nelle teorizzazioni della scienza militare, tant’¢ che
Machiavelli la eleggera a modello per la composizione del dialogio Dell arte della guerra (1520). I precetti
dell’Epitoma resteranno alla base dell’istruzione militare e morale di intere generazioni di condottieri e
generali in eta moderna sino al trattato di Karl von Clausewitz » (Formisano, Marco, Tecnica e scrittura. Le
letterature tecnico-scientifiche nello spazio letterario tardolatino, Roma, Carocci editore, 2001, p. 36).

8 Végece, L arte della guerra romana, éd. Formisano, Marco, Milano, BUR, 2003, I, 6, p. 66. Selon Marco
Formisano, Végece soutient que 1’utilité de son ceuvre compense les carences qui la caractérisent du point de
vue de I’¢laboration stylistique et formelle (Formisano, Marco, Tecnica e scrittura, p. 36-37). C’est la
également, nous le verrons, un théme courant dans la littérature technique et militaire du XVI®™ siécle.

? «Sia gli autori di tattica militare che quelli di medicina e di veterinaria mettono ben in luce nelle parti
prefatorie delle loro opere la volonta di esser d’ausilio al lettore nell’esercizio della professione di cui si
parla » (/bid., p. 139).

' Les armées protégent la cité et permettent ’accomplissement des activités civiles dont bénéficie
I’ensemble de la population. Palmieri en déduit : « GI’exerciti ancora et huomini dati agli exercitii dell’armi
per questo medesimo sono utilissimi et necessarii » (Palmieri, Matteo, Vita civile, €d. Belloni, Gino , Firenze,
Sansoni Editore, 1982, IV, f. 92r).
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Au siecle suivant, Francesco Ferretti (1523-1593) s’appuie sur un argument en tous points
similaire pour soutenir la supériorit¢ des armes sur les lettres. Il clot sa contribution
détaillée au débat en affirmant que « paragonandosi adunque le lettere all’arme in soggetti
d’ugual conditioni dotati, quelle saranno da ogni sano giudicio a queste posposte » et

ajoute :

Inoltre quanto le cose al publico appartenenti si deono preporre a quelle che
mirano a privato ; tanto le arme, che veramente al publico bene ordinate sono,
cio¢ al mantenimento delle republiche e de’ stati, deono alle lettere preferirsi, le
quali risguardano sempre il bene particolare di chi le impara'".

Par sa défense du rdéle primordial du soldat dans les sociétés de la Renaissance,
c’est I’importance de ’art militaire tout entier que Bernardino Rocca met en valeur de
fagon emphatique. Il n’hésite pas a affirmer que le pouvoir et I'autorité du prince
dépendent enticrement de 1’action des soldats. Dans le premier des trois Quesiti de son

dialogue d’art militaire, le soldat lettré fait dire a Atilio :

Ditemi : che gioverebbe il comandar di principi, se da' sudditi non fossero
ubiditi ? Le leggi sono fatte da' savi, comandate da' principi, ubidite da' sudditi, e
questo solo per timore che hanno della forza de' soldati, li quali in tutti i modi le
fanno osservare. Adunque essendo, come ¢, che la grandezza de' principi deriva
dalla forza de' soldati, si deve dire che i principi derivano da' soldati e non i
soldati da' principi. E questo ¢ perché sono rispettati per i soldati, temuti per i
soldati, ubiditi per i soldati e principi per i soldati. Quinci ¢ derivata 1’origine de'
principi, li quali sono stati eletti da' soldati, difesi e mantenuti da' soldati e creati
principi da' soldati. Sicché qual lode maggiore si pud dare all’huomo, che dirgli
soldato ? Che mi rispondete signor Torquato a questo ? '

De méme, un homme de terrain tel qu’Eugenio Gentilini, auteur d’un dialogue de
La real instruttione di artiglieri, propose a ses lecteurs une « utilissima esamina » par un
discours qui, « tralasciando da parte alcune artiglierie inutili [...] recara utilita e honorevol
profitto »°. Les futurs artilleurs ne sont pas les bénéficiaires ultimes des savoirs
transmis : la figure que nous avons présentée comme centrale dans les mécanismes sociaux
et professionnels des sociétés renaissantes — le prince — n’est pas oubliée. Ainsi Eugenio —

qui représente I’auteur dans la fiction dialogique — décrit-il une arme a feu « che cosi fatta

" Ferretti, Francesco, Della osservanza militare, p. 92.
12 Mora, Domenico, Tre quesiti in dialogo, 1, . 2v.
13 Gentilini, Eugenio, La real instruttione di artiglieri, 1606, adresse aux lecteurs.
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sard sempre utilissima al suo prencipe »'*. Enfin, I’exemple de Girolamo Catanco,
ingénieur et mathématicien praticien, démontre que 1I’argument d’utilité était véritablement
exploité avec une constance sans faille. Il suffira, pour s’en convaincre, de considérer les
motivations qui — affirme-t-il dans 1’épitre dédicatoire de son Nuovo ragionamento del
fabricare le fortezze — ’auraient incité a écrire, ¢’est-a-dire « portare alcuna utilita al mondo
con lo scrivere »'°.

L’argument de I’utilité est, dans ce contexte, étroitement lié¢ a celui de la finalité de
la discipline, également évoqué par Battistini. Le philosophe Francesco Patrizi da Cherso
(1529-1595) y fait appel dans la dédicace de La Militia Romana (1583). Patrizi ne déroge
pas aux préceptes rhétoriques traditionnels et écrit que la discipline qu’il s’appréte a traiter
« & il fondamento della pace e de’ beni della vita humana »'®. L’obtention ou le maintien
de la paix comme finalités ultimes de I’art militaire participent grandement, en effet, a son
exaltation rhétorique. Ainsi peut-on lire par exemple dans la dédicace des Precetti militari
de Girolamo Ruscelli (environ 1500-1566), que Benedetto de’ Bolis — a qui ’on doit la
publication de 1’ouvrage — adresse au futur duc de Parme et de Plaisance Alexandre
Farnese : « Niun’altra cosa, illustrissimo Signor mio, si conviene al vero principe piu della
militia, percid che oltra ch’ella ¢ preposta da’ savi a tutte I’altre virti come principale,
riguarda anco a nobilissimo fine, il quale ¢ la pace, il riposo ¢ la quicte della citta »'’. De
ce point de vue, I’influence des idées de Cicéron qui nourrissent la pensée humaniste est
manifeste. L orateur d’Arpinum, apres avoir affirmé que la violence armée ne devait étre
employée qu’en dernier recours, soutenait en effet : « Quare suscipienda quidem bella sunt

. e . 18 . . o
ob eam causam ut sine iniuria in pace uiuatur » . D’ailleurs, du point de vue plus général

14 Gentilini, Eugenio, La real instruttione di artiglieri, 1626, f. 7r.

15 Cataneo, Girolamo, Nuovo ragionamento del fabricare le fortezze, dédicace au comte Gierolamo di
Lodrone.

16 Patrizi, Francesco, La Militia Romana di Polibio, di Tito Livio, e di Dionigi Alicarnaseo, Ferrara, per
Domenico Mamarelli, 1583, dédicace a Alphonse II. Alfredo Perifano précise que 1’ouvrage, qui servit
quelques années plus tard de base pour 1’élaboration des plus célébres Paralleli Militari, était achevé dés
1573. Giovan Matteo Cicogna suit une ligne de pensée identique : on retrouve dans I’épitre dédicatoire de
son ouvrage — Il primo libro del trattato militare — adressé au duc Octave Farnese, 1’¢loge de 1’art militaire
pour son utilité¢ dans le cadre de guerres justes, c’est-a-dire finalisées a 1’obtention ou au maintien de la paix.
Au fil de son argumentaire, 1’auteur en arrive notamment a la conclusion suivante : « Onde essendo la guerra
madre e disensatrice [sic] della pace, quanto sia eccellente e nobile la sua dignita, facilmente si puo vedere »
(Cicogna, Giovan Matteo, I/ primo libro del trattato militare, dédicace a Octave Farnése).

'" Ruscelli, Girolamo, Precetti della militia moderna, tanto per mare, quanto per terra. Trattati da diversi
nobilissimi ingegni e raccolti con molta diligenza dal signor Girolamo Ruscelli. Ne’ quali si contiene tutta
l"arte del bombardiero e si mostra [’ordine che ha da tenere il maestro di campo, quando vuole accampare il
suo essercito, Venezia, Appresso gli heredi di Marchio Sessa, 1568, dédicace a Alexandre Farnése.

'8 Cicéron, De officiis — Les devoirs, 2 vol., éd. Testard, Maurice, Paris, Les Belles Lettres, 1965, 1, X1, 34, p.
121. 11 convient de signaler, par ailleurs, que les théories politiques et militaires de Machiavelli en la matic¢re
se démarquent quelque peu de l’influence cicéronienne dans ce domaine (Quentin Skinner offre des
approfondissements a ce sujet. Voir : Skinner, Quentin, Le virtu rinascimentali, Bologna, 11 Mulino, 2006, p.
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qu’il adopte au moment d’aborder la question « della maggioranza delle arti », Benedetto
Varchi considére qu’un art doit étre jugé avant tout en fonction de sa finalité : « nelle arti si
debbe attendere principalmente e considerare il fine, e secondo che il fine ¢ piut o meno
degno, cosi I’arte & piti 0 meno nobile »'°. On notera, enfin, que si la conception de la
guerre comme moyen de préserver la paix et le bien-&tre des hommes était une idée
courante dés le début du Quattrocento®, elle se répandit avec une force nouvelle et teintée
d’une connotation religieuse dans 1’Europe post-tridentine. A partir de la seconde moitié
du XVI®™ siécle en effet, alors que 1’Eglise devait faire face aux menaces protestante et

turque, le devoir des hommes de guerre chrétiens se conformait au service de Dieu?'. Dans

187-188). De I’avis du Secrétaire florentin, la guerre et la violence sont des armes que le prince doit
obligatoirement utiliser. La métaphore qu’il emploie pour illustrer cette idée — en faisant référence de fagon
quelque peu ironique au De officiis cicéronien ou il est dit en somme que la violence n’était pas digne de
I’homme mais de I’animal — est justement célebre : « a uno principe ¢ necessario sapere bene usare la bestia »
(Machiavelli, Niccolo, /I Principe, éd. Inglese, Giorgio, Torino, Einaudi, 1995, XVIII, 7, p. 105).

" Varchi, Benedetto, Lezzione nella quale si disputa della maggioranza delle arti, Disputa prima, in
Barocchi, Paola (éd.), Scritti d’arte del Cinquecento, Tome I, Riccardo Ricciardi Editore, Milano-Napoli,
1971, 1, p. 104.

% La politique menée par Florence confrontée a la menace de ’expansion milanaise, dés les derniéres années
du XIVéme siécle, s’appuyait sur de telles justifications rhétoriques. Il est intéressant de signaler en outre,
que ces idées se transmirent méme aux ennemis des Florentins, diffusant par conséquent sur le territoire
italien une partie de I’esprit humaniste, si caractéristique de cette période de I’histoire. Francesco Tateo, qui
décrit ce phénomene culturel dans un ouvrage consacré aux mythes de I’historiographie humaniste, évoque a
ce propos le cas de Giangaleazzo Visconti qui ne fit rien de moins que retourner 1’argument de la guerre juste
contre les Florentins. « Giangaleazzo — écrit I’historien italien —, che aveva imparato la lezione, dichiard poco
dopo guerra ai Fiorentini appellandosi proprio al proposito di instaurare la pace » (Tateo, Francesco, I miti
della storiografia umanistica, Roma, Bulzoni Editore, 1990, p. 3).

! « La grandezza del “capitano” si stabilisce sulla base del suo agire in conformita a ideali superiori, di cui la
“capacita guerresca” ¢ epifenomeno. Tali ideali si iscrivono in una piu alta nozione etico-morale della guerra
intesa come atto mirante al conseguimento del bene comune e dell’ordine divino, una guerra — insomma —
combattuta per fini obiettivamente giusti, in quanto parte di un disegno che trascende la mera essenza terrena
dell’agire umano » (Fantoni, Marcello, « Il "Perfetto Capitano" : storia e mitografia, p. 37). La guerre et la
destruction se justifient donc par leur fin qui doit étre juste du point de vue de la religion ou du bien-étre de la
communauté. Ainsi Girolamo Maggi se défend-il d’une éventuelle accusation d’impiété que ses inventions
meurtrieres pourraient lui valoir en s’appuyant précisément sur ce type d’argument. De fagon assez originale,
I’ingénieur fait directement appel aux lois et au droit : « Lo ingegno dell’huomo — écrit-il au début du
chapitre XIX de son traité manuscrit adressé a Come de Médicis — sempre si va assottigliando per distrugger
I’huomo, e non ¢ cosa empia far questo, quando si fa per sua difesa, quale dicono i giureconsulti ¢ concessa
da ogni ragione ¢ legge, per la qual cosa io non merito biasimo o pena per haver trovato i sottoscritti, ¢
disegnati ingegni quali sono per causare grandissime uccisioni, perché solo il difendere fu il fine di farmeli
cercare, overo 1’offendere gl’infedeli e nemici capitali del nome christiano » (Maggi, Girolamo, Ingegni e
invenzioni militari, f. 43r). De méme, Gabriele Busca écrit dans le proéme du second livre de son traité Della
espugnatione et difesa delle fortezze que les lois ne condamnent pas celui qui tue pour défendre sa vie : « E
con tanta ragione la difesa della propria vita pare che introdotta sia, ché le stesse leggi, per altro dure e severe
molto, per salvezza di quella hanno conceduto che senza alcuna colpa si sieno uccisi de gli huomini » (Busca,
Gabriele, Della espugnatione e difesa delle fortezze di Gabriello Busca milanese, libri due, Torino, nella
stamperia dell’herede di Nicolo Bevilacqua, 1585, 11, p. 180). L’ingénieur justifie de la sorte les armes et les
techniques qui servent a la défense de la forteresse, mais qu’en est-il des techniques offensives ? Pour les
légitimer moralement, Busca a recours a un argument fondé sur 1’analogie entre le corps humain et la
forteresse. Il met en fait a profit un argument déja utilisé par les auteurs d’ouvrages concernant les poisons,
lesquels affirmaient qu’il était nécessaire d’étudier la cause du mal pour pouvoir en guérir les
effets : « Perché si come i periti medici de’ veleni e de’ tossichi sogliono alcuna volta ragionare non perché in
uso si ponghino, ma perché si fugghino o, fuggire non gli potendo, opportuni e convenevoli rimedi a quegli si
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les Tre quesiti in dialogo de Domenico Mora, le personnage d’Atilio préconise a Torquato

de mener une guerre contre les infidéles qui doit justement aboutir sur la paix :

Torquato : Ma ditemi, come si potrebbe fare questa perpetua pace ?

Atilio : O gli sarebbe facile, facendo una lunga guerra.

Torquato : Hor cotesto ¢ contra quello che havete detto di sopra.

Atilio : Non signore, percio che volendo fare una perpetua pace, convien per forza fare
una lunga guerra : altrimenti nulla si farebbe.

Torquato : Hor dove si deve fare questa guerra, che al fine porta la pace ?

Atilio : In Asia, in Africa e in molte parti dell’Europa contra gl’infedeli e i nemici di
Dio, li quali del continuo lo lacerano, distruggendo le sue anime care sante e buone™.

B. La nécessité d’améliorer l'efficacité militaire : un constat unanime de la réalité

historique

Au-dela des paradigmes rhétoriques et littéraires, cependant, le contexte historique
pris en considération confere une importance encore plus déterminante aux disciplines
militaires™. 1l va de soi que le poids des affaires de guerre dans les sociétés occidentales
était prépondérant et ce, aussi loin dans le temps que 1’histoire nous permet de remonter®*.
En ce qui concerne la Renaissance, on en peut trouver des preuves tangibles dans les

données statistiques — extrémement rares au demeurant — relatives aux dépenses des cours

sappiano accommodare. Cosi noi della spugnatione, non per apparere solamente altrui offendere habbiamo
prima discorso, ma perche dalla cognitione di quella piu pronti mezi a difenderci investighiamo » (/bid., p.
181).

2 Mora, Domenico, Tre quesiti in dialogo, 111, f. 53v-54r.

 Le passage de la topique rhétorique au constat historique se réalise parfois de fagon fluide, au sein de textes
ou sont melées ces deux catégories. Ainsi, dans le premier livre du trattato militare de Giovan Matteo
Cicogna, ce n’est pas seulement la supériorité des hommes de guerre de I’ Antiquité sur ceux de son époque
qui justifie la nécessité des enseignements qu’il se propose de transmettre. L’auteur juge en effet affligeant
I’état des armées de son temps. Les chefs de guerre et capitaines n’ont aucune envie d’apprendre ou de se
montrer vertueux et le peu de soldats de qualité sont a tel point sous-payés qu’ils ne peuvent pratiquer leur
art. D’ou le constat suivant : « quest’arte della militia tanto nobile e honorata, s’¢ ridotta in tal’estremo che
alle volte nelle compagnie non potendosi havere buoni soldati, ¢ necessario il torre d’ogni sorte d’huomini, e
di poco ingegno ¢ mal prattichi » (Cicogna, Giovan Matteo, Il primo libro del trattato militare, dédicace a
Octave Farnése). Il est clair qu’une situation aussi catastrophique imposait aux puissants de prendre des
mesures et de faire des investissements concrets pour y remédier.

* La nature essentiellement militaire du pouvoir du chef dans les sociétés humaines les plus anciennes en est
une preuve évidente. Daniela Frigo, qui évoque justement cet aspect de la question en relation avec 1’image
du prince et du capitaine au début de I’époque moderne, en déduit que « nelle societa primitive e nelle prime
civilta, delle tre funzioni ¢ delle tre immagini del sovrano — guerriero, giudice, legislatore —, ¢ la prima a
fondare realmente 1’autorita politica, e a costituire I’elemento piu duraturo della stessa, in quanto consente la
conservazione e la difesa delle altre funzioni regali » (Frigo, Daniela, « Principe e capitano, pace e
guerra : figure del "politico" tra Cinque e Seicento », p. 274).
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italiennes. Le bilan général de la cour mantouane présenté par Marco Cattini et Marzio A.
Romani atteste par exemple de la priorité donnée, dans les derniéres décennies du XIV™
siécle, aux affaires militaires dans les dépenses d’état™.

La guerre était devenue plus que jamais la préoccupation premiere des princes
italiens et ceux qui désiraient travailler a leur service ne I’ignoraient pas : si méme ceux qui
comptent parmi les plus grands artistes de la Renaissance étaient pergus — et se
considéraient parfois eux-mémes en premier lieu — comme des ingénieurs militaires, c’est
qu’ils connaissaient 1’importance de cette discipline aux yeux de leurs puissants
commanditaires. Le cas de Léonard de Vinci qui, malgré ses multiples talents, choisit de se
présenter 4 Ludovic Sforza comme un ingénieur militaire™, en est une preuve éclatante. De
fait, la production culturelle dans son acception la plus vaste ne faisait pas exception a la
régle et devait bien souvent se soumettre aux exigences militaires. Mario Sartor, dans son
introduction a un traité de fortifications anonyme composé précisément dans les années ‘50
du XVI®™ siécle, met en lumiére le fait que méme les beaux-arts devaient céder la priorité

aux affaires militaires, dramatiquement urgentes :

I’occhio di riguardo al bello cedeva dinanzi alle incombenze della guerra come
pratica bellezza, come normale amministrazione che coinvolgeva diversi
prestatori d’opera, a diversi livelli di gestione, strategica, progettuale,
esecutiva®’.

» « Essendo I’uscita proporzionata all’entrata, e per lo pii destinata al soldo di un’efficiente milizia ne deriva
che la spesa della corte ¢ relativamente esigua » (Cattini, Marco ; Romani, A. Marzio, « Le corti
parallele : per una tipologia delle corti padane dal XIII al XVI secolo », p. 57 ; nous soulignons).

** On notera que I'un des plus illustres spécialistes de 1’histoire militaire renaissante considére Léonard
comme un théoricien (« theoretical writer ») de la guerre et non pas, a raison, comme un praticien véritable.
Le jugement qu’en déduit Hale sur I’influence réelle des théoriciens de ce type sur I’évolution de I’art des
fortifications au XVI*™ mérite d’étre citée : « Taking his drawings together with those in other contemporary
treatises, the conclusion seems unescapable : the revolution in gunpowder fortification was carried through,
not by theorists, even theorists of genius, but by working architects and masons » (Hale, John Rigby,
Renaissance War Studies, London, The Hambledon Press, 1983, p. 23).

" Anonimo Napoletano, Nuove inespugnabili forme diverse di fortificationi, p. 8. Si les disciplines militaires
étaient indispensables a la survie des états, elles jouaient également, par ailleurs, un réle déterminant dans les
stratégies de carriére et dynastiques et des princes italiens eux-mémes. En mettant leurs troupes, leurs
ressources et leurs compétences guerriéres au service des grands souverains européens — I’empereur en
particulier — ils pouvaient espérer 1’accession a une position et a un pouvoir stables et prestigieux dont leurs
descendants pouvaient hériter. Roberto Sabbadini écrit a cet égard : « L’impegno bellico e la gloria
conquistata in battaglia conserveranno notevole rilevanza nel determinare una struttura degli onori che
ridefiniva le gerarchie interne della penisola. Fu per questa via che la monarchia spagnola riusci a trasferire
I’instabilita dei principi italiani sul terreno della competizione per il prestigio e le precedenze. Ma I’onore ¢ la
reputazione che derivavano dal supporto della potenza dominante dovevano servire anche a rafforzare la
posizione dei principi all’interno dei propri stati, e tanto piu indispensabile dovette sembrare tale supporto ai
Farnese, principi nuovi, che gia avevano sperimentato quanto potesse essere pericoloso trovarsene privi, visto
che in questo vuoto poté materializzarsi la ribellione della nobilta locale » (Sabbadini, Roberto, La grazia e
I"onore. Principe, nobilta e ordine sociale nei ducati farnesiani, p. 179).
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Dans certains cas méme, les artistes devaient faire preuve d’une capacité
d’adaptation qui peut nous sembler véritablement exceptionnelle et élargir le champ de
leurs compétences pour répondre aux exigences princieres. Le commentaire de Giorgio
Vasari sur cette nécessaire adaptation a laquelle il fut lui-méme contraint est
¢loquent : « veggendo 1o che il duca era tutto dato alle fortificazioni ed al fabricare,
cominciai, per meglio poterlo servire, a dare opera alle cose d’architettura, e vi spesi molto

2
tempo » 5

La priorité¢ était ainsi clairement donnée aux affaires militaires aux dépens
d’éventuelles dépenses de mécénat artistique. Le domaine littéraire n’y échappait pas non
plus. Come de Médicis résumait de la maniere la plus efficace la situation dans une lettre
datée de 1552 dans laquelle il écrivait a I’ Arétin que les princes ne pouvaient se permettre
de dépenser sinon dans les affaires de guerre®.

L’intérét pour les disciplines militaires a eu des répercussions certaines dans le
domaine de I’édition et, en particulier, en ce qui concerne le choix des thémes abordés et la
réception des ceuvres écrites par leurs dédicataires. On peut dire, en d’autre termes, qu’un
livre traitant du probléme central et vital qui concernait en premier lieu le prince et ceux
que l’on a appelé les décideurs avait a priori davantage de chances d’étre accueilli
favorablement que tout autre ouvrage. Orienter la production culturelle vers les disciplines
militaires — de maniéere directe ou indirecte, implicite ou explicite — ne suffisait cependant
pas : les Etats italiens avaient besoin de solutions concrétes pour augmenter leur puissance
armée et, en somme, améliorer leur efficacité militaire.

L’évolution des pratiques de guerre au cours du XV™ siécle semble avoir
contribu¢ a faire de ’efficacité un critére plus décisif encore qu’il ne pouvait 1’étre au
cours des siécles précédents. A cette époque, en effet, les objectifs militaires évoluérent de
facon radicale, parallélement a la substitution progressive, par les milices, des troupes

composées exclusivement par des mercenaires®’. De nombreux historiens soutiennent en

¥ Vasari, Giorgio, « Descrizione dell’opere di Giogrio Vasari », in Le opere, parte seconda, Firenze, Per
David Passigli e soci, 1832-1838, p. 1122. On peut tirer des conclusions identiques sur la priorité donnée aux
affaires de guerre, face auxquelles I’importance de la production artistique pouvait apparaitre relativement
peu signifiante, de la phrase de Rosso adressée a Benvenuto Cellini au moment de son arrivée a
Rome : « Benvenuto, tu se’ venuto con troppa spesa in un cosi gran viaggio, massimo di questo tempo, che
s’attende alla guerra e non a baiuccole di nostre opere » (Cellini, Benvenuto, Vita, L. I, XCVIIL p. 329).

%% Nous n’avons pu retrouver la lettre a laquelle Brian Richardson fait référence. Ce dernier fait & son sujet les
observations suivantes : « Cosimo himself acknowledged [...] that princes were being forced to spend their
resources on warfare, neglecting rewards to those outside the military profession » (Richardson, Brian,
Printing, Writers and Readers in Renaissance Italy, p. 100).

% A I'image de I’armée vénitienne, bien que certainement dans des proportions variables, les troupes des
états italiens du XVI®™ siécle se rapprochaient d’un modéle mixte. Selon John Rigby Hale, la composition
des forces armées de la république de Saint Marc « was already traditionnal by 1530 : a permanent nucleus,
supplemented in crisis or war by mercenaries and native volunteers, and supported by a more or less trained
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effet 1’idée selon laquelle les mercenaires tendaient a éviter les batailles
meurtriéres : « sistemavano le cose — selon Alfred Rupert Hall — in maniera che le
battaglie venissero decise con limitato spargimento di sangue »°'. Machiavel, qui se
proposait de réformer ce systeme militaire et critiquait de facon particulierement violente
les compagnies de mercenaires, allait méme jusqu’a laisser ironiquement entendre que
seules les chutes de cheval faisaient des victimes dans les guerres du Quattrocento®.
Alessandro Montevecchi et Félix Gilbert invitent a juste titre a ne pas prendre les
sarcasmes de Machiavel au pied de la lettre® mais quoi qu’il en soit, dans les guerres du

Cinquecento, il n’était incontestablement pas question de faire, pour ainsi dire, semblant.

Les affrontements devaient déboucher sur la conquéte, la prise effective du pouvoir et la

militia » (Mallett, M. E. ; Hale, J. R, The Military Organisation of a Renaissance State. Venice c. 1400 to
1617, p. 485). En Toscane, Come [ était doté d’une « small permanent ducal guard and garrison force, a
roster of native magnates and foreigners (German, Swiss, Romagnol, Lombard, Neapolitan and Corsican) on
stand-by contract to supply mercenaries in case o war, and a militia estimated at some 30,000 men » (/bid., p.
487).

3! Hall, Alfred Rupert, « Tecnologia militare. Fortificazioni », in Singer, Charles ; Holmyard, Eric John ;
Hall, Rupert A. ; Williams , Trevor, I (dir.), Storia della tecnologia, vol. 3, « Il Rinascimento e 1’incontro di
scienza e tecnica, circa 1500 — 1750 », Torino, Paolo Boringhieri, 1968, p. 356.

32 Certaines anecdotes racontées par le Secrétaire florentin dans ses Istorie fiorentine sont éloquentes. Le récit
de la bataille de Zagonara, par exemple, se conclut de cette fagon : « in una tanta rotta, celebrata per tutta
Italia, non mori altri che Lodovico degli Olbizzi insieme con duoi altri suoi, i quali cascati dal cavallo
affogarono nel fango » (Machiavelli, Niccolo, Istorie Fiorentine e altre opere storiche e politiche, éd.
Montevecchi, Alessandro, Torino, UTET, 2007, VI, VI, p. 475). C’est la méme chose dans la « chute » du
récit de la célebre bataille d’Anghiari: « E in tanta rotta e in si lunga zuffa che durd dalle venti alle
ventiquattro ore, non vi mori altri che uno uomo : il quale non di ferite o d’altro virtuoso colpo, ma caduto da
cavallo e calpesto espiro. Con tanta securta allora gli uomini combattevano ; perché, sendo tutti a cavallo e
coperti d’arme, e securi della morte qualunque volta e’ si arrendevano, non ci era cagione perché dovessero
morire : defendendogli nel combattere le armi, e quando e’ non potevano piu combattere, lo arrendersi »
(Ibid., V, XXX1I1, p. 575-576). Bien que quelque peu datée, I’analyse du probléme par ’expert militaire Pietro
Maravigna offre des précisions sur le probléme. Il explique que si les condottieri du XV préféraient éviter
les affrontements, c’était en raison d’un simple calcul d’intérét : « tutto cid che valeva a distruggere, o
menomare 1’elemento uomo, si risolveva in pura perdita per il capitano, padrone della compagnia »
(Maravigna, Pietro, Storia dell’arte militare moderna, vol. 1 «Rinascenza — epoca delle monarchie
assolute », Torino, Tipografia Enrico Schioppo, 1926, p. 82).

33 Alessandro Montevecchi, dans son commentaire a ’épisode de Zagonaro des Istorie fiorentine, avertit le
lecteur : « qui e in altre circostanze, Machiavelli sminuisce tendenzosamente I’importanza delle battaglie
condotte da mercenari » (Machiavelli, Niccolo, Istorie fiorentine, VI, Vi, p. 475, n. 9). Félix Gilbert
confirme : « Non dobbiamo considerare storicamente esatto il quadro che Machiavelli da dei metodi della
guerra in Italia nel Quattrocento. Dipingendo i condottieri del Quattrocento, egli, come i grandi ritrattisti del
suo tempo, compose il suo quadro con pochi tratti dominanti, sopprimendo quanto potesse confondere la
precisione del profilo e la chiara definizione del tipo. Si deve dire contro la descrizione di Machiavelli che,
nella seconda meta del Quattrocento, i condottieri cominciarono a interessarsi alle innovazioni militari, e,
benché in scala relativamente ridotta, cominciarono a fare uso di fanteria e di artiglieria. Dobbiamo inoltre
tener presente le aspre rivalita esistenti tra condottieri, e quindi, se non altro per ragioni di prestigio e di
ambizione personale, essi dovevano sinceramente desiderare di sconfiggere il nemico. Se dovettero
frequentemente ricorrere a una prolungata guerra di manovra, questo non dipese quasi mai da una intenzione
determinata o da una reale cattiva volonta. La loro strategia era dettata dalla situazione politica italiana del
Quattrocento » (Gilbert, Félix, Niccolo Machiavelli e la vita culturale del suo tempo, Bologna, Il Mulino,
1964, p. 208-209).
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destruction des forces ennemies. L’efficacité devint, dans ces conditions, plus que
nécessaire™”.

Les guerres d’Italie mirent véritablement les Etats de la Péninsule face a la réalité
cinglante de leur infériorité par rapport aux autres puissances du continent sur le plan
militaire. L’Italie a été, a partir de 1’invasion francaise de 1494 — « Anno infelicissimo » —
selon Guichardin, « principio degli anni miserabili, perché aperse la porta a innumerabili e
orribili calamita »* — et jusqu’au traité de Cateau-Cambrésis en 1559, le véritable champ
de bataille de I’Europe, théatre notamment des affrontements entre les souverains
d’Espagne et de France®®. S’il semble que 'impact de ’expédition francaise de 1494
comme confrontation premicere et désastreuse des Italiens avec une réalit¢ militaire
moderne doive étre relativisée®’, il n’en est pas moins vrai que cette période marque
globalement la prise de conscience par ces derniers de leur infériorité sur le plan militaire
par rapport aux puissances étrangeres. D’ailleurs, selon Piero Pieri, on trouve justement a
I’origine de la réflexion é€laborée dans I’Arte della Guerra de Machiavel une tentative de

résoudre les problémes militaires de Florence et des FEtats italiens aprés les défaites subies

3* « Nelle guerre tra Spagna e Francia, svoltesi in Italia agli inizi del sedicesimo secolo, I’obiettivo vitale era
perd ’occupazione o I’effettivo controllo di Roma e delle principali citta; il combattimento divenne per tanto
piu accannito, dato che le forze vitali cercavano ognuna la completa distruzione dell’altra » (Hall, Alfred
Rupert, « Tecnologia militare. Fortificazioni », p. 356).

3 Guicciardini, Francesco, Storia d’Italia, éd. Mazzali, Ettore, 3 vol., Milano, Garzanti, 2006, vol. 1, L. I,
cap. VI, p. 55.

S Les événements catastrophiques sur le plan politique et militaire qui bouleversérent les états de la

Péninsule a partir de la fin du Quattrocento sont souvent pris comme point de départ pour la réflexion sur
I’art de la guerre. Certains auteurs vont méme jusqu’a considérer, dans le cadre d’une stratégie rhétorique
visant & mettre davantage en relief ’utilité des arts militaires et, donc, de I’ouvrage qu’ils proposent, que les
origines du déclin italien correspondent a la fin de ’Empire romain. C’est ce que fait par exemple le
technicien Gabriello Busca dans le proéme du traité Della espugnatione et difesa delle fortezze, qui débute
ainsi : « Mentre la maesta del romano Imperio troppo invecchiata a parte, a parte ruinando cadeva e insieme
con la reale gravita dell’aspetto giva cangiando e perdendo la nobilta, il parlare, le leggi e i costumi : tutte le
nobilissime arti che insieme con la sua grandezza fiorirono, rimasero estinte, e particolarmente la disciplina
militare. Quella eccellentissima maniera di guerreggiare per la cui sola virtu tante bellicose nationi, tanti
popoli, regni e provincie furono domite ¢ fatte obedienti al popolo romano, in tutto si spense. Seguirono
dapoi molti anni nella rozezza di quel secolo infelice, nel qual tempo si parve bene che ’Italia assaggiasse i
fieri morsi non solo di tutte le nationi gia soggiogate a lei, le quali quasi il frutto e I’usura de’ danni e de’
trionfi di loro havuti ripetendo, molte volte trionfarono e riportarono grandissime spoglie e vittorie di lei, tale
lasciandola, quale (sempiterno testimonio della barbara ed efferata loro crudelta) al presente si vede » (Busca,
Gabriello, Della espugnatione et difesa delle fortezze, p. 1).
37 C’est ce que nous invite a faire par exemple M.E. Mallett qui écrit : « The army which Charles VIII led
over the Alps in 1494, with its experienced and permanent heavy cavalry companies, its large contingent of
confinent and disciplined Swiss pikemen, and its train of horse-drawn guns, was well known to the acute
Italian observers. It was the product of experiences, experiments and developments in which Italian states
and Italian soldiers had shared. It was neither a unique force nor necessarily an irresistible one, but rather an
uneasy compromise between various competing trends which had dominated European fifteenth century
development » (Mallett, M. E. ; Hale, J. R, The Military Organisation of a Renaissance State. Venice c. 1400
to 1617, p. 1). On comprendra, de méme, que bien que le terme de « révolution » ait le mérite de suggérer
efficacement I’ampleur des changements que subit I’art militaire vers la fin du XV™ siécle, il ne faut
cependant pas I’accepter sans réserve.
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au cours des décennies précédentes™. La conscience des états italiens de la nécessité
urgente et absolue d’augmenter de fagon radicale la force de leurs armées se fit d’autant
plus unanime™.

Ce point représente d’ailleurs un aspect essentiel dans la perspective qui est la
ndtre. La conscience de 1’écart qui séparait les états italiens des grandes puissances se
manifeste de la fagon la plus nette dans les mesures prises dés le début du XVI™ siécle
pour y remédier, ainsi que pour faire face a la menace turque. Selon Gino Benzoni, le
désastre d’Agnadello (14 mai 1509) avait par exemple incité les Vénitiens a augmenter
leur potentiel militaire a travers « il mantenimento di un non trascurabile esercito, il

rafforzamento delle fortificazioni, I’incremento della ragguardevole flotta »*. La situation

3% L’historien italien affirme en effet que le traité de Machiavelli constitue « la definitiva elaborazione data
alla soluzione di un problema che da oltre un ventennio affaticava angosciosamente la mente del Segretario
fiorentino. Il problema del vero carattere della rivoluzione nell’arte della guerra del suo tempo, si univa
all’altro, piu pressante e angoscioso, di una spiegazione razionale della incapacita delle forze militari italiane
a resistere all’urto degli eserciti stranieri » (Pieri, Piero, Guerra e politica negli scrittori italiani, Milano-
Napoli, Riccardo Ricciardi Editore, 1955, p. 1).

% A cet égard, Félix Gilbert écrit : « Coloro che riflettevano sul destino dell’Italia giunsero necessariamente
alla conclusione che gli italiani dovevano riformare le loro istituzioni militari se volevano equiparare i
barbari stranieri ed essere di nuovo i padroni in casa propria » (Gilbert, Félix, Niccolo Machiavelli e la vita
culturale del suo tempo, p. 202). Les fonctionnaires et hommes d’état — acteurs premiers de la vie publique —
s’étaient bien évidemment rendus compte de I’importance vitale de la guerre par rapport aux autres branches
de la politique. Selon Giuseppe Cavazzuti, le livre IV de 1’ouvrage de Donato Giannotti intitulé Della
repubblica fiorentina atteste du caractére vital de ’armée pour la survie de 1’état. On retrouve une idée
similaire chez Girolamo Garimberto, homme d’église mais, selon Cavazzuti, grand connaisseur de 1’art
militaire, qui exposa ses idées en mati¢re de politique dans différents ouvrages parmi lesquels se distingue, en
ce qui concerne plus spécifiquement 1’armée, Il Capitano Generale (Cavazzuti Cavazzuti, Giuseppe, Studi
sulla letteratura politico-militare dall’assedio di Firenze alla guerra dei trent’anni, Modena, Antica
Tipografia Soliani, 1905, p. 46). Il semble, par ailleurs, que la réflexion engagée dans les Etats italiens aprés
le commencement d’une période aussi difficile de leur histoire dépassait le cadre des problématiques
militaires. Selon Peter Burke, la génération qui eut a les subir directement « sembra spinta dalla stessa
necessita di spiegarsi le cause del disastro che si era abbattuto su di loro » (Burke, Peter, Cultura e societa
nell’ltalia del Rinascimento, p. 245).

* Benzoni, Gino, Gli affanni della cultura, p. 26. La défaite d’Agnadello a également induit les Vénitiens a
modifier leur politique militaire et & concentrer leurs efforts en particulier sur I’organisation et les structures
de défense. C’est également 1’avis de M. E. Mallett qui affirme qu’aprés cette date, « the realities of a new
world were imposed on Venice ; a world in which the overwhelming foreign predominance in Italy and the
growing threat to the Venitian empire overseas from the Turks placed restraints on and dictated the course of
Venitian military policy. Once the Terraferma states had been largely recovered after Agnadello the emphasis
in Italy shifted entirely to defence. In accordance with the general European trends the size of the permanent
cavalry force was dramatically reduced, and money was poured into the preparation of fortifications and
garrison points » (Mallett, M. E. ; Hale, J. R, The Military Organisation of a Renaissance State. Venice c.
1400 to 1617, p. 5). Dans le méme ouvrage, John Rigby Hale traite plus en détail ce probléme. I écrit : « The
extensive programme of fortifying, or of modernizing older fortifications, that was carried out by the
Venetian government from Agnadello to the beginning of the War of Gradisca has left its mark, in the most
literal way, on the townscape of nothern Italy from Bergamo to Palmanova. Its purpose was of the highest
importance : to protect the major centres of population, to provide storm-shelters for the republic’s armies, to
discourage invasion. Fortifications and their garrisons provided the essential base from which to carry out
Venice’s on-the-whole successful policy of armed neutrality. This importance was attested by the creation of
a special magistracy, that of the Provveditori alle Fortezze, in 1542 and its enlargement in 1580; by the
appointment in 1587 of a ‘superintendent’ of all fortresses; by the prominence given to fortifications in the
dispatches of comanders-in-chief, proveditors-general and the rectors of cities throughout the period; and by
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n’était pas différente dans le reste de la Péninsule : I’exemple florentin en fournit la
preuve’!. Les initiatives prises par Machiavelli** pour doter Florence d’une milice de
citoyens — et que I’Arte della guerra aurait également servit a légitimer a posteriori® — se
situent précisément dans ce contexte. Les conflits permanents impliquaient une attention

constante aux problémes militaires, défensifs notamment. Ainsi, par exemple, si les

an expenditure of some 15,000 ducats a year up to 1540 and about 23,000 thereafter » (/bid., p. 409). Outre
I’architecture défensive, la période qui suivit les défaites du début du siécle conduisirent a une intensification
des programmes de construction navale. Selon Ennio Concina, en effet, apres la signature du traité de Noyon
(1516), «riprende consistenza il programma di lavori all’Arsenale Nuovissimo. [...] Le esigenze di
rafforzamento militare gia chiare nel passato appaiono ora certamente piu nette » (Concina, Ennio,
L’Arsenale della Repubblica di Venezia. Tecniche e istituzioni dal medioevo all’eta moderna, Milano, Electa,
1984, p. 135). Pasquale Ventrice établit quant a lui un lien direct entre la publication importante d’ouvrages
d’architecture militaire & Venise et les orientations stratégiques défensives suivies par la République de Saint
Marc au cours du XVI®™ siécle. Le chercheur italien soutient en effet I'idée selon laquelle « la fortuna
editoriale, in questo settore, fosse, in primo luogo, favorita dalla politica prevalentemente difensiva della
Serenissima che induceva la classe politica dirigente a organizzare, in tutto il territorio, una rete di nuclei
fortificati su cui basare la propria difesa » (Ventrice, Pasquale, « Architettura militare e ingegneria tra XVI e
XVII secolo a Venezia », p. 310). On peut déduire, par ailleurs, d’une telle corrélation, 1’utilité et I’utilisation
pratique des savoirs véhiculés par les ouvrages d’art militaire.

*' Le document officiel émané des autorités florentines le 6 avril 1529 pour signifier & Michel-Ange
I’attribution de ’office de Gouverneur général des fortifications débute par I’affirmation explicite de la
nécessité d’accroitre le potentiel défensif de la ville face aux menaces imminentes d’invasions et de troubles.
En voici les premieres lignes : « Li magnifici signori X ecc., desiderando che la munitione et fortificatione
della nostra citta, dopo lunga discussione et matura consultatione finalemente giudicata non solo utile, ma
necessaria a resistere agli imminenti pericoli che si veggono ogni giorno non solo a noi, ma a tutta Italia per
le frequenti inundationi de’ barbari soprastare » (Le texte provient des « Stanziamenti e Condotte della
Balia » reporté dans Vasari, Giorgio, Vita di Michelangelo, éd. Milanesi, Gaetano, Pordenone, Edizioni
Studio Tesi, 1993, p. 265).

*2 Chez Machiavel, la conscience de I’importance de 1’efficacité militaire dans la vie d’un état semble avoir
été particulierement forte. De 1’avis de Félix Gilbert, le Secrétaire florentin fut le premier a fonder une
conception de I’art de la guerre sur le principe théorique fondamental de ’union intrinséque des domaines
politique et militaire, ¢laborée a partir de son expérience personnelle : « Le esperienze stesse del suo tempo
gli avevano dato una lezione indimenticabile circa I’influenza del fattore militare sulla vita politica. Egli vide
con 1 suoi occhi la citta natale perdere la liberta per il fallimento del suo apparato militare, e I’Italia passare
dall’indipendenza alla dominazione di armate straniere » (Gilbert, Félix, Niccolo Machiavelli e la vita
culturale del suo tempo, p. 193). L’idée que la République devait se doter d’une milice propre afin d’assurer
sa sécurité est clairement revendiquée dans un document officiel daté du 19 mai 1514 émané des autorités
florentines. On peut y lire notamment que le Gonfalonier de Justice et les autres membres éminents de la
Balia ont pour objectif fondamental le bien commun. Plus spécifiquement, ils agissent pour que 1’état « si
habbi lunghissimo tempo a conservare, et da qualunque insulto, maxime repentino, rendere totalmente
sicuro ». Les moyens pour y parvenir semblent évidents a leurs yeux s’ils écrivent : « Il che pensano
facilmente poter seguire, ogni volta che delle gente sue proprie sia bene armata et ordinata, et non habbi a
ricercare et adoperare 1’arme et gente externe et mercenarie » (« Ordinanza per la fanteria della milizia
nazionale nel contado e distretto della Repubblica Fiorentina », in Archivio Storico Italiano, Tomo XV, 1851,
p- 328). Notons que le rédacteur prend bien soin de rappeler que les milices citoyennes doivent étre armées et
formées correctement. Le recrutement de milices populaires n’était pas propre aux régimes républicains. Plus
tard, apres la fin de la République et plus particuliérement entre 1532 et 1534, Alexandre de Médicis dut
réaliser des efforts similaires pour recruter et former des milices dans le territoire sous domination florentine
afin d’assoir son autorité (Ferretti, Jolanda, « L organizzazione militare in Toscana durante il governo di
Alessandro e Cosimo I de’ Medici », Rivista Storica degli Archivi Toscani, Anno 1, VII, Fasc. 1, Firenze,
Vallecchi Editore, Gennaio-Marzo 1929, p. 248-249).

* Machiavelli, Niccold, Arte della guerra e scritti politici minori, nota introduttiva, p. 311-312. Rappelons
les remarques de Félix Gilbert quant a la primeur de ’idée de I’ordinanza : « Non sappiamo se Machiavelli
sia stato il primo a suggerire questo piano ma ¢ certo che egli compose il memorandum decisivo, in base al
quale fu promulgata I’ordinanza (1506) » (Gilbert, Félix, Niccolo Machiavelli e la vita culturale del suo
tempo, p. 294).
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Florentins décideérent de renforcer leur systéme de fortifications aux alentours de 1526,
c’est que I’on jugeait inévitable la reprise des affrontements entre Frangois I et Charles
Quint, dés que ce dernier aurait libéré le roi de France™. La Relazione di una visita fatta
per fortificare Firenze et la Provisione per la institutione dell ufficio de’ cinque
provveditori della mura della citta di Firenze rédigées par Machiavelli en sont des
témoignages extrémement intéressants et illustrent les mesures envisagées dans cette
optique™.

De fait, dans I'Italie du XVI®™ siécle, il était devenu dramatiquement évident que
la politique et la survie méme d’un Etat allaient de pair avec sa force du point de vue
militaire et notamment avec ses capacités défensives. Marino Vigand n’hésite pas,
[eme

d’ailleurs, a décrire le métier des ingénieurs militaires dans I’Europe du XVI™"" comme

La fatica nel creare isole di protezione in un secolo di caos e di guerra,

* « Quando Carlo V decise di liberarsi di quel potente ma incomodo prigioniero che era il re di Francia, fu
subito chiaro che i gravosi patti imposti a Francesco I erano destinati a dissolversi come nebbia al primo sole.
La lotta tra i due titani sarebbe presto ripresa, e molti compresero anche come un nuovo scontro si sarebbe
giocato ancora una volta in Italia. Occorreva essere pronti, ¢ Clemente VII volle che Firenze fosse preparata a
sopportar un assedio, non soltanto a sua difesa, ma cosi da poter essere un antemurale allo stesso Stato della
Chiesa ». La mission fut attribuée a Machiavel et a I’expert militaire Pierre de Navarre et devait étre réalisée
en 1526. Selon Sergio Bertelli, les autorités florentines auraient confi¢ a I’ancien Secrétaire la responsabilité
de cette relazione en raison de son expertise en la maticre, dont le traité d’art militaire publié¢ en 1521 aurait
fait montre. Machiavel, écrit Bertelli, « di cose militari appariva un tecnico, dopo la pubblicazione della sua
Arte della guerra » (Machiavelli, Niccolo, Relazione di una visita fatta per fortificare Firenze, in Arte della
guerra e scritti politici minori, nota introduttiva, p. 291). Il n’empéche qu’une pareille observation confirme
ultérieurement 1’idée , exposée au chapitre 3, II de la premiére partie, de I’utilisation de 1’écrit a des fins de
publicisation des compétences. La Relazione en elle-méme, cependant, atteste selon nous du réle en quelque
sorte secondaire de Machiavel — que 1’on peut considérer comme un connaisseur mais non comme un expert
— dans la planification des modifications a apporter au systeme de fortifications de Florence. Ainsi que le
pense John Rigby Hale également — qui écrit que Machiavel « was chiefly recording the comments of the
professional soldier and engineer » (Hale, John Rigby, Renaissance War Studies, p. 189) —, tout semble
indiquer que le véritable expert était Pierre de Navarre.

* La Provisione, dont la rédaction est soumise a des régles rhétoriques bien plus strictes que celles qui
régissent la Relazione aux visées essentiellement descriptives, débute notamment par une exposition des
raisons qui expliquent la nécessité de la création de ce nouvel office. On y peut observer la présence du topos
de I'utilité — dont nous avons souligné I’importance au sein des épitres dédicatoires — ainsi que 1’évocation a
trois reprises de la vertu de la prudentia sur laquelle nous reviendrons dans les pages
suivantes : « Considerato i nostri magnifici e eccelsi Signori quanto sia utile alli stati e alle republiche che i
loro cittadini e qualunque altro abitante dentro alle mura della loro citta, viva securo sanza aver alcuno
sospetto di alcuno esercito che possa facilmente assalirla e espugnarla ; e veggendo le condizioni de’ presenti
tempi essere tali, che tutti quelli che sono principi prudenti, le citta loro e il loro imperio fortificano; e
pigliato esemplo da la prudenzia di costoro e da la infelicita di quelli, che per non essersi affortificati, hanno
le loro citta e stati veduto ruinare e saccheggiare ; e parendo loro infino ad questo presente giorno che questa
loro citta sia vivuta a discrezione di quelli che la avessino potuta assalire; per fuggire per lo avvenire questo
sospetto e pericolo, per imitare quelli che prudentemente e virtuosamente lo hanno fuggito ; avuto sopra cio
maturo consiglio di piu loro savi, prudenti ¢ amorevoli cittadini ; invocato prima il nome dello onnipotente
Iddio e della sua gloriosa Madre sempre vergine e di San Giovanni Batista avvocato e protettore di questa
inclita citta; provvidono ed ordinorono [suivent les termes de la création de I’office] » (Machiavelli, Niccolo,
Provisione per la institutione dell ufficio de’ cinque provveditori della mura della citta di Firenze, in Arte
della guerra e scritti politici minori, p. 303).
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I’impegno di fondare su mura il bisogno di sicurezza su questa terra, dove il
patrimonio, la vita, la fede stessa erano esposte a tutte le minacce di un mondo
insidioso anche per i "grandi"*.

Au-dela du caractére presque romantique de la description des ingénieurs-héros
proposée par le chercheur dans son article, il n’en reste pas moins vrai que la guerre
consolidait au XVI™™ siécle son statut de priorité absolue et prenait logiquement le pas,

comme nous I’avons constaté, sur les autres domaines de la vie publique.

C. Apres 1559 : un calme relatif propice a la réflexion sur la guerre

La prise de conscience collective de I’impuissance des états italiens qui conduisit
aux catastrophes politiques et militaires de la premic¢re moitié du siecle ne fut d’ailleurs
aucunement remise en question par 1’évolution successive de la situation vers une plus
grande stabilité. Les accords de 1559 marquerent en effet le début d’une période de relative
tranquillité pour la Péninsule italique qui n’était plus, des lors, le théatre militaire majeur
du continent*’. Les guerres les plus violentes toucheront plutdt, dans la seconde partie du
siécle, les régions nord-occidentales de I’Europe. Toutefois, la paix est par nature fragile,
les fortunes changeantes et la menace turque inquiétait non seulement les princes de la
Péninsule mais 1’Europe entiére® : I’amélioration de I’efficacité¢ militaire restait une

priorité absolue®.

% Vigano, Mario, « Ingegneri militari all’estero : aspetti tecnici e sociali di una professione », in Vigano,
Marino (dir.), Architetti e ingegneri militari italiani all’estero dal XV al XVIII secolo, vol. 1, Roma,
Pubblicazioni dell’Istituto Italiano dei Castelli — Sillabe, 1994, p. 11.

7 A partir de 1559 et la paix de Cateau-Cambrésis, le caractére marquant du destin de I’Italie réside en effet,
selon Fernand Braudel, dans cette « pace che s’infiltra, per cosi dire, attraverso Stati ed economie della
penisola e che dura. A parte qualche guerricciattola, non vi saranno se non sommovimenti sociali intestini ».
Méme les conflits qui enflammeérent le reste de 1I’Europe jusqu’au siccle suivant ne troublérent pas
véritablement les états de la Péninsule : « E se le guerre religiose si riaccenderanno in Francia sotto Luigi
XIII, e se il furore confessionale si scatenera di nuovo nella Germania della guerra dei Trent’anni (1618-
1648), niente fara uscire 1’Italia da quella sorta di pacifica prigione in cui le circostanze 1’hanno rinchiusa a
partire dal 1559 » (Braudel, Fernand, « L’Italia fuori d’Italia. Due secoli e tre Italie », in Storia d’ltalia, vol.
2, « Dalla caduta dell’ITmpero romano al secolo XVIII », Torino, Einaudi, 1973, p. 2156).

* La focalisation de I’attention sur I’ennemi turc eut des répercussions notables sur les paradigmes culturels
concernant la guerre dans la plupart des états du continent & partir de la seconde moitié du XVI®™™ siécle.
Marcello Fantoni évoque a cet égard des changements dans « la coloritura ideologica delle opere pubblicate,
che passano progressivamente dalla cornice della renovatio a quella confessionale. Negli scritti dell’epoca si
‘fabbrica’ infatti il topos del principe/capitano ‘difensore’ della Chiesa e della fede » (Fantoni, Marcello, « Il
"Perfetto Capitano" : storia e mitografia », p. 27). Certains parlent, a juste titre selon nous, de « paix armée »
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Ainsi qu’en attestent par exemple les dates de publication de nos dialogues, une
période tres fertile pour la production d’ouvrages militaires se situe précisément au
moment ou 1’on constate une diminution nette de I’activité guerriere sur le sol italien.
Quelques décennies apres la fin des Guerres d’Italie, le constat de la situation militaire
désastreuse des états de la Péninsule n’est guére moins cinglant qu’il ne 1’était pour
Machiavelli qui vécut en personne les événements. Les Paralleli militari de Francesco
Patrizi sont une manifestation de la réflexion engagée par les érudits de la seconde moitié
du Cinquecento, conscients du retard italien dans le domaine militaire et du besoin vital
d’y remédier. Selon Alfredo Perifano, 1’ouvrage du philosophe de Cherso représente « en
quelque sorte le constat de 1’échec des armées des princes italiens et d’une certaine fagcon
de concevoir la guerre »*°. C’est d’ailleurs un méme constat qui est & Iorigine de I’intiative
éditoriale de Giulio Cesare Brancaccio (1515-1586)°". Ce dernier donne le jour & son traité

Della nuova disciplina et vera arte militare afin d’inverser radicalement la tendance et,

pour désigner la situation des Etats de la Péninsule dans la seconde moitié du XVI®™ siécle. Walter Panciera,
par exemple, a recours a cette expression pour le cas de Venise dont il parle en ces termes : « Tenere sempre
pronti denari, materiali e attrezzature assumeva per Venezia una funzione deterrente verso i potenziali
nemici, soprattutto i due grandi imperi confinanti [...]. La volonta di pace non si trasformo mai in un reale
disimpegno verso gli apprestamenti militari. Al contrario, divenne indispensabile un continuo processo di
adeguamento del potenziale bellico, che subi una notevole accelerazione, com’¢ ovvio, negli anni della
guerra di Cipro » (Panciera, Walter, 1/ governo delle artiglierie. Tecnologia bellica e istituzioni veneziane nel
secondo Cinquecento, Milano, F. Angeli, 2005, p. 31). On notera que bien que Panciera se référe plus
particuliérement aux efforts réalisés par les Vénitiens dans le domaine des infrastructures et de I’armement, la
tendance devait naturellement caractériser également I’organisation et la gestion des troupes.

* Frédérique Verrier voit dans la tentative de comprendre les désastres de la premiére partie du siécle la
raison de la multiplication des écrits militaires dans ces années de « pacifisme réel », au point que, selon elle,
«jamais la guerre n’a eu autant de lecteurs, sollicité¢ autant d’intelligences, éveillé autant de curiosité qu’en
cette période relativement pacifique » (Verrier, Frédérique, Les armes de Minerve. L’Humanisme militaire
dans ['Italie du XVI™ siécle, Paris, Presses de I’Université de Paris-Sorbonne, 1997, p. 17). Il conviendrait
de distinguer avec plus de précision des différentes approches des auteurs qui produisirent ces écrits, de ces
« intelligences » dont parle la chercheuse. Les ouvrages des experts militaires servent par exemple a
comprendre les raisons pratiques et strictement militaires du désastre alors qu’en général, les philosophes et
les lettrés privilégient les aspects politiques et moraux.

>0 Perifano, Alfredo, « Penser la guerre au XVI®™ siécle : science, art ou pratique ? », p. 239. Cesare Vasoli
confirme pleinement 1’idée selon laquelle la réflexion militaire de Francesco Patrizi dérive en grande partie
de la nécessite de fournir une solution a la situation déplorable dans laquelle se trouvaient les états de la
péninsule aprés les désastres militaires et politiques du XVI“™ siécle, ainsi que de I’imminence de la menace
turque (Vasoli, Cesare, Francesco Patrizi da Cherso, Roma, Bulzoni Editore, 1989, p. 230).

! Umberto Coldagelli écrit dans 1’article consacré a Brancaccio dans le Dizionario biografico degli
Italiani : « La sua educazione fu quella consueta alla nobilta napoletana del tempo, divisa tra [’uso delle armi
e gli studi umanistici e letterari ». Chanteur, courtisan, soldat et lettré, il fut néanmoins un personnage d’une
grande originalité. Il offrit ses services de conseiller pour la rénovation des fortifications de Bergame — ou
travailla activement Bonaiuto Lorini — en 1585 et nous n’avons plus de nouvelles de lui aprés 1586 (Article
de Umberto Coldagelli consacré a Giulio Cesare Brancaccio, Dizionario biografico degli Italiani,
http://www.treccani.it/biografie/). Le gentilhomme napolitain fut académicien des Sireni ou Sereni mais il se
consacra principalement a 1’activité militaire au service de I’empire, ce qui le conduisit bien au-dela des
frontiéres de la Péninsule, de la France a I’ Afrique septentrionnale en passant par les territoires germaniques.
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selon ses mots, pour que « dove la nostra natione in quanto alla militia ¢ poco stimata, anzi
vilipesa da’ prencipi forestieri sia da hoggi avanti la piu essaltata di tutte » .

Le jugement de Giuseppe Cavazzuti sur la production trés considérable d’ouvrages
d’art militaire dans cette période est aussi limpide que catégorique : « Amara ironia del
destino — écrit-il —, che 1’Italia abbia prodotti tanti scritti militari proprio allora che il suo
popolo aborriva dall’armi e dimenticava perfino il nome di lei ! »>. Bien que le critére
d’évaluation essentiel de la production des auteurs qu’il passe en revue — et qui vécurent
avant le mouvement du Risorgimento — réside dans I’exaltation du sentiment patriotique, il
nous semble possible, en prenant les précautions nécessaires, de tirer des indications utiles
des remarques de I’historien. Dans le cas présent, il nous importe d’observer surtout le fait
que la production d’ouvrages imprimés concernant 1’art de la guerre n’était pas
proportionnelle a I’activité militaire effective.

De prime abord, la concomitance de ces deux phénoménes — I’accalmie apres les
désastres de la premiére moiti¢ du siécle et les progrés techniques™ soutenus par une
production littéraire intense dans le domaine militaire — pourrait sembler étrange, voire
paradoxale, mais ce serait négliger I’expression proverbiale et trés répandue a 1I’époque,
selon laquelle la guerre se préparait en temps de paix, par I’exercice’® mais également par
la lecture®®. Dans ses Discorsi di guerra, Bernardino Rocca explique justement cette idée.
Il faut selon lui profiter des moments de tranquilité relative pour former Iles
soldats : « bisogna fare questo essercitio in tempo ocioso e quieto e non aspettar il tempo

del combattere ad essercitare i soldati »°'. L’humaniste Girolamo Garimberto (1506-

32 Brancaccio, Giulio Cesare, Della nuova disciplina e vera arte militare del Brancatio libri VIII, Venezia,
presso Aldo, 1585, Prefatione, p. 4.

>3 Cavazzuti, Giuseppe, Studi sulla letteratura politico-militare, p. 58. On notera que 1’ouvrage de Cavazzuti
refléte un courant idéologique fortement marqué par une volonté d’exaltation de la fierté nationale et péche
quelque peu, en conséquence, par manque d’objectivité.

> C’est justement vers la moitié du XVI™ siécle — et plus précisément en 1560 — que Luigi Blanch situe ce
qu’il nomme de fagon on ne peut plus explicite « il rinascimento dell’arte militare in un modo pit compiuto »
(Blanch, Luigi, Della scienza militare, éd. Giannini, Amedeo, Bari, Laterza, 1910, Discorso IV, p. 32).

> Dans son Epitoma rei militaris, Végéce mettait déja en garde le lecteur contre les dangers des périodes de
paix, lesquelles conduisaient souvent a un relachement qui pouvait se réveler fatal, comme ce fut le cas pour
les Romains face a Hannibal. Il écrit en effet : « longae securitas pacis homines partim ad delectationem otii
partim ad ciuilia transduxit officia. Ita cura exercitii militaris primo neglegentius agi, postea dissimulari, ad
prostremum olim in obliuionem perducta cognoscitur, nec aliquis hoc superiore aetate accidisse miretur, cum
post primum Punicum bellum uiginti et quod excurrit annorum pax ita Romanos illos ubique victores otio et
armorum desuetudine eneruauerit, ut secundo Punico bello Hannibali pares esse non possent » (Vegezio,
L arte della guerra romana, 1, XXVIII, 6-8, p. 118).

%6 A cet égard, John Rigby Hale évoque justement le fait que certains humanistes insistaient « on preparation
in peace for war, a preparation seen increasingly in terms of study, of reading » (Hale, John Rigby, « Printing
and military culture of Renaissance Venice », in Hale, John Rigby, Renaissance War Studies, London, The
Hambledon Press, 1983, p. 438).

" Rocca, Bernardino, De’ discorsi di guerra, f. 65r.
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1575)°%, de son coté, considére la préparation de la guerre en temps de paix comme un
devoir du prince. Dans le chapitre XVIII de son traité I/ Capitano Generale, on peut lire en
effet que le role du souverain est celui « d’ordinar una buona militia nella pace per poter
esser pronto di poi a servirsene ultimamente nella guerra »° . Girolamo Frachetta, dans la
méme ligne de pensée, affirmait dans le proeme a 1’édition de son Prencipe datée de 1599
que le prince « ha da pensare non pur alla pace, ma anco alla guerra, [...] € mentre ¢ nella
pace deve prepararsi per le occasioni della guerra »®.

Bien-entendu, il faut considérer également le réle de facteurs plus pragmatiques
dans I’origine de ce phénomene : la tension extréme qui caractérisait la premiére partie du
Cinquecento, rythmée par des affrontements, des alliances et des trahisons qui ne laissaient
guere de place a la réflexion, a I’¢élaboration théorique de principes a partir desquels

éme

redorer le blason des armées italiennes. La seconde moiti¢ du XVI™ siecle allait fournir
ces « interstices de paix »°' — ainsi que les appelle Frédérique Verrier sur les traces de John
Rigby Hale — soit autant de moments propices a la réflexion militaire parce que
« psychologiquement favorables a I’analyse des erreurs passées et a 1’¢laboration des

réformes a venir »*, car ¢’est de réforme militaire dont il sera effectivement question.

I. La réforme de la formation militaire : une solution aux problémes des Etats

italiens ?

A. Le probleme de la formation militaire

L’un des moyens les plus couramment évoqués dans la littérature militaire pour

remédier a la situation est — ainsi que les mots de Rocca ou Garimberto cités

¥ Dans le Dizionario biografico degli Italiani, G. Brunelli évoque une éducation humaniste que trahissent
par ailleurs les sujets dont il traita au cours de sa carriere d’écrivain (Article de G. Brunelli consacré a
Girolamo Garimberto, Dizionario biografico degli Italiani, http://www.treccani.it/biografie/).

> Garimberto, Girolamo, /I capitano generale, p. 76.

% Frachetta, Girolamo, I/ prencipe, Venetia, appresso Gio. Battista Ciotti, 1599, proéme.

o1 Verrier, Frédérique, « Soldats et traités d’art militaire au XVI®™ siécle : de Iexclusion a la sélection »,
p. 378.

* Ibid.
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précédemment le laissaient entrevoir — celui de la réforme de la formation des hommes de
guerre. Dans ce cas également, il ne s’agit évidemment pas d’une préoccupation nouvelle,
née des défaites italiennes du début du Cinquecento. Le probléme de la formation militaire
fut une priorité absolue a laquelle tous les peuples qui ont €t¢ amenés a faire la guerre ont
dG consacrer leur énergie, et ce, au moins depuis 1I’Antiquité. Son role est d’autant plus
déterminant qu’elle est véritablement a la base de toute initiative militaire. En effet, afin
d’assurer leur survie, les princes et les cités pouvaient compter sur la conception d’armes
toujours plus efficaces, sur I’élaboration de tactiques de combat, sur la réalisation
d’ensembles architecturaux défensifs ou encore sur le perfectionnement des arts du combat
individuel®. Or, sans une préparation adéquate de ceux qui étaient chargés de mettre ces
projets en application, il était absolument impossible d’en attendre des résultats positifs.
On ne sera pas surpris, dans ces conditions, de constater que I’instruction militaire
représentait une préoccupation de premier ordre pour les états de la Péninsule a la fin du
Moyen Age et pendant le XVI®™ siécle. Ainsi qu’en atteste 1’exemple vénitien, on y
accordait une attention constante, indépendamment des événements extérieurs. Bien que la
république de Saint-Marc représente certainement un cas extréme dans ce domaine, le
degré de qualification qu’elle attendait de ses citoyens dans les affaires de guerre constitue
a nos yeux une preuve de I'importance de I’instruction militaire dans la société
renaissante®®. Dans la Venise du XVI®™® siecle, en effet, non seulement les affaires
militaires — lesquelles concernaient une large partie de la classe dirigeante a un moment ou
a un autre de leur activité au service de la république — mais également certaines de type
civil, requéraient de se confronter aux problémes de la guerre. De fait, selon John Rigby
Hale, « the venetian directing class cannot be imagined as unprepared to deal with either
the immediate or the broader aspects of war »%. En somme, 1’art militaire était, a des

degrés différents, une préoccupation qui touchait une partie conséquente de la société

5 L historien Alfred Rupert Hall ne dit pas autre chose quand il écrit que « dallo studio degli eserciti che in
differenti periodi raggiunsero una supremazia in campo tattico appare evidente come 1’equipaggiamento
campale e la capacita tecnica fossero fattori determinanti di successo in guerra ; ma non dobbiamo
dimenticare che 1’arte del comandare, la perizia nell’uso dell’equipaggiamenti e delle varie tecniche, il
morale dei combattenti, nonché 1’abilita con laquale essi venivano strategicamente e tatticamente condotti,
furono, nel loro insieme, ancor pit importanti » (Hall, Alfred Rupert, « Tecnologia militare », in Storia della
tecnologia, vol. 2, p. 707-742).

% « Among the directing castes of Europe — écrit J. R. Hale — the merchant patriciate of Venice was thus
probably uniquely informed about the personalities, technicalities and wider issues confronting a government
at war » (Mallett, M. E. ; Hale, J. R, The Military Organisation of a Renaissance State. Venice c. 1400 to
1617, p.274).

5 Ibid., p. 273.
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vénitienne®®. Dans ces conditions, les patriciens ne pouvaient certainement pas négliger la
formation militaire®’,

Comme dans bien des domaines, les Guerres d’Italie constituérent un facteur
aggravant qui fit de Dinstruction militaire, du probléme important qu’elle était, une
préoccupation majeure et urgente pour les princes et les républiques italiennes. Il était
devenu évident, des le début du Cinquecento, que la formation des hommes de guerre
représentait en effet un facteur primordial si I’on voulait combler le retard par rapports aux
autres puissances européennes”. Toutefois, les désastres militaires qui favorisérent les
invasions étrangeres ne furent qu’un facteur aggravant qui vint accentuer une tendance déja
en acte depuis le siécle précédent. L’évolution des pratiques militaires au XV™™ siécle, en
effet, avait déja conduit a focaliser I’attention sur la préparation des hommes de guerre. Le
besoin d’une formation militaire plus efficace se fit sentir de fagon pressante avant méme
les évolutions d’origine technologique qui bouleverseérent 1’art militaire a 1’aube du
Cinquecento®. Dés avant cela, en effet, la guerre devint une affaire plus complexe sous les

coups d’une évolution mesurable en termes quantitatifs et qualitatifs.

% On notera, par ailleurs, que les membres de cette élite formaient en substance le lectorat potentiel des
ouvrages militaires, en raison de leur rang, de leur richesse et de leur éducation. Ce lectorat était d’ailleurs
trés conséquent en termes quantitatifs, de 1’avis de J. R. Hale. L’historien affirme en effet qu’étant donné le
degré d’expertise militaire que 1’on attendait des patriciens vénitiens, amenés a se confronter aux affaires
militaires dans nombres d’offices publiques, ces derniers formaient « a large group of men likely to be
interested in military books. Add, again, the military families on the terra ferma and their retainers, and the
home market may be imagined as a potentially broad one. And this without taking into account the more
scholarly and purely recreational or predominantly legal interest in the subject» (Hale, John
Rigby, « Printing and military culture of Renaissance Venice », p. 445-446).

%7 Les remarques de J. R. Hale & cet égard méritent d’étre citées. Dans la seconde partie de I’ouvrage publié
avec M. E. Mallett, il écrit que, dans la Venise du Cinquencento, « every galley and round ship, even those
bound on merchant voyages, was equipped as a fighting vessel and no patrician merchant, apprentice nobile
di galea or commander could return unfamilliar with artillery, arms, weapons and (for each had its
complement of marines) soldiers. Captain-general and proveditors were expected to be able to report on the
state of the fortifications and garrisons of the ports in which they victualled or replenished their benches with
oarsmen ». Et I’historien de conclure : « perhaps a majority of the patricians who at any moment staffed the
chief councils had once lived, even if only for a few months, in an atmosphere of cannon, arquebus and
potential danger » (Mallett, M. E. ; Hale, J. R, The Military Organisation of a Renaissance State. Venice c.
1400 to 1617, p. 271-272).

% Donato Giannotti souligne les carences des états italiens dans leur ensemble et met indirectement en
lumiére leurs conséquences logiques sur la formation des miliciens : « Sono adunque, i nostri capitani
imperiti et ignoranti della milizia. Di che non ¢ da maravigliarsi; perché i principi e le repubbliche non si
danno agli esercizii militari et per cido, quando hanno poi a fare guerra, mancano d’uomini che abbiano
notizia di tale artificio » (Giannotti, Donato, Republica fiorentina, a critical edition and introduction by
Giovanni Silvano, Gen¢ve, Droz, 1990, L. IV, Cap. 5, p. 230).

% Nous reviendrons sur les conséquences de la révolution militaire sur 1’art militaire. Il suffira pour le
moment de rappeler les observations générales de Thomas F. Arnold au sujet de la corrélation entre 1’histoire
des techniques militaires et les nécessités de formation des hommes de guerre : « Les changements relatifs a
la nature méme de ’art de la guerre au XVI®™ siécle rendent évidente la nécessité dans un tel contexte d’une
formation adéquate des hommes de guerre » (Arnold, Thomas F., Atlas des guerres de la Renaissance, Paris,
Editions Autrement, 2002, p. 80).
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B. Conséquences de I’évolution des pratiques guerriéres sur la formation militaire

La taille des armées était en augmentation constante depuis le début de la
Renaissance, ce qui impliquait la complication de leur gestion logistique et tactique’’.
L’infanterie constituait le corps le plus important et I’accroissement du nombre des soldats
concernait dans une large mesure les fantassins. Au moment de la descente de Charles
VIII, I’infanterie avait retrouvé — depuis quelques décennies déja et indépendamment des
progres de ’artillerie — un rdle de premier plan dans I’organisation tactique des armées
grice, notamment, a la résistance efficace qu’elle opposait aux charges de cavalerie. A
cette croissance numérique, s’ajoute un autre facteur décisif : la diversification des troupes.
Les combattants a pied, qui constituaient le corps le plus important en termes quantitatifs,
¢taient en effet armés de différentes fagons, ce qui impliquait une organisation et une
gestion spécifique des déplacements et des actions militaires. Surtout, la diversité des
soldats connut une augmentation spectaculaire et continue depuis I’apparition de la poudre
a canon : elle engendra la création d’armes nouvelles au maniement souvent délicat et
rendit encore plus ardue la mise en place stratégique et tactique des armées’'. Il ne fait
aucun doute, donc, que de méme que les chefs de guerre devaient approfondir leurs
connaissances et aiguiser leur intelligence technique et tactique, les simples soldats
devaient se montrer capables de comprendre des ordres et des missions que I’évolution des
pratiques guerriéres rendait toujours plus complexes. Ainsi, par exemple, Giovanni
Antonio Campano met en lumicre dans sa Vita di Braccio — aux alentours de 1458 —
I’insistance avec laquelle le célebre homme de guerre pérousin affirmait la nécessité de

disposer de soldats bien préparés et entrainés’”.

A ce sujet, Alfred Rupert Hall affirme que les forces armées furent, au cours du XVI®™ siécle, « di molto
migliorate dal punto di vista organizzativo e notevolmente accresciute di numero » (Hall, Alfred Rupert,
« Tecnologia militare. Fortificazione », p. 354, nous soulignons).

! Pietro Maravigna considére les Guerres d’Italie comme un moment déterminant de I’évolution de la
tactique vers un degré de complexité supérieure. Apres cette époque et tout au long de la seconde moitié¢ du
siécle, en effet, « la fanteria abbandona le artiglierie, adoperando soltanto come armi da gitto gli archibugi e
poi 1 moschetti : I’artiglieria diventa un’arma speciale. Da siffatta differenziazione sorge la necessita della
cooperazione, cio che presume la manovra : la fanteria, adunque e 1’artiglieria sono obbligate armonicamente
a coordinare i rispettivi sforzi » (Maravigna, Pietro, Storia dell arte militare moderna, vol. 1, p. 101).

72 Campano soutient que Braccio da Montone parvenait 4 dominer la fortune grice a ses qualités de chef de
guerre, lesquelles, selon 1’analyse que nous en fournit Francesco Tateo, se matérialisaient dans une stratégie
« che si affida innanzitutto alla prontezza e alla capacita bellica dei combattenti, i quali vanno scelti con cura
e addestrati, e tenuti continuamente allenati : sul criterio del reclutamento e sull’esercizio continuo, cui
Braccio sottoponeva 1 suoi soldati, insiste ripetutamente lo storico, che addita nell’ignavia,
nell’impreparazione, nella incertezza e paura dei nemici la ragione delle loro sconfitte » (Tateo, Francesco, /
miti della storiografia umanistica, p. 115-116).
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A cela s’ajoute le probléme capital de la nature des troupes. Les derniéres années
du siécle marquerent, dans la Péninsule, la prise de conscience toujours plus vive des tares
des armées des mercenaires. L’idée qu’il faille tenter de les remplacer, au moins en partie,
par des milices citoyennes commence alors a se faire jour, notamment dans les cités
toscanes telles que Florence surtout. Au cours du Quattrocento, en effet, les armées des
Etats de la Péninsule étaient essentiellement constituées de compagnies de mercenaires
imprévisibles, souvent difficiles a controler et parfois méme plus dangereuses pour leurs
propres employeurs que pour leurs ennemis désignés’>. On pouvait s’attendre & tout — du
simple pillage a la haute trahison — de la part des mercenaires, ce qui leur valut d’ailleurs
leur réputation si peu glorieuse’®. Si les milices citoyennes offraient certainement
davantage de garanties de ce point de vue, elles manquaient néanmoins, le plus souvent, de
I’expérience et des compétences nécessaires a la conduite des opérations militaires”. Les
mercenaires offraient en effet 1’avantage non négligeable de 1’expérience du terrain qui
rendait les troupes qu’ils formaient beaucoup plus redoutables que celles que I’on tentait de
mettre en place, pourrait-on dire, en fournissant des armes aux paysans. La plupart du
temps, ces soldats nouveaux n’avaient aucune expérience de la guerre et de la discipline
nécessaire pour la marche ou I’affrontement armé. Or, le passage des mercenaires aux
milices citoyennes — que la plupart, dans les milieux humanistes, jugeaient

. g 76 . . . Ly eqe, .
indispensable’”” — ne devait en aucun cas impliquer une perte d’efficacité militaire, bien au

7 Memmo, Giovanni Maria, Dialogo del Magn. Cavaliere M.Gio. Maria Memmo, nel quale dopo alcune
filosofiche dispute, si forma un perfetto prencipe e una perfetta republica, e parimente un senatore, un
cittadino, un soldato e un mercante, Venezia, Appresso Gabriel Giolito de’ Ferrari, 1564, p. 133.

™ Matteo Palmieri, qui reconnait que les milices citoyennes et celles composées de mercenaires présentent
chacune des avantages et des inconvénients, décrit ainsi ces derniéres : « I soldati condotti, contro I’honore
proprio antepongono et sopra ogni cosa il pre/zo [sic] amano et vogliono : i terreni amici poco meglio
stimano che de’ nimici; fuggono i pericoli proprii, non curando della salute di chi li paga; spesso
abandonano quando truovono soldo migliore; se perdono I’antico amico cercano d’un altro; et finalmente,
perché di guerra guadagnono et fannosi riputati et degni, sempre appetiscono et cercono guerra » (Palmieri,
Matteo, Vita civile, 1V, f. 92r-92v). La mauvaise réputation des mercenaires a pu étre, semble-t-il,
volontairement exagérée afin de rendre encore plus manifeste la nécessité de réforme des institutions
militaires, surtout par ceux qui promouvaient 1’instauration des milices citoyennes. C’est ce qu’aurait fait,
aux dires de Sergio Bertelli qui parle méme a cet égard de « distorsione storica », le plus illustre défenseur de
ces derniéres au XVI™ siécle, Machiavel. Dans ses Istorie fiorentine notamment, « il quadro che egli
avrebbe tracciato del modo di combattere dei capitani di ventura sarebbe stato coscientemente falsato, nel
bisogno della prova che convincesse dell’urgenza della riforma militare, quale egli aveva chiesto nell’Arte
della guerra » (Machiavelli, Niccolo, Arte della guerra, nota introduttiva, p. 314).

7 11 n’est alors pas étonnant que le cardinal Francesco Soderini, dans une lettre datée du 4 mars 1507 et
traitant précisément du projet en cours de 1’Ordinanza militare, fasse a Niccolo Machiavelli I’observation
suivante : « N¢ si vole credere che le altre natione ad questi tempi siano superiore al nostro peditato [c’est-a-
dire I’infanterie], se non perché loro retengono la disciplina, quale gia gran tempo ¢ sbandita de Italia »
(Machiavelli, Niccolo, Lettere, éd. Gaeta, Franco, Milano, Feltrinelli, 1961, Lettre n. 87, p. 177).

7% Dans la Florence du Quattrocento en effet, cette nécessité était clairement ressentie et revendiquée par
certains citoyens importants. Matteo Palmieri par exemple, auteur d’un dialogue sur I’éducation intitulé¢ Della
Vita Civile, aborde la « vulgare questione » du choix entre troupes mercenaires et milices de citoyens et
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contraire. Il fallait donc fournir un effort immense pour faire des citoyens de véritables
soldats”’. C’est pourquoi les Italiens firent différents essais en vue de la formation de
milices de citoyens et ce, dés le début du XVI®™ siécle. A propos de la célébre tentative en
ce sens réalisée par Machiavelli’® et des questions cruciales qu’elle souleva, Frédérique

Verrier écrit justement :

affirme la nécessité de recourir a ces derniéres, se justifiant ainsi : « in tutti i passati secoli non si truova
alcuna citta essere divenuta degnissima se non con la sua virtu e colle proprie armi de’ suoi cittadini »
(Palmieri, Matteo, Vita civile, IV, 92r). A ce propos, W. H. Woodward écrit que « Palmieri demands
universal training in military exercises. The argument for these is specially enforced by urgent patriotic duty,
and rightly, for the Florentine trader lacked military spirit and left defence to a hired foreign soldiery with
disastrous effect » (Woodward, William Harrison, Studies in Education during the Age of the Renaissance,
1400-1600, Cambridge, University Press, 1924, p. 71). Au cours de la seconde république florentine, 1’érudit
Donato Giannotti se fit le porte-parole de la nécessité de former des soldats afin de constituer des milices
citoyennes aptes & défendre la ville. On peut lire en effet dans son texte, inédit jusqu’a la fin du XIX™ siécle
et intitulé Discorso di armare la citta di Firenze fatto dinanzi alli Magnifici Signori e Gonfaloniere di
giustizia, qu’ « introdurre la milizia [...] vuol dire regolare gli uomini, e rendergli atti al potere difendere la
patria da gli assalti esterni e dalle altercazioni intrinseche » (la citation provient de Cavazzuti, Giuseppe,
Studi sulla letteratura politico-militare, p. 9 ; voir Archivio Storico italiano, serie V, t. VIII, 1891, p. 17). 1l
est clair, aux yeux de Giannotti comme pour nombre de ses contemporains, que le recours aux milices
citoyennes plutdt qu’aux troupes de mercenaires aguerris impliquait un effort immense dans la formation des
soldats. Giannotti I’affirme de facon on ne peut plus explicite : « Armati e capitanati che sono gli uomini
bisogna esercitarli » (Cavazzuti, Giuseppe, Studi sulla letteratura politico-militare, p. 12'). Le Florentin ne se
limite pas a ces indications génériques, qui relévent plus, par ailleurs, de la discipline que de 1’organisation
militaire a proprement parler, mais fournit des informations plus détaillées quelques pages plus
loin : « Arrolati gli uomini, ¢ necessario armarli : sarebbe ottima cosa se sapessero trattar tanto la picca,
quanto la spada e ’archibugio » (/bid., p. 10). Giovanni Maria Memmo émet des considérations analogues,
bien que moins précises, dans un dialogue situé en 1556 et publié quelques années plus tard, ou sont
abordées, dans le cadre d’une réflexion beaucoup plus générale, certaines thématiques militaires. Apres avoir
affirmé la nécessité de recourir aux milices citoyennes plutdt qu’aux dangereuses « armi forestiere »
(Memmo, Giovanni Maria, Dialogo p. 133), il fait dire a I’'un de ses interlocuteurs — le Cavaliere Cornaroen
I’occurrence — : « o non trovo esercitio piu nobile, piu degno, né piu utile alla citta e alla republica, che
esercitar la sua gioventu nell’arte e disciplina militare » (/bid., p. 134). Il semble, cependant, que les
affirmations de Memmo appartiennent plus a la réélaboration d’¢léments topiques traditionnels sans
prétentions pratiques véritables. On peut y voir toutefois la diffusion de 1’idée de la nécessité de la
préparation militaire dans les milieux érudits comme chez les techniciens. Les Discorsi di Guerra d’Ascanio
Centorio offrent un exemple supplémentaire. On peut y lire que « I’ordine ¢ molto importante ne’ casi della
guerra » et que les soldats « non meno deono essere bene ordinati nel caminare e nell’alloggiare che nel
combattere » (Degli Hortensi, Centorio, Discorsi di guerra del signor Ascanio Centorio divisi in cinque libri,
Venezia, appresso Gabriel Giolito de’ Ferrari, 1567, p. 10).

"7 11 convient toutefois de préciser que la tendance toujours plus marquée au cours du XVI®™ de recourir aux
milices citoyennes plutdt que de lever des troupes de mercenaires ne semble pas constituer pas un facteur
absolument vital pour expliquer les évolutions tactiques de cette époque. En revanche, s’il est fort probable
qu’elle n’ait pas contribué directement a la naissance du phénoméne en lui-méme, elle en a sans doute
accéléré le développement. Dés avant 1’abandon progressif des compagnies mercenaires en effet, et au sein
méme de celles-ci, les prémisses des changements a venir dans l’organisation des troupes se firent
sentir : « Dalle compagnie cominciava a nascere la nuova tattica che andava sostituendo quella semplice e
schematica dei secoli precedenti. Essa era diventata oggetto di primi studi nei testi di Benedetto Zaccaria e di
Martin Sanudo il Vecchio » (Argiolas, Tommaso, Armi ed eserciti del Rinascimento italiano, Roma, Newton
Compton Editori, 1991, p. 27).

¥ L’importance capitale accordée par Machiavel au probléme de la discipline militaire est mise en lumiére
par Félix Gilbert qui n’hésite pas a écrire : « Si potrebbe dire che, insieme con la battaglia, questo [il
problema della disciplina militare] sia il tema principale dell’Arte della guerra » (Gilbert, Félix, Niccolo
Machiavelli e la vita culturale del suo tempo, p. 216).
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Le corps et I’esprit du jeune soldat est un potentiel que 1’Etat doit former s’il
veut I’exploiter. Or, le recours aux mercenaires est un expédient pour ¢luder cette
formation. Les Etats louent des soldats aguerris qu’ils payent au lieu de les
instruire. La question de la formation du soldat est au cceur du débat sur la crise
militaire et de tout projet de réforme”.

L’un des aspects de la préparation militaire auquel on accordait le plus d’attention
¢tait sans I’ombre d’un doute celui de la discipline. Le role que 1’on lui attribuait explique
en partie, selon Thomas F. Arnold, le recours a des préceptes militaires hérités de la Rome
antique — symbole de Iefficacité guerriere et de I’infanterie en particulier — et
essentiellement véhiculés par les ouvrages de Frontin (Ier siécle ap. J.-C.)* et, surtout, de
Végece (fin du IVS™ siécle ap. J.-C.)*!, ce qui n’a rien de surprenant lorsque ’on sait
I’influence de ses préceptes militaires dans I’Italie de la Renaissance®. Arnold affirme a

cet égard :

Il est important de rappeler que les réformateurs militaires cherchaient dans
I’exemple antique un moyen d’améliorer globalement la discipline et la cohésion
plutdt que de simples astuces tactiques™.

Ainsi, parallélement a 1’enseignement des techniques de guerre en elles-mémes, il
¢tait vital d’inculquer aux nouveaux combattants le respect des ordres et des consignes

tactiques. Bartolomeo Cavalcanti en était parfaitement conscient, ainsi que 1’atteste son

? Verrier, Frédérique, Les armes de Minerve, p. 152. La chercheuse souligne le lien entre la volonté
d’instaurer les milices citoyennes et la conviction de la possibilit¢ d’enseigner I’art militaire : « Aussi
décevantes que se soient révélées les tentatives faites par les Etats pour instruire leurs soldats, le fait que ce
soit en Italie deux Républiques — celles de Venise et de Florence — qui ont poussé le plus tot et le plus loin
ces expérimentations n’est certainement pas fortuit. Elles présument d’une part une confiance minimale dans
le peuple des paysans et artisans qui doivent former les rangs des milizie ou cerne. Elles se fondent d’autre
part sur la conviction que la guerre s’apprend. On voit comment le r6le de ’exercice dans le trait¢ de Vegece
a pu servir au XVI™™ siécle les théses de ceux qui croient qu’en tout homme il y a virtuellement un soldat,
que la démilitarisation des Italiens n’est pas une fatalité, qu’elle est réversible précisément parce qu’elle est le
fruit d’une erreur politique » (Ibid., p. 161).

% Pierre Laederich précise que le nom de Frontin — Sextus Julius Frontinus — apparait pour la premiére fois
en 70 ap. J.-C. « grace a un bref passage des Histoires de Tacite (IV, 39, 1-2) » (Frontin, Les stratagemes, éd.
Laederich, Pierre, Paris, Ed. Economica, 1999, p. 5).

¥1 Selon Gastone Breccia, outre Végéce « la memoria della tradizione antica si limitava occasionalmente agli
Stratagemata di Frontino ; per il resto, ’arte militare era tutta racchiusa nelle abilita acquisite con
I’emulazione e I’addestramento, e soprattutto nel tesoro di esperienza ricavata sul campo, generazione dopo
generazione » (Breccia, Gastone (éd.), L arte della guerra da Sun Tzu a Clausewitz, Torino, Giulio Einaudi
Editore, 2009, p. LXXV).

%2 Dans la préface de I’édition de I’Arte della guerra romana réalisée par Marco Formisano, Corrado
Petrocelli signale le succes du traité de Végece : « ¢ ben noto quanto Vegezio sia stato letto, tradotto, imitato
e diffuso gia per tutta I’eta medievale e il rinascimento e sino anche al XVIII secolo, costituendo talora un
punto di riferimento nell’ambito della pratica bellica come nella tradizione culturale » (Vegezio, L ‘arte della
guerra romana, p. I-1I).

8 Arnold, Thomas F., Atlas des guerres de la Renaissance, p. 58.
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Orazione adressée aux soldats-citoyens florentins en 1530. L’aristocrate florentin rappelle
a plusieurs reprises et de manieére emphatique 1I’importance capitale de 1’obéissance et du
respect des hiérarchies au sein de 1’armée™. 11 exploite I’opposition traditionnelle avec les

mercenaires et s’adresse a ses concitoyens en ces termes :

Ma quanto nella nostra propria e bene ordinata milizia si ha da stimare
I’obedienza, non ce lo dimostra ancora la mercenaria e male disciplinata ? Nella
quale ¢ pure da’ savi capitani ¢ da quelli che piu virtuosamente 1’esercitano
reputata del soldato la propria e principale virtu, osservare fedelmente i
comandamenti de’ loro superiori, come ancora nella citta € reputata del cittadino
ubbidir reverentemente a’ magistrati; per cid che il disubidiente soldato
partorisce nella guerra danni incredibili, si come 1’obediente produce frutti
maravigliosi, et il contumace cittadino nella republica & perniziosissimo,
I’obediente a quella & utilissimo®™.

4 . . . . . . - .
¥ «E quanto sia necessaria in questa militare compagnia I’obedienza, chi & quello che benissimo non

intenda ? [..] E debbe veramente ciascuno di noi considerare che, se ogni uomo volesse comandare,
mancherebbe chi obedisse, e mancando 1’obedienza, si dissolverebbe questa militare compagnia, la qual di
chi comandi ¢ di chi obedisca convien che sia composta » (Cavalcanti, Bartolomeo, Orazione, 51-53, in
Lisio, Giuseppe, Orazioni scelte del secolo XVI, Firenze, Sansoni Editore, 1897, p. 26-27).

8 Cavalcanti, Bartolomeo, Orazione, 54, in Lisio, Giuseppe, Orazioni scelte, p. 27. Giuseppe Cavazzuti
affirme en outre que le juriste Pietrino Belli (1502-1575), auteur d’un trait€ De re militari et bello, « ha
conosciuto quanto possa la disciplina in un esercito, si che senza di essa non s’ottiene vittoria ». En citant
Tite Live, Belli insiste en effet sur le fait que 1’absence de discipline conduit a la remise en cause de la
stabilit¢ méme de la hiérarchie : « Et post paulo addit, cum poluta semel disciplina, non miles Centuriones,
non Centurio Tribuni, non Tribununs legati, non legatus consulis, non Magister equitum Dictatoris pareat
imperio, sine commeatu vagi milites in pacato, in hostico errent, in frequenta signa deferant latrocinij, modo,
ceca fortuna pro sacrata sit militia : haec Livius » (Belli Albensis, Petrini, De re militari et bello tractatus,
Venetijs, excudebat Franciscus de Portonarijs, 1563, Pars Octava, 54, f. 105r). De son c6té, Battista Valle di
Venafro affirme, au second chapitre du Livre I de son traité militaire, que la discipline est vitale au sein de
I’armée. Il consacre le troisiéme aux punitions a infliger aux traitres et aux soldats désobéissants. Il semble
que I’on puisse déduire du texte que les chatiments évoqués reflétent la coutume — violente — des armées de
I’époque. Si I'importance que I’on accordait a la discipline était proportionnelle a la sévérité des punitions
prévues en cas de manquement, elle devait étre alors a proprement parler capitale : « Anchora dico
conclusivamente che quando al capitano se gli mancasse de obedientia, o vero nelle guardie e scolte, e al dare
de’ nomi, alcuni preteriscono del suo ordine, dico non solo si conviene svalisarli le arme e cavalli, danari e
robbe, ¢ ne ancho resolverlo di alcuno supplicio e castigo, ma pena arbitraria de condannarlo a morte e, come
per usanza se costuma, da passarlo per le picche, e de questo modo, facendo un battaglione, lassandoce in
mezzo una strata larga per due picche, e metterlo gli in mezzo, e prima che se incomenza a calar le picche per
ciascun lato, conviene che quello tale ingenocchiandosi domandi perdono al suo capitano tre volte, e alla
terza il capitano debbe pigliare la bandera del suo banderale e pigliare il ferro in mano, ¢ non spiegata, ma
raccolta, e col troncone darli in testa notificando che la insegna ¢ lesa per soe male opere e che lo condanna al
morire ; e cosi tirando se indietro fuor di piazza ognun debbe calare le picche contra di quello che havesse
abbandonato la sua fattione de fare la guardia o scolta, o vero che havesse alcuno intendimento con gli
inimici come con fuoco, fumo, littre, spie, o altri modi nocivi all’honor commune, ¢ cosi farli fare la fine sua
de passarlo per le picche » (Valle, Giovanni Battista, /I Vallo libro continente appertinente a’ Capitani,
retenere e fortificare una Citta con bastioni, con novi artifici de fuoco aggionti, Venezia, Vettor q. Piero
Ravano della Serena et Compagni, 1539, f. 3v-4r). Leone Andrea Maggiorotti évoque une édition précédente
datée de 1521 du traité de Giovanni Battista Valle qu’il décrit comme un « buon ingegnere e fonditore di
cannoni, che molto lavoro sotto Francesco Maria I della Rovere » (Maggiorotti, Leone Andrea, Gli architetti
militari, Roma, Libreria dello Stato, 1936, vol. 2, p. 22).
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L’aspect primordial sur lequel il fallait concentrer I’attention était
vraisemblablement celui de la discipline tactique®™. Considérée comme une qualité
primordiale pour les soldats, cette derniere représente en effet une condition sine qua non
sans laquelle tout effort au niveau organisationnel et tactique serait vain. C’est pourquoi,
selon Gino Benzoni, la tradition littéraire militaire « non dimentica mai d’insistere sulla
necessita della disciplina, sull’obbligo imprescindibile dell’obbedienza »>. Les théoriciens
de l’art militaire renaissant ne manquaient pas de souligner cette nécessité, comme en
atteste I’avertissement formulé par le lettré humaniste Bernardino Rocca (1515-1587) qui
affirme de facon péremptoire que « se’l generale non ha I’ubidienza de’ soldati, puo tener
per fermo di non conseguir mai cosa alcuna »**. Or, pour étre respectées, les régles de

fonctionnement de I’armée — dans les opérations offensives et défensives mais aussi pour

% 11 s’agit en outre d’un probléme global qui dépassait les frontiéres de la Péninsule. Selon Frédérique
Verrier, en effet : « Dans la deuxiéme moitié du XVI®™ siécle, la formation du soldat, de I'instruction des
cadres a DI’entrainement des recrues, fait I’objet d’un débat international. L’impréparation physique et
intellectuelle des soldats et des “officiers” devient un leitmotiv dans la trattatistica militaire. Les Humanistes
appuient leurs revendications sur I’autorité d’un Végece. Le traité¢ de Végéce mettait en effet le soldat au
cceur du dispositif militaire et ramenait tout 1’art militaire a deux mots : sélection et formation » (Verrier,
Frédérique, Les armes de Minerve, p. 152). Gastone Breccia va plus loin et fait de la formation militaire,
finalisée a I’inculcation de la discipline chez les soldats, la base de I’art de la guerre en Orient comme en
Occident. Breccia fait de cette qualité essentielle le trait d’union entre théorie et pratique militaires : « Solo
uomini abituati a obbedire agli ordini senza esitare, fiduciosi nella piena collaborazione dei propri compagni,
esperti nell’uso delle armi e nella manovra del reparto in cui sono inseriti possono garantire al commandante
una certa rispondenza tra i suoi piani e la loro realizzazione pratica » (Breccia, Gastone (éd.)., L arte della
guerra da Sun Tzu a Clausewitz, p. XVIII). L’un des premiers ouvrages théoriques a insister sur I’importance
de la discipline fut, selon Gastone Breccia, le Strategikon (582-602) attribué a ’empereur byzantin Maurice
I*. Breccia ne manque pas de rappeler que ’on reconnaissait un role décisif a la discipline dans les pratiques
militaires, bien avant son élaboration théorique : « mille anni prima, senza bisogno di manuali, gli opliti
spartani erano in grado di avanzare a passo cadenzato, in formazione serrata, in un silenzio mortale che
gelava il sangue al nemico, accompagnati solo dal suono lamentoso dei flauti » (/bid., p. XX).

*7 Benzoni, Gino, Gli affanni della cultura, p. 21.

% 11 s’agit du titre du chapitre LXIV du second livre de ses Discorsi di guerra (f. 155r). Francesco Ferretti
souligne lui-aussi I’importance cruciale de la discipline et de 1’obéissance des soldats a leurs supérieurs
hiérarchiques qui disposaient seuls du pouvoir de prendre les initiatives : « per niun conto [il soldato] non
deve andare in alcuna fattione, o in altro luogo senza espressa licenza di chi lo commanda » (Ferretti,
Francesco, Della osservanza militare, 1, p. 3). 1l réaffirme ce concept en conclusion de son premier
« ragionamento » quand il écrit que qui veut devenir un bon soldat doit « con ogni modesta humilta e buona
intentione attendere ad una vera ubidienza, cosi per osservanza dell’ordine (cosa tanto conveniente e
necessaria a questo essercitio) come anche per essecutione di tutto quello che dal suo buon capitano gli venga
commandato » (/bid., I, p. 6). En fait, la nécessité de fonder I’organisation militaire sur le respect de la
hiérarchie et des différentes fonctions ainsi que sur 1’obéissance absolue aux ordres et réglements est
constamment réaffirmée tout au long de I’ouvrage. Enfin, le philosophe Francesco Patrizi considére la
discipline comme la qualité premiére que I’on doit attendre des troupes : « E proprio ufficio del capitano sia
I’havere scientia certa di tutto cio che a ben guerreggiare e a vincere s’appartenga. E la disciplina sia de’
minori capi ¢ de’ soldati consistente in sapere ¢ volere ¢ potere negli atti della pugna riportare vittoria »
(Patrizi, Francesco, Paralleli militari di Francesco Patrizi. Ne’ quali si fa paragone delle Milizie antiche, in
tutte le parti loro, con le moderne, Roma, Appresso Luigi Zannetti, 1594, I, p. 39). Notons que 1’ccuvre de
Patrizi s’étend sur deux volumes : celle que nous venons de citer et les Paralleli militari di Francesco
Patrizi. Parte Il. Della militia riformata nella quale s’aprono, i modi, e ['ordinanze varie degli Antichi.
Accomodate a nostri fuochi per potere secondo la vera arte di guerra, con pochi vincere in battaglia la gran
moltetudine de Turchi e di varie figure militari adorna, Roma, Appresso Guglielmo Facciotto, 1595.
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des taches plus simples comme la marche par exemple — devaient en premier lieu étre
connues. Ce n’est pas un hasard si I’expert artilleur Eugenio Gentilini intégre par exemple
a sa Real instruttione di Bombardieri un chapitre consacré justemement a « L’ordine che
deve tener un capomastro di qualsivoglia fortezza nel disciplinar 1 soi scolari et con qual
ragione deve esercitarli, che stia bene assignandoli le loro piazze, che stiano pronti con le
lor monitioni, istromenti, e prestamenti di guerra »? 11 est évident que, dans ces
conditions, les simples soldats tout comme ceux qui devaient les encadrer — et ces derniers
peut-étre encore davantage — devaient recevoir une formation adéquate. Il n’était plus
suffisant, des lors, de s’exercer au maniement de I’épée en des joutes entre aristocrates, ni
méme de s’entrainer a I’équitation et au combat a cheval : la dimension tactique était
devenue une préoccupation majeure dont ceux qui entendaient réformer la formation
militaire ne manquaient pas de souligner I’importance’. Bernardino Rocca souligne
d’ailleurs avec insistance que les soldats au méme titre que les gradés devaient recevoir

une instruction poussée :

Non doverebbono i principi lasciarsi gabbare, ché ‘1 fondamento della buona
militia non consiste nello essercitato soldato, perché se poco vale un essercitato
sotto il governo di uno imperito capitano ¢ poco pratico, altro tanto se la militia
non & essercitata, mal puo esser buona con un capitano valente®".

8 Gentilini, Eugenio, La real instruttione di artiglieri, 1626, f. 99v.

% John Rigby Hale écrit a ce sujet que, vers la moiti¢ du XVI®™ siécle, « increasing concern was coming to
be expressed for the adequate preparation of army officers for their combat duties. For the reformers with
whom this essay will be concerned it was no longer enough simply to be brave and a gentleman, to know
how to ride and to use a sword and a lance. Weapons were changing and so, in their waken tactics. [...] The
potential officer needed to know more about a more complex and more disciplined craft of war than had his
late medieval predecessor » (Hale, John Rigby, « The Military Education of the Officer Class in Early
Modern Europe », p. 226).

! Rocca, Bernardino, De’ discorsi di guerra, f. 65r. Abordant la question d’un point de vue général et érudit,
Giovanni Maria Memmo signale 1’importance d’habituer les jeunes citoyens et potentiels soldats & une
discipline rigoureuse, obtenue a travers l’entrainement. Ainsi que de coutume dans le dialogue, les
interlocuteurs ont recours a I’exemple des Anciens dans leurs argumentations : « E perd non ¢ maraviglia se
con debolissimi principii i Romani, col mezo degli esercitii honesti e della osservanza della disciplina
militare, si facessero padroni del mondo » (Memmo, Giovanni Maria, Dialogo, p. 135). Les Romains,
comme en atteste le De re militari de Végece par exemple, attribuaient a I’ordre et a la discipline une
importance capitale. L’entrainement physique et individuel des soldats (course, natation, équitation,
maniement des armes, etc.) ne constituait qu'une partie seulement de la formation militaire : « Ma non basta
a far buoni gli eserciti haver indurati gli huomini, fattigli gagliardi, veloci e destri, ché bisogna ancora che
essi imparino a stare negli ordini, ad obedire a’ segni, a’ suoni ¢ alle voci de’ capitani, sapere, stando,
ritirandosi, andando inanzi, combattendo ¢ caminando mantenerli. Perché senza questa disciplina, con ogni
accurata diligenza osservata e praticata, mai esercito non fu buono » (/bid., p. 138). Il semble, par ailleurs,
que I’exaltation dont fit I’objet au XVI“™ siécle la figure du capitaine général a précisément sa source dans
cette complexification des opérations militaires au niveau tactique, stratégique mais également politique.
Daniela Frigo soutient cette idée quand elle situe dans la triade « esigenze strategiche, mutamenti tattici e
trasformazioni politiche » les facteurs qui amenérent « in primo piano la figura del capitano generale »
(Frigo, Daniela, « Principe e capitano, pace e guerra : figure del "politico" tra Cinque e Seicento », p. 279).
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Cela implique, selon Tommaso Argiolas, une transformation significative dans le
role du chef de guerre. L’historien souligne également en effet qu’a partir de la fin du
Quattrocento, la fonction de chef moral et d’exemple de valeur du condottiero s’efface au
profit de qualités relevant plus de la réflexion que de I’action, ce qui explique que ce
dernier « non partecipd pitl di persona in prima linea ma solo come mente » 2. On assista
méme, dés la fin du Moyen Age, & une systématisation des préceptes relatifs a la formation
de ces guerriers de tout premier plan, que I’on peut assimiler aux princes si I’on se base sur
les ouvrages écrits sur ce sujet au cours du XV™ siécle. Dans le texte de Pier Paolo
Vergerio par exemple, qu’Aldo Settia considére comme un véritable programme complet
pour I’éducation du prince, la formation militaire occupe une place de choix’. Ainsi, au-
dela des compétences qui dépendent du niveau pour ainsi dire individuel — entrainement
physique, combat au corps a corps, etc. — le prince devait connaitre également, a I’échelle
plus vaste de I’armée, la mani¢re de mener et de disposer les troupes sur le champ de
bataille, d’établir un campement ou encore de maintenir la discipline. Ce dernier type de
savoirs et de savoirs-faire, bien plus que le premier qui s’acquérait principalement par

I’exercice, nécessitait une formation — pratique mais surtout théorique — plus poussée’.

92 Argiolas, Tommaso, Armi ed eserciti del Rinascimento italiano, p. 42. L’évolution de I’art militaire dans
cette direction a eu selon nous pour conséquence, outre I’intensification de la nécessité de former les soldats,
une revalorisation du rdle des savoirs théoriques sur laquelle nous reviendrons plus tard.

% Settia, Aldo A., De re militari. Pratica e teoria nella guerra medievale, Roma, Viella, 2008, p. 36. 1l se
référe certainement au De liberis educandi, Venetiis, per loannem tacuinum de tridino, die 22 septembris
1497.

% Piero Del Negro revendique explicitement cette nécessité et met tout particuliérement en valeur
I’importance des mathématiques — sur laquelle nous reviendrons en détail plus avant — dans la formation des
hommes de guerre du XVI™ siécle : « L’esigenza di trasformare il mestiere delle armi, un insieme
tradizionale di pratiche trasmesso soprattutto mediante 1’apprendimento sul campo, in una professione
militare fondata su un corpo pit 0 meno coerente di conoscenze tecnico-scientifiche indusse a formare i
nuovi ufficiali in accademie ad hoc, che non si accontentavano pit — come avevano fatto le accademie
cavalleresche istituite in Italia fin dal primo Cinquecento — di addestrare gli allievi all’equitazione e alla
scherma, alle discipline necessarie alla cavalleria pesante, I’arma meno lontana dal modello feudale, ma
attribuivano un ruolo importante alla matematica (gli ufficiali dovevano possedere, come sottolineava Galileo
Galilei, quanto meno “la intelligenza della parte minore dell’aritmetica per uso delle ordinanze™) e piu in
generale a una preparazione teorica, che faceva ricorso, oltre che ai libri, anche all’impiego di modelli,
soldatini e carte topografiche » (Del Negro, Piero, Guerra ed eserciti da Machiavelli a Napoleone, Roma-
Bari, Laterza, 2007, p. 60-61).
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Chapitre 2 : Des conceptions différentes de I’art militaire

La production d’ouvrages militaires aux finalités didactiques s’inscrit, en partie tout
du moins, dans ce contexte nouveau et répond a la volonté de proposer une instruction
militaire plus poussée. La transmission des savoirs théoriques pouvait naturellement se
faire par le biais du livre, qui pouvait recouvrir une fonction didactique'. Néanmoins, dans
le domaine de I’enseignement des connaissances techniques, 1'écrit apparaissait aux yeux
de certains comme un moyen inadéquat et insuffisant. Platon, déja, avait souligné cette
lacune et mis en relief le fait que la portée didactique du livre concernait les connaissances
théoriques seulement’. En ce qui concerne les savoirs qui dérivaient de 1’expérience
pratique en effet, I’exercice apparaissait souvent comme le seul moyen d’apprentissage.
Aldo Settia, qui s’est intéressé de pres au probléme du rapport entre théorie et pratique
dans I’art militaire médiéval, y fait référence quand il se pose justement la question, pour
nous fondamentale, de la facon dont s’effectuait alors I’apprentissage de 1’art de la guerre
dans sa double dimension pratique et théorique. L’historien italien se demande en
effet : « ma I’'uomo d’armi come viene in possesso delle necessarie capacita organizzative,
abilita pratiche e nozioni teoriche ? »°. En ce qui concerne cette époque, il semble toutefois
difficile de trouver une réponse précise : les sources écrites arrivées jusqu’a nous sont
d’autant plus rares que, selon Settia, les experts n’étaient gueére enclins a faire circuler leurs
idées chez I’ennemi ou le concurrent. A cela s’ajoute la difficulté & discerner clairement les
contours de I’art militaire tel que les hommes du Moyen Age pouvaient le concevoir.
L’historien Tommaso Argiolas souligne en ces termes le manque d’homogénéité dans
I’¢laboration et la diffusion des doctrines militaires pour la période allant de 1350 a 1450

environ :

" Léonard de Vinci étudia le De re militari de Roberto Valturio dont il possédait un exemplaire : « Molte
pagine del Manoscritto B contengono ampie citazioni da quest’opera, che compare anche tra i libri della sua
biblioteca. E il primo testo che possiamo affermare con certezza essere stato sistematicamente studiato da
Leonardo » (Laurenza, Domenico, « Leonardo », p. 214).

2 Cest ce qu’entend Giuseppe Cambiano lorsqu’il écrit : « Ma la pratica delle stesse tecniche artigianali
mostrava come fosse insufficiente per ’esercizio di una tecnica la sola conoscenza teorica delle sue regole,
perché ad essa si aggiungevano la conoscenza dell’uso di tali regole e la capacita di impiegarle correttamente.
E a tale scopo i manuali, ovviamente, non erano piu sufficienti. L apprendimento era possibile soltanto
attraverso un aprendistato quotidiano presso maestri tecnicamente qualificati. Platone era consapevole di
questo fatto » (Cambiano, Giuseppe, Platone e le tecniche, p. 142).

3 Settia, Aldo A., De re militari. Pratica e teoria della guerra medievale, p. 17.
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La dottrina militare era pero ancora indefinita e pur arricchendosi di esperienze

concrete non riusciva ad essere disciplinata ed illustrata da un « manuale » da
. . 4

studiare e da consultare a seconda delle circostanze™.

Le fait de recourir au véhicule textuel pour réaliser la transmission d’un certain
nombre de connaissances et de savoir-faire militaires et, donc, d’enseigner 1’art de la
guerre est loin d’étre anodin : ce probléeme capital nourrit la réflexion sur la guerre au
moins jusqu’a Clausewitz’. Pour tenter de comprendre ce phénoméne, il est nécessaire en
effet de prendre en compte toute une série de données qui forment un cadre d’ensemble
extrémement complexe puisque c’est une nouvelle fois 1I’épineuse question du rapport
entre théorie et pratique qu’il faudra affronter pour y parvenir. Malgré 1’extréme variété qui
caractérise les auteurs d’ouvrages militaires, notamment du point de vue des origines
sociales et de la formation disciplinaire®, il nous semble néanmoins possible — en
simplifiant volontairement pour plus de clarté une situation bien plus nuancée en réalité —
de les regrouper en trois catégories principales, en fonction de la conception qu’ils se
faisaient de cet art et de la part en son sein des savoirs pratiques ou livresques. Notre
schématisation trouve un appui dans celle proposée par Pamela O. Long et Alex Roland en
référence non pas a la Renaissance mais a I’Antiquité. Long et Roland distinguent a cette
époque trois catégories d’auteurs d’ouvrages militaires : les chefs de guerre, les Stoiciens —
ou ceux dont la pensée en était influencée — et les ingénieurs. Ce schéma tripartite nous
semble convenir assez bien pour décrire la production littéraire militaire du XVI™ siécle
et confirme 1’idée que nous nous faisons de la typologie des auteurs des ouvrages d’art de
la guerre. Les analogies sont en effet nombreuses. Les chefs de guerre du XVI™ siécle,
comme ceux de I’Antiquité, eurent parfois recours a la publication d’un ouvrage pour
exposer leurs concepts et leurs préceptes. D’extraction noble dans 1’écrasante majorité des

cas — le métier des armes restait, en dehors des degrés inférieurs de la hiérarchie, le fait des

aristocrates —, ils s’adressaient souvent a leurs pairs : un public éduqué aux mémes valeurs

4 Argiolas, Tommaso, Armi ed eserciti del Rinascimento italiano, p. 27.

> Marco Formisano commente de fagon trés lucide la réflexion de Clausewitz en la matiére (Formisano,
Marco, Tecnica e scrittura, p. 32-33).

% Nous aurons ’occasion de constater cet aspect de la question au fur et 4 mesure de cette recherche. Nous
nous limiterons ici a reprendre les observations de Catherine Wilkinson qui souligne la variété des auteurs
d’ouvrages d’architecture militaire, c’est-a-dire d’une branche seulement de I’art militaire
moderne : « Treatises on fortification were written by artists like Diirer, by professional scholars like
Gerolamo Maggi, by engineers like Giacomo Castriotto, and by mathematicians like Simon Stevin »
(Wilkinson, Catherine, « Renaissance Treatises on Military Architecture and the Science of Mechanics », in
Guillaume, Jean ; Chastel, André (éd.), Les traités d’architecture de la Renaissance, Paris, Picard, 1988, p.
468).
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et aux mémes connaissances et a qui 1’art de mener des troupes pouvait étre utile’. Les
Stoiciens, quant a eux, s’assimilent en quelque sorte a ces érudits humanistes qui, bien
qu’étrangers a la pratique réelle de la guerre, n’en jugerent pas moins leur opinion en la
matiere digne d’€tre connue et publiée. Au moment de décrire certains des traits
caractéristiques de I’approche des lettrés humanistes a 1’art de la guerre — notamment en ce
qui concerne le probléme des vertus militaires® — nous constaterons les similarités qui les
unissent aux anciens philosophes. Les ingénieurs et autres techniciens de la guerre
concluent cette liste. Ils se distinguaient notamment, selon les deux chercheurs, parce
qu’ils s’adressaient a un public particulier, composé de leurs pairs et des apprentis
ingénieurs’. Malgré cela, leur cas est certainement celui qui offre le moins de points de
contact avec celui des ingénieurs du Cinquecento. Dans 1’Antiquité, les ingénieurs
concentraient leur attention sur les aspects les plus pragmatiques et concrets des pratiques
militaires, contrairement a ce qui était le cas des ouvrages des philosophes lesquels
« conveyed little technical knowledge »'°. Les techniciens militaires du XVI*™ siécle, nous
le verrons, opéraient dans un contexte inédit et leur approche de ’art militaire ne pouvait

avoir, par conséquent, aucun modele précis dans le passé. Une telle division des auteurs

7 C’était par exemple le cas de leurs propres enfants, tant & la Renaissance qu’aux IV™ et V™ siécles av. J.-
C. par exemple. Ainsi, tout comme Xénophon qui aurait adressé les enseignements qu’il avait mis a ’écrit a
des jeunes aristocrates et a ses deux fils en particulier (Long, Pamela O. ; Roland, Alex, « Military Secrecy in
Antiquity and Early Medieval Europe : A Critical Reassessment », History and Technology, vol. 11, n. 3,
1994, p. 269), Mario Savorgnano publia en 1599 un ouvrage d’art militaire qui répondait a des intentions
pédagogiques en tout point identiques. Selon Luigi Marini, en effet, son Arte militare terrestre e marittima
devait servir a instruire ses neveux Girolamo, Giulio, Mario, Germanico, Marc’Antonio et Ettore. Marini
donne les précisions suivantes sur le sort qui fut en réalité réservé a 1’ceuvre aprés la mort subite de Mario
Savorgnano en 1587, alors que 1’ouvrage n’était pas complet : « I Nepoti consegnarono ad alcuni uomini
stimati di quei tempi 1 manoscritti del loro Zio, affinché 1i riducesero in miglior forma per darli alle stampe,
ma questi si appropriarono le migliori cose ivi descritte, e dopo averli tenuti lungamente li restituirono laceri,
e mutilati. Finalmente essendo capitati i manoscritti nelle mani di Cesare Campana, li ridusse alla loro
integrita e finimento nello spazio di otto anni con molta fatica, e cosi si sono potuti godere i frutti di un’opera
completata da un valente Militare, e dotto Scrittore » (Marini, Luigi, Biblioteca istorico-critica di
fortificazioni permanenti, Roma, Mariano de Romanis e figli, 1810, p. 45-46 ; nous soulignons). Le jugement
de Marini sur Savorgnano qui conclut la citation est révélateur : ainsi que nous serons amené a le voir, les
hommes de guerre qui écrivirent sur I’art militaire étaient souvent issus de I’aristocratie et avaient regu, a ce
titre, une formation culturelle et intellectuelle humaniste qui pouvait en faire de bons écrivains outre que de
vaillants chef de guerre. C’est la également qu’il faut chercher les raisons de certaines affinités qui
rapprochent la production littéraire humaniste de celle des hommes de guerre.

¥ Cet aspect est en effet fondamental dans la tradition littéraire militaire qui reflétait I’esprit humaniste. Or,
ainsi que 1’écrivent Long et Roland, « sophistic teachings were centered on issues of ethics, law, and
morality » (Long, Pamela O. ; Roland, Alex, « Military Secrecy in Antiquity and Early Medieval Europe : A
Critical Reassessment », p. 269).

? Ibid.

"% Ibid. On apprend plus loin que les traités techniques concernaient souvent plus spécifiquement la branche
de la poliorcétique. Dans ce type d’ouvrages, on trouve des précisions techniques relatives notamment aux
matériaux et aux mesures qui font immanquablement penser aux traités du XVI®™ siécle écrits par les
praticiens : « Poliorcetic treatises provided extensive technical details, from the weight of the projectile, to
the size of the skein, to the dimensions of all the rest of the components of the engine (/bid., p. 272).
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d’ouvrages militaires en trois catégories distinctes a forcément quelque chose d’arbitraire
car elle ne refléte pas entiérement la réalité beaucoup plus complexe et nuancée que seule
une ¢étude au cas par cas des différentes figures pourrait éclairer. Il n’en est pas moins vrai
Iéme

que, dans les grandes lignes, la production littéraire militaire du XV siecle reflete

globalement cette tripartition schématique. Les distinctions entre lettrés et techniciens se

font moins nettes, en outre, dans la derniére partie du XVIeme

siecle, quand le mod¢le
humaniste est a son crépuscule et que la «science moderne » prend forme, donnant
naissance a un nouveau type de formation culturelle dans le si¢cle suivant. Ainsi que nous
aurons 1’occasion de le constater, certains auteurs de dialogues militaires ne peuvent étre
classés dans 1I’une ou dans ’autre de ces trois catégories mais, en raison de leur formation
intellectuelle et de leur parcours professionnel, produisirent des textes qui présentent des
aspects relevant des différentes approches évoquées''. Nous pensons néanmoins que ce
parti pris méthodologique nous permettra de situer une grande partie de la production
littéraire militaire du XVI™™ siécle dans le cadre des principaux courants de la pensée
militaire. Ainsi, nous pourrons distinguer avec une certaine précision les différences et les
points de contact entre les différentes conceptions de la discipline qui sous-tendent la
rédaction des textes du corpus.

Dans les pages qui suivent, nous caractériserons ces trois principaux types d’experts
militaires de 1’Italie de la Renaissance a 1’aide des coordonnées fournies par le rapport

O . 12 A “ \
entre théorie et pratique . Nous tacherons, en outre, de mettre en lumiére au fur et a

" Nous pensons a Francesco Ferretti et & Domenico Mora. Tous deux hommes de terrain d’origine noble, ils
abordent ’art militaire avec une conscience aigiic de ses nécessités pratiques tout en faisant preuve d’une
culture humaniste qui pouvait avoir des répercussions dans leur conception méme de la discipline. Dans des
proportions moindres, c’est également le cas de Giovanni Maria Memmo qui fondait son approche de ’art
sur ’autorité des Anciens mais insistait également sur la nécessité d’entrainer les soldats a la pratique et
conseillait, surtout, la connaissance de I’arithmétique et de la géométrie (Hale, John Rigby, Renaissance War
Studies, p. 238). C’est que, comme [I’affirme Robert Halleux, les catégories intellectuelles — il pense
notamment a celle des lettrés et a celle des praticiens — « ne sont pas étanches, car des hommes de la pratique
ont un accés a la culture savante : métiers d’art, officiers, marchands, architectes et ingénieurs » (Halleux,
Robert, Le savoir de la main, p. 40). C’est d’autant plus vrai dans les « lieux d’interface des savoirs » comme
la ville ou le monastére et surtout, en ce qui nous concerne, la cour : « Les Ptolémées furent sans doute les
premiers a se doter, au sein du Musée, d’un bureau d’études techniques. La tradition alexandrine de la cour
savante revit chez Frédéric II de Hohenstaufen dans les cours italiennes du Quattrocento et se renouvelle au
XVI™ siécle par le capitalisme moderne lorsque 1’idéal ficinien du prince prétre et protecteur de son peuple
se conjugue avec 1’idéal nouveau du prince investisseur et opérateur industriel. On commence seulement a
étudier dans ce milieu la fertilisation croisée des savoirs, notamment dans les grands projets de guerre ou les
diverses compétences €taient mises a contribution » (/bid., p. 40-41).

12 L’existence de liens étroits entre les différents éléments thématiques pris en considération dans cette
recherche — le rapport entre théorie et pratique, le probléme de la formation, 1’évolution des statuts
socioprofessionnels, etc. — est suggérée par Andrea Battistini quand il écrit que « con la disputa si affrontano
i temi scottanti del rapporto tra vita attiva e vita contemplativa, ossia fra teoresi e prassi, con conseguenze che
si ripercuotono sul piano etico nella relazione tra sapere e virtu, sul piano pedagogico nell’organizzazione
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mesure de notre analyse, les conséquences sur les modalités de transmission des savoirs
qui dérivent de la position des auteurs par rapport a ces deux pdles majeurs de réflexion.
Enfin, il convient de préciser dés maintenant que le rapport entre théorie et pratique sera
abordé d’un point de vue quantitatif — c’est-a-dire en observant I’importance relative que
les auteurs accordaient aux connaissances théoriques et a celles issues de 1’expérience — et

d’un point de vue pour ainsi dire qualitatif.

I. Le rapport théorie-pratique et les hommes de terrain

A. Revendication de la supériorité des savoirs pratiques et critique des théoriciens purs

Si la théorique figurée aux esprits des
chefs de guerre se pouvoit exécuter, ils
ne perdroyent iamais bataille'.

La revendication de la supériorité des savoirs et des compétences pratiques sur les
. ;. , . C e g egel . 14
connaissances théoriques dépassait le cadre des disciplines militaires ~, comme en atteste

par exemple le De la pirotechnia (1540) de Vannoccio Biringuccio'. Les positions les plus

degli studi, nell’interazione tra curricula universitari e formazione professionale e nelle istanze riformatrici,
sul piano sociale nella ridefinizione dei ruoli » (Battistini, Andrea, « Il rasoio e lo scalpello », p. 30-31).

1 Palissy, Bernard, Discours admirables des eaux et fontaines, tant naturelles qu’artificielles, des métaux,
des sel et salines, des pierres, des terres, du feu et des emaux, Paris, Chez Martin le Ieune, 1580,
Advertissement aux lecteurs.

' Dans les domaines techniques en général, les praticiens pouvaient se faire forts, en outre, d’une qualité
directement liée a I’apprentissage a travers la pratique et dont on peut croire qu’elle était leur apanage, en
opposition aux théoriciens purs. Il s’agit de la facilita — «one of the qualities most esteemed by the
Renaissance » (Baxandall, Michael, Painting and Experience in Fifteenth Century Italy, London, Oxford
University Press, 1972, p. 123) — décrite par Michael Baxandall dans le domaine des arts figuratifs. Malgré la
réticence de la notion a se plier a une définition univoque, on peut prendre a notre compte les indications
fournies a son sujet par Leon Battista Alberti et que 1’historien britannique résume en ces termes : « Alberti
treats of it under the name of diligence-with-quickness (diligenza congiunta con prestezza) or quickness-
with-diligence (prestezza di fare congiunta con diligentia) and orthodoxly finds its source in talent
developped by exercise » (Ibid.). Nous verrons que, dans la culture courtisane du XVI®™ siécle, la facilita
pouvait avoir une signification différente, liée a I’idée de « sprezzatura » chére a Baldassar Castiglione.

"> Benjamin Farrington attribue a Biringuccio une certaine originalité de ce point de vue, que Paolo Rossi
conseille — a raison — de relativiser. L’observation de 1’historien irlandais quant a I’'importance de la pratique
et de ’expérience dans la conception de 1’art qui émerge de la Pirotechnia mérite toutefois d’étre rappelée.
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~ . . . N .. . ., ;. 16
extrémes impliquaient méme la conviction que seuls les savoirs tirés de I’expérience et
de D’exercice pratique étaient valables alors que les connaissances purement livresques
n’avaient aucune utilité. Cette conviction refléte une tendance courante dans la littérature

militaire depuis I’Antiquité'” qui, au gré des revisitations littéraires et des exploitations

eme

rhétoriques, atteignit le XVI™ siécle sous la forme, par exemple, de ’anecdote aussi

célebre qu’amusante relatée par Matteo Bandello. Considérée a juste titre par Frédérique
Verrier comme une réélaboration du « scenario du philosophe ridiculisé par le chef de
guerre ou celui de I’abstraction humiliée par 1’expérience »'°, elle met aux prises

Machiavel avec le probléme on ne peut plus pratique de la disposition tactique des soldats :

Messer Niccolo quel di ci tenne al sole piu di due ore a bada per ordinar tre mila
fanti secondo quell’ordine che aveva scritto, e mai non gli venne fatto di potergli
ordinare. Tuttavia egli ne parlava si bene e si chiaramente, e con le parole sue
mostrava la cosa esser fuor di modo si facile, che io che nulla ne so mi credeva
di leggerlo, le sue ragioni e discorsi udendo, aver potuto quella fanteria ordinare.
E son certo, se messo mi vi fossi, che sarei stato come un picciolo augello al
vischio colto, che quanto piu si dimena e s’affatica d’uscire de la pania assai piu
s’invischia e miseramente intrica. Ora veggendo voi [Giovanni de’ Medici a qui
la nouvelle est dédiée] che messer Niccold non era per fornirla cosi tosto, mi
diceste : Bandello, io vo’ cavar tutti noi di fastidio e che andiamo a desinare. E
detto alora al Machiavelli che si ritirasse e lasciasse fare a voi, in un batter
d’occhio con I’aita dei tamburini ordinaste quella gente in varii modi e forme,
con ammirazione grandissima di chi vi si ritrovo'’

Selon lui, Biringuccio « era consapevole della sua originalita e si vantava di essere il solo ad aver pubblicato
un’opera che non era fondata su altre opere, ma sulla diretta esperienza della natura » (Farrington, Benjamin,
Francesco Bacone filosofo dell eta industriale, Torino, Einaudi, 1952, p. 19).

' La valeur de I’expérience tant pour les sciences que pour les arts était reconnue depuis 1’antiquité grecque
et appartenait au systéme de pensée le plus influent — celui qui se fonde sur Aristote et sur ces enseignements
— jusqua la fin du XVI®™ siécle au moins : « la ¢umeigiat & in Aristotele allo stesso tempo la base, la
condizione, sia della scienza, conoscenza razionale teorica, che dell’arte, conoscenza razionale poietica,
attinente alla produzione » (Spinosa, Giacinta, « ‘Euzneipia / experientia ; modelli di ‘prova’ », p. 174).

7 L’ouvrage d’art militaire composé par Enée le Tacticien vers 355 av. J-C. en est une bonne illustration.
L’auteur, un militaire de profession, évoque les limites des connaissances théoriques. Selon lui, seule
I’application pratique et la confrontation avec la réalité permettent d’atteindre la maitrise d’un art quel qu’il
soit : « Cio che in teoria si conosce bene non da alcun frutto, né in agricoltura, né nel commercio marittimo,
né nell’arte del comando, se uno non si sforza, con 1’aiuto degli dei, di metterlo in pratica » (Poliorketika, 1X,
1-2 ; cité dans Bettalli, Marco, « Enea Tattico e I’insegnamento dell’arte militare », Annali della Facolta di
Lettere e Filosofia (Universita di Siena), vol. VII, 1986, Firenze, Leo S. Olschki Editore, 1987, p. 81). 1l
convient de préciser, néanmoins, que la pertinence de ces observations dépend absolument de la validité de
I’identification de 1’auteur avec I’homme de guerre Enée de Stymphalos, qu’Everett L. Wheeler présente
comme quelque peu fragile (Wheeler, Everett L., « The Hoplomachoi and Vegetius’ Spartan Drillmasters »,
Chiron, Band 13, Munchen, C. H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung, 1983, p. 8).

' Verrier, Frédérique, Les armes de Minerve, p. 96. Les mésaventures vécues par Machiavel dans la nouvelle
de Bandello conduisent Frédérique Verrier a observer : « Le théoricien ne parvient pas a porter a terme un
projet qui n’offre aucune résistance au praticien, fort de sa seule expérience. La théorie sort déconfite de cette
confrontation avec la praxis et 1’anecdote fera le jeu de tous ceux qui sont hostiles a ’ingérence des lettrés »
(Ibid., p. 96).

? Bandello, Matteo, Le novelle, in Flora, Francesco (éd.), Tutte le opere, 2 vol., Verona, Mondadori, 1952,
vol. I, I, Novella XL, « Il Bandello al molto illustre e valoroso Signore il Signor Giovanni de’ Medici », p.
464.
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Jean des Bandes Noires était un condottiero célébre surtout pour ses extraordinaires
capacités de chef militaire et de tacticien. Toutefois, c’est I’art militaire dans son ensemble
et dans son acception la plus vaste qui est concernée par la tendance évoquée : la
revendication de la primauté des savoirs dérivés de la pratique et de I’expérience, en effet,
n’est pas uniquement le fait des tacticiens ou des chefs de guerre. L’architecture militaire,
par exemple, était agitée en effet par le méme type de débats qui opposait les soldats qui
vivaient la guerre sur les champs de bataille — a ’image de Jean de Médicis — a ceux qui ne
la connaissaient qu’a travers les livres, comme le Machiavel décrit par Bandello. Ainsi, par
exemple, les hommes de terrain considéraient souvent avec défiance les architectes
militaires en raison des fondements parfois purement théoriques de leur activité’. D’une
maniere générale, les hommes de métier se montrent extrémement critiques a 1’égard de
ceux qui abordent les problemes relatifs a 1’art de la guerre a partir de connaissances
livresques ou purement théoriques®’. C’est le cas, par exemple, de Giulio Savorgnano
(1510-1595), I'un des experts vénitiens en fortifications les plus appréciés dans la seconde

moitié du XVI®™ siécle et dont Walter Panciera souligne I’attention qu’il accorde sans

20 Alfred Rupert Hall met efficacement en lumiére 1’approche de ces architectes militaires — auteurs de traités
sur les fortifications « alla moderna » — qui fondaient leur art sur la seule théorie et ne juraient que par les
géométries immatérielles et les Eléments d’Euclide. Selon I’historien britannique, en effet, « gli elementi
teorici della fortificazione erano generalmente insegnati assieme con la matematica, e molti furono i sistemi
proposti ritenuti impeccabili, derivati piu dalla dimestichezza con riga e compasso che dalla reale esperienza
di assedi » (Hall, Alfred Rupert, « Tecnologia militare. Fortificazione », p. 380). Plus loin dans cette partie,
nous verrons que les mathématiques d’Euclide pouvaient trés bien s’adapter aux réalités matérielles. Il faut
bien se garder de penser, néanmoins, que [’architecture militaire était le domaine réservé des
théoriciens : dans ce cas, comme dans bien d’autres, les approches a la discipline étaient multiples. Ainsi,
Walter Panciera montre clairement la proximité qui existait entre certains spécialistes des fortifications et le
monde des praticiens et des artisans. Selon le chercheur, en effet, cette profession, « quando esercitata da un
soldato, era perd solo una parte di un mestiere dai contorni poco definiti e che comportava un contatto
ravvicinato con i tecnici e gli artigiani veri e propri : fonditori di palle e di cannoni, polveristi, bombardieri,
capitani, oltre che con architetti e “matematici” e con gli umili sterratori e muratori » (Panciera, Walter, 1/
governo delle artiglierie, p. 198).

! Frédérique Verrier aborde ce probléme en évoquant une séric de couples de figures antiques qui
symbolisent 1’opposition entre praxis et théorie: « La relation Alexandre-Aristote, Alcibiade-Socrate,
Pyrrhus-Cineas, faite de respect, voire d’envie de la part du soldat pour le lettré, s’oppose de fagon spéculaire
a la relation Hannibal-Phormion, fréquemment citée et “revisitée” au XVI°™ siécle. Le jugement d’Hannibal
sur Phormion, le philosophe péripatéticien qu’il avait entendu disserter a I’ Académie sur I’art de la guerre, est
abondamment glosé et discuté par les frattatisti du XVI™™ siécle. Fourquevaux, soldat de métier, se range du
coté du capitaine africain qui soutint n’« avoir jamais vu un fou semblable a ton Phormion, car c’est un
supréme forme de folie qu’un homme qui ne sait rien d’une science prétende 1’enseigner a qui en a une
expérience certaine, car il y a une grande différence entre le savoir que les hommes de lettres ont de cet art, et
I’expérience qu’en ont les hommes de guerre » [Du Bellay, G., Della disciplina militare di Mons, di Langé,
Libri 111, tradotti dalla lingua francese nella italiana da Mambrino Roseo, in Venetia, appresso gli Heredi di
Gio. Maria Bonetti, 1571, p. 3]. L’anecdote ne vise pas seulement a réhabiliter les praticiens aux dépens des
théoriciens ; elle entend également prévenir le lecteur contre les attraits trompeurs de I’éloquence. La justesse
d’un raisonnement, la rigueur d’une argumentation ne garantissent rien du point de vue militaire [...] »
(Verrier, Frédérique, Les armes de Minerve, p. 96).
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relache 4 la pratique et & la réalité matérielle’. Au moment de donner son opinion sur les
projets de révision et de restructuration des fortifications des territoires de la république de
Saint-Marc, il émit de vives critiques a 1’encontre des théoriciens purs, armés de leur
¢loquence a défaut d’une quelconque intelligence des choses de la guerre. En effet, quand
aux alentours de 1575, Venise décida de lancer un plan de renforcement de ses défenses —
a Chypre et en Créte ou, en ferraferma, a Bergame et a Udine — différents projets furent
présentés a la Seigneurie. Or, tous recurent de la part de Savorgnano le méme type de
critique : « accademismo e mancanza di pratica nel fortificare »*. Savorgnano considére
en fait les auteurs de tels projets comme d’habiles orateurs mais en aucun cas comme des
ingénieurs experts. Il ne sont rien d’autre que « soffistici, che col suo dire voleno far parere
il negro bianco e non intendeno li principii delle cose, che facciano dessegni e non parole,
accioché con il compasso in mano se li fara vedere 1i suoi errori »**. Francesco Maria I
della Rovere (1490-1538), auteur des Discorsi Militari (1583) que Nicholas Adams
considére justement comme «an interesting report of a fighting man »>, se montre
¢galement critique a 1’encontre des théoriciens purs. Simplement, ce n’est pas I’éloquence
de certains architectes militaires qu’il conteste et dénigre, mais plutoét leur attention
exclusive a la dimension esthétique aux dépens de 1’efficacité pratique qui implique
notamment la prise en compte des caractéristiques physiques du site a fortifier. L’anecdote

empreinte d’ironie relatée dans les Discorsi est éclairante a cet égard :

* Walter Panciera précise que Giulio Savorgnan di Osoppo « fu anche uno specialista e un teorico dell’uso
delle armi, interlocutore del Tartaglia in materia di balistica » (Panciera, Walter, Il governo delle artiglierie.
Tecnologia bellica e istituzioni veneziane nel secondo Cinquecento, p. 197). A plusieurs reprises, ’historien
décrit Savorgnan comme un expert préoccupé des finalités pratiques de son art dans toutes ses
manifestations. Ainsi Panciera écrit-il par exemple que « il suo impegno diretto in materia di artiglierie si
dipand sempre in direzione dell’innovazione funzionale alle concrete esigenze tecniche, politiche ed
economiche » (Ibid., p. 208). Preuve de ses compétences et de sa réputation, il se vit attribuer a la fin de sa
carriere — aux alentours de 1587 — D’office de « Soprintendente generale delle artiglierie e fortezze,
unificando cosi nella sua persona la massima responsabilita tecnica dei due aspetti fondamentali della difesa
militare dello stato » (/bid., p. 198). D’un certain point de vue, en outre, la carriere de Savorgnano est
significative de 1’évolution globale de I’art militaire au XVI™™ siécle. En effet, selon Panciera, sa vie « fu
paradigmatica di un particolare tipo di evoluzione del condottiero nel corso del XVI secolo : da cavaliere
combattente a tecnico-stratega, esperto del nuovo modo di combattere centrato sulle fortezze, le artiglierie e
gli assedi» (lbid., p. 198). Ainsi que nous aurons l’occasion de le constater, une telle trajectoire
professionelle est sans doute le fruit, en partie tout du moins, de 1’évolution globale de 1’art et notamment de
la complexification de I’art militaire engendrée par I’intégration de paramétres nouveaux liés aux
développements de la poudre a canon et a ses multiples conséquences.

 Manno, Antonio, « Giulio Savorgnan : Machinatio e Ars fortificatoria a Venezia », in Cultura, scienze e
tecniche nella Venezia del Cinquecento, Atti del convegno internazionale di studio « Giovan Battista
Benedetti e il suo tempo », Venezia, Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, 1987, p. 228.

* Ibid., p. 228.

3 Adams, Nicholas, « Censored anecdotes from Francesco Maria I della Rovere’s Discorsi Militari »,
Renaissance Studies, vol. 13, n. 1, Oxford University Press, 1999, p. 57.
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Fu un ingegniero che mi porto un disegno per fortire Sinigaglia, bellissimo certo,
e dicendogli io che era tale, ma che ad un certo colle propinquo alla citta non
vedeva che si riparasse, disse egli:io non vi ho pensato tanto. Basta che il
disegno che vi ho fatto Sign. Duca ¢ bellissimo, ¢ non ha oppositione. Li
rispose : il disegno ¢ bello in s¢, ma non sta bene alla mia Sinigaglia®.

Enfin, dans le domaine de I’artillerie et de la balistique, I’expérience personnelle et
I’observation attentive des faits étaient tenues dans la plus haute estime. C’est tout du
moins ce qu’affirme Eugenio Gentilini par la bouche de son alfer ego sur la scéne du

dialogue qu’il compose a des fins éminemment didactiques :

da me resteranno caramente pregati gli artiglieri che in tal professione bramano
di far qualche profitto di provare il tutto, perché dalle molte cose vedute ne nasce
la esperienza e la prudenza nel sapersi reggere nelle occorrenze, e non attender
alle molte parole, che molti ponno dire, ma al proprio senso, che non vi puo
ingannare®’.

% Della Rovere, Francesco Maria 1, Discorsi Militari, Ferrara, Per Dominico Mammarelli, 1583, f. 17r. Une
anecdote provenant d’un chroniqueur anonyme du si¢ge de Florence — reportée en fin de volume dans
I’édition de la Vita di Michelangelo de Giorgio Vasari que 1’on doit & Gaetano Milanesi — concernant les
offices militaires confiés a Michel-Ange au moment de la seconde République florentine nous éclairera sur
cet aspect du probléme. Les autorités de Florence attribuérent un poste de prestige et de responsabilité a
Michel-Ange parce qu’elles le jugeaient « excellente nella architettura » et doté de « singularissime virtu et
arte liberali » (Vasari, Giorgio, Vita di Michelangelo, p. 266). Le chroniqueur reconnait 8 Michel-Ange de
telles qualités de type théorique mais il est intéressant de noter qu’il met les défauts des fortifications
projetées par 1’artiste florentin sur le compte de son manque d’expérience véritable de la guerre : « Et perché
I’ufficio del buono architettore ¢ di levar ben la pianta, et formar il model de’ ripari secondo la natura del
luogho, questo, come di tutti li altri valentissimo, mirabilmente fece. Ma il cognoscer da che banda possin
esser 1 ripari offesi, o come difesi, et che effetto faccino in quelli i fianchi et le cannoniere, non ufitio ¢
d’architettore, ma di praticho, valente et buon soldato, che delle forteze sia stato non solamente speculatore,
ma defensore » (Ibid., p. 267). 1l est a signaler par ailleurs que 1’auteur ne critique pas Michel-Ange pour cela
mais plutét ceux qui lui ont confié cette mission sans charger de véritables hommes de terrain de ’aider
(« I’error fu di chi non procuro dargli compagnia di tali uomini » ; /bid.) Ainsi, on peut partager I’opinion de
J. R. Hale qui affirme que les observations du chroniqueur contiennent « the first hint of an opinion that
fortification was, in part at least, a job for soldiers » (Hale, John Rigby, Renaissance War Studies, p. 7)

27 Gentilini, Eugenio, La real instruttione di artiglieri, 1626, f. 107v.
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B. La prééminence des savoirs pratiques et de I'expérience dans les dialogues militaires

Au-dela de I’anecdote narrée par le Duc d’Urbin Francesco Maria della Rovere, la
littérature militaire produite par des hommes de terrain illustre clairement cette
tendance : certains dialogues appartenant a notre corpus de recherche fournissent, a cet
égard, des exemples intéressants. Ecrits par des praticiens, ces derniers font naturellement
¢cho a la revendication du rdle primordial et presque exclusif de 1’expérience et de la
pratique dans I’expertise militaire. Dans les Diporti Notturni (1568) de Francesco Ferretti,
par exemple, 1’accent est clairement mis sur la primauté de la pratique et de 1’expérience
sur la théorie et les connaissances purement théoriques ou livresques™. Ainsi que 1’affirme
le Capitano, méme les savoirs qui relévent de cette derniére sont en réalité finalisés a la
pratique. En d’autres termes, I’instruction qu’il offre aux jeunes bombardiers — et celle qui
conviendra a la formation des hommes de guerre en général — est orientée a I’exercice des

fonctions militaires, ni plus ni moins :

To studiai solamente d’applicare a me quel tanto che faceva al mio intento, ¢ ho
conseguito assai manco di quel che bisogna, bench’io habbia havuto
continuamente e ch’io habbia amorevolissima pratica dell’eccellente M. Paolo
Bartoli nostro siracusano, introduttissimo e felicissimo ingegno in queste
segnalate dottrine, e ch’io habbia diligentemente viste le molte opere del
Tartaglia Bressano, gia mio domestichissimo in Vinetia, gran theorico di queste
scienze. Solamente mi sono essercitato nelli numeri arithmetici, come sumare,
sutrare, multiplicare e partire, nella radice quadrata e nella cuba, senza

% La connaissance de la réalité du champ de bataille est soulignée fréquemment. On peut citer, a titre
d’exemple, 1’¢loge que fait Angelo du Capitano. 11 repose non seulement sur la produciton écrite dont ce
dernier est 1’auteur — puisque c’est en fait Francesco Ferretti qui se cache derriére ce personnage — mais aussi
et surtout sur son pass¢ d’homme de guerre : « Desidero ancora ch’io sia certo di farvi cosa grata, poiché per
molti segni ¢ manifesto quanto dilettevolmente diate continua opera alla molto importante intelligenza
dell’ordinanze, che non solamente in prova manifesta tante volte, in tanti luoghi con I’arme indosso e al
cospetto di tanti gran personaggi, havete felicemente operato, ma scrittone cosi chiara e diffusamente che
poco resta che dirne » (Francesco Ferretti, Diporti notturni, 111, p.15). Le Chevalier de Saint Etienne dit en
outre a propos des bombardiers : « in ogni sorte di nation ve ne sono de’ buoni (poiché universalmente si
opera questa machina) ma che quelli sono li migliori che piu esperimentati sono, perché questa arte non
consiste solamente nel sapere agiustare o tirare a fermo bersaglio, ma si bene nel condurre artegliaria a
longo viaggio e difficile, dove grandemente entra 1’opra di questi ; sapere acertare quando I’inimico sta in
moto e che camina, poiché il colpire in quel punto ¢ molto dubioso e incerto ; saper ben lavorare di fuochi
artificiati, lavorar bene e vantagiosamente di polvere di piu sorte di tempre, haver nell’arte inventione e
secreti, essere animoso ; sopra il tutto haver del sobrio, di che patiscono universalmente questa » (/bid., V, p.
52). De méme, dans son traité Dell ‘osservanza militare, il affirme d’emblée au lecteur : « io mi sforzero [...]
di scrivere ordinatamente e quanto meglio mi dettera il giudicio acquistato per la prattica ed esperienza in
questa mia eta, anchorché non ben matura, essercitata in alcune guerre passate dentro e fuori d’Italia al
servigio d’honoratissimi signori e capitani d’esserciti » (Ferretti, Francesco, Della osservanza militare,
adresse aux lecteurs).
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lintelligenza delle quali, non puote operare alcuno, benché felicissimo pratico,
nel grande offitio dell’ordinanze di gente di guerra®.

Les Scelti documenti in dialogo a’ scholari bombardieri de Giacomo Marzari
reflétent également cette tendance qui fait la part belle aux savoirs pratiques, dérivés de
I’expérience. Marzari, qui n’était pas, semble-t-il, un véritable homme de terrain mais
s’était néanmoins adressé a de réels experts pour la rédaction de son dialogue™, laisse
penser dans sa dédicace qu’il avance une approche plus équilibrée ou la théorie et la
pratique s’unissent dans la figure du parfait bombardier. C’est ce que 1’on peut déduire des
remarques qu’il émet a propos des artilleurs vénitiens de son époque, lesquels, pour la

plupart, sont

Bombardieri perd piu presto di nome che in fatto, mancando da pochi veterani in
fuori della prattica e teorica che alla professione del real bombardiero
s’appartiene, o sia per non venir eglino come converrebbe disciplinati, o pure
perché non si dilettino d’imparare e apprender bene 1’arte per le difficolta che
hora scoprono in quella®’.

L’auteur revendique ainsi que le bombardier doit posséder un certain nombre de
connaissances théoriques relatives a sa discipline — I’origine de celle-ci par exemple — et
méme étre en mesure d’en discourir. L’incapacité a le faire serait en effet le symptome de
I’imparfaite maitrise de 1’art. Le Capo le signifie clairement aux apprentis des le début de

la conversation :

% Francesco Ferretti, Diporti notturni, IV, p. 39. D’une maniére générale, sa ligne de pensée est cohérente
avec celle de Giacomo Marzari, lequel est toutefois d’un avis légérement différent. C’est que pour ce dernier,
pensons-nous, la dimension substantiellement individuelle de 1’art qu’il enseigne n’implique pas la maitrise
spécifique des savoirs théoriques et mathématiques dont Ferretti évoque 1’importance dans le cadre de la
gestion des troupes.

* Dans le quatriéme volume de I’Enciclopedia militaire de Il Popolo d’Italia, on trouve mention d’un certain
Pietro Marzari, artilleur vicentin du XVI™ siécle. Il publia un livre d’ « istruzioni d’artiglieria » et aurait en
outre ¢été Capitaine et Maitre des Bombardiers (Enciclopedia militare, vol. 4, p. 886). Ce Pietro était
certainement le pére de Giacomo, comme semble 1’indiquer le titre du dialogue de ce dernier : « DELLI
SCELTI DOCUMENTI A’ SCHOLARI BOMBARDIERI, DIALOGO DEL SIG. GIACOMO MARZARI
FU’ DEL SIG. GIO. PIETRO Nobile ». On notera, par ailleurs, que Giacomo Marzari n’était peut-étre pas un
véritable homme de terrain. Philippus Garzonius, rédacteur du texte qui, précédant le dialogue, signifiait que
I’ouvrage bénéficiait de la protection ducale, évoque d’autres ceuvres de Marzari qui auront également droit a
cette protection. Elles reflétent une formation et une activité intellectuelle qui n’est pas celle d’un simple
homme de terrain. En outre, I’auteur affirme dans sa dédicace qu’il a rédigé son dialogue en demandant
conseil a des experts du métiers, ce qu’il n’aurait vraisemblablement pas eu a faire si lui-méme avait été
artilleur (« Ho finalmente co’l consiglio e parere d’alcuni nell’arte e professione isperimentatissimi fatta
scelta di molte importantissime e necessarissime non piu dimostrate particolari regole » ; Marzari, Giacomo,
Scelti documenti in dialogo a’ scholari bombardieri, dédicace a Almoro Thiepolo).

3 Ibid., dédicace a Almoro Thiepolo.
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non sapendo un artefice e qualunque altro particolarmente d’ogni cosa all’arte e

profession sua pertinente prontamente ragionare, mostra d’esser poco esperto e
. . 2

di non sapere in quelle ben operare™”.

Malgré cela, le coeur de I’ouvrage et le contenu technique de la discussion attestent
de la prééminence de la pratique sur la théorie. Les connaissances historiques ou
étymologiques n’occupent qu’un espace trés restreint ; leur role est donc marginal. En
revanche, les enseignements véhiculés par le dialogue consistent principalement en une
série de savoir-faire, de préceptes et d’opérations techniques décomposées dans les étapes
nécessaires a leur réalisation’. De nombreux passages du dialogue témoignent de
I’insistance constante sur le role capital des savoirs acquis par la pratique®®. 1l suffit, pour
s’en convaincre, de préter attention par exemple aux invitations répétées que I’interlocuteur
principal du dialogue adresse aux aspirants artilleurs afin qu’ils se rendent a I’ Arsenal de
Venise pour y voir de leurs propres yeux les armes et les instruments évoqués dans la
conversation, et aux exhortations a s’entrainer a leur maniement et a coOtoyer des
bombardiers expérimentés. De méme, si certaines connaissances théoriques peuvent se
révéler utiles dans la conduite des opérations militaires, on s’apergoit rapidement que non
seulement 1’essentiel est ailleurs — notamment dans I’expérience acquise au travers de la
pratique — mais que les armées disposent en outre de spécialistes comme les ingénieurs qui

peuvent parfaitement répondre aux besoins dans ces domaines, rendant de fait purement

32 Ibid., p. 3. La premiére question adressée par le capo au scholare est a cet égard significative, comme I’est
le fait qu’il ne sait y répondre : « dimi tu, o scholare, che presumi d’esser bombardiero, di onde hanno tratto
questo nome i bombardieri, e come si trovano in protettione di Santa Barbara ? » (Ibid., p. 2).

3 11 n’est d’ailleurs pas question pour le Capo de s’attarder sur les causes qui sont a l’origine des
phénomeénes évoqués ou d’expliquer les raisons qui sous-tendent les savoirs véhiculés. En d’autres termes,
les «ragioni » chéres a certains philosophes ne font pas partic du bagage de connaissances utiles aux
bombardiers.

3% Par trois fois le Capo recommande a ses interlocuteurs de se rendre dans ce qui représentait I'un des
creusets majeurs de l’innovation technique a la Renaissance : « altro piu ispediente modo non posso
insegnarti, che 1’andare da te stesso nell’arsenale di Venetia a tempo, quando vanno i scholari bombardieri di
terra ferma in quella citta a tirare a gli pali, che tutto ti sara gratiosamente dimostrato e dato a conoscere i
pezzi tutti ad uno per uno, e se all’hora ne farai una nota e un particolar memoriale di tutti e d’ogn’altra cosa,
che t’habbi a tal proposito detta, principalmente della lunghezza e peso del metallo loro potendo essi pezzi
variar tutti in qualche cosa, secondo la fantasia degli maestri che gli fondono, o il comando di quelli signori
che gli fanno fare, ti valera ¢ giovara assai per quello che se ne dira » (/bid., p. 7). Plus loin, on peut
lire : « repplicaro il medesimo altra volta detto, che nell’arsenal di Venetia potrai haver di tutto piena notitia e
occulatamente vedere e intendere da quei bombardieri (che sono per tal commodita e per I’assidua
essercitatione loro nell’arte e artigliarie valentissimi) come particolarmente s’operino le cose tutte da me
intese » (Ibid., p. 27) ; « andando nell’arsenal di Venetia facesti (come novellamente ti esorto a fare) », (Ibid.,
p. 63).
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accessoire la maitrise de telles connaissances théoriques pour les bombardiers®. On se
rend compte aisément, donc, de la prééminence du pdle pratique sur celui de la théorie,
bien qu’elle soit revendiquée de facon légerement moins catégorique que ne 1’avait fait
Francesco Ferretti.

Etant donné une telle approche, on ne sera pas surpris de retrouver dans ces
dialogues une opposition a 1’encontre des théoriciens purs toute aussi marquée que celle
exprimée par Francesco Maria I della Rovere ou par Giulio Savorgnano. Ainsi, par
exemple, Giacomo Marzari condamne de fagon relativement peu violente les prétendus
experts qui ne fondent leur conception de 1’art militaire que sur les connaissances
livresques. Toutefois, il développe une réflexion sur la nature des savoirs et leur rapport a
la pratique qui ne laisse guére de doute sur sa position a cet égard. Aux yeux de Marzari,
les connaissances transmissibles par le langage se limitent a des normes générales tandis
que les savoirs acquis par I’expérience concernent des aspects particuliers et précis de ’art.
Contrairement a certains érudits comme Francesco Patrizi da Cherso ou Antonio Girardi*®
pour qui les universalia constituent la partie essentielle de la maitrise de ’art militaire,
Marzari fonde ses enseignements précisément sur les opérations « particolari » de la
pratique du bombardier. Ce qu’il considére comme des savoirs théoriques — les
« generalita » — ne sont pas, comme pour les érudits, les fondements théoriques de la
discipline mais des connaissances qui sont a la fois limitées et finalisées a la pratique : il
n’est aucunement question ici de savoirs relevant de la réflexion pure ou de la spéculation.
En réponse a son éleve qui lui demande quelles doivent étre les connaissances de base de

’artilleur, le Capo affirme :

Capo : Deve un real bombardiero sapere :
1. Quali e quanti siano gli stromenti e I’arme che se li appartengono

2. Conoscere, e per nome ¢ ad occhio, tutt’i pezzi d’artiglieria di metallo grandi,
mediocri e piccioli, sforzati e non sforzati, che hoggidi s’accostumano ; e sapere

35 . . . . . .
« Capo : Quantonque si potessero (oltre quanto n’ho ragionato e dimostrato) riferire altre cose assai

annesse, concesse ¢ dipendenti dall’arte nostra, poiché in essercitarla e addoperarla con tutti quei gradi
d’eccellenza che se le converrebbe, bisognarebbe ch’ogni bombardiero fusse non solamente buon arithmetico
e geometra, specialmente per saper misurare, ritrovare e calculare giustamente con ragione e prestezza le
distanze, larghezze, altezze e profondita di luoghi, ma dotto ancora e sufficientemente disciplinato nelle
mathematiche e natural filosofia. Nondimeno essendo le di gia riferite bastanti d’avantaggio (come prencipali
e le piu importanti) a far divenire ogn’uno, di scolare, perito bombardiero, ritrovandosi massimamente a
caminar sempre (come la ragion della guerre vuole) con gli esserciti e terrestri e maritimi ingegneri, e
protomaestri diversi che vengono a supplire all’altre cose di maggior importanza che ponno
estraordinariamente accadere » (/bid., p. 606).

3 En ce qui concerne Girardi, il ne faut pas oublier qu’il n’est que I’éditeur des Discorsi intorno alle cose
della guerra.

136



Partie II — Chapitre 2

il peso loro del metallo, co’l peso della palla e quantita della polvere che portano,
¢ il numero non meno de’ boi o de’ cavalli che vi vuole per tirar e condur
ciascheduno d’essi particolarmente.

3. Il modo co’l quale si deve procedere in nettar loro, caricargli e mettergli con
ragion ben a segno ¢ sparargli.

4. Come si formino e faccino gli scovoni, i calcatori, con le cazze della polvere
per nettargli e caricargli.

5. Deve saper fare piu, e raffinare bene il salnitro, la polvere grossa con la fina e

cuocere 1 stoppini e miche che servono a dar fuoco all’artiglieria, a’ schioppi e
. .. . 37

arcobuggi, senza 1’altre cose che I’arte si tira dietro™".

Hormis les deux premiéres catégories de connaissances « générales », on voit
clairement qu’il est question ici de savoir-faire davantage que de savoirs théoriques
véritables. En atteste par exemple la fréquence de I’utilisation de verbes d’action dans la
seconde partie de la réplique, au sujet des trois autres points traités. La réponse du
Scholare éclaire de fagon plus nette encore la nécessité incontournable de 1’application

pratique :

Scholare : So adesso in generale quello che ad un bombardiero s’aspetta di
sapere, che prima non mi era noto, ma non veggio come li possa questa
generalita giovare, non havendo egli notitia particolare, cosi dell’arme come
degli stromenti, e non sapendo egli conoscere e fare con ragion ed operare ’altre
tutte sopradette cose. Perd non vi rincresca a notificarmi particolarmente ¢
insegnarmi tutto per quella pit facile e breve strada che possibile sia®®.

D’autres hommes de guerre laissent paraitre dans leurs dialogues une opinion
nettement plus sévere a I’encontre des théoriciens purs. C’est le cas par exemple de la
Corona, e palma militare di artiglieria (1598) du Vicentin Alessandro Capobianco®’, qui
fut notamment capitaine des bombardiers de Créme. Dans le dialogue, les enseignements

qui proviennent de sources écrites, fruits de la réflexion de ces théoriciens purs contre

37 Marzari, Giacomo, Scelti documenti in dialogo a’ scholari bombardieri, p. 4.

3 Ibid., p. 4 (nous soulignons).

3 Le Dizionario biografico ne fournit que trés peu d’informations sur Alessandro Capobianco. Seul I’article
consacré a Giovan Giorgio Capobianco — ingénieur proche de la cour d’Urbin et de son « école » sur lequel
on en sait guére plus si ce n’est qu’il fut actif a Vicence et dans I’aire vénitienne — évoque indirectement
Alessandro. Avec ce dernier, néanmoins, Giovan Giorgio n’aurait apparemment aucun lien de parenté : « non
son stati accertati legami di parentela tra il C. ¢ altri Capobianco documentati a Vicenza durante il
Cinquecento, quali ad esempio Giampietro ¢ Paolo, né con quell’ "Alessandro Capo Bianco di Vicenza Capo
de Bombardieri a Crema" autore della fortunata Corona, e palma militare di artiglieria (Crema, 1598) »
(Article de L. Puppi consacré a Giovan Giorgio Capobianco, Dizionario biografico degli Italiani,
http://www.treccani.it/biografie/). On peut signaler, en passant, le jugement beaucoup plus sévére de Luigi
Marini sur le dialogue de Capobianco: « Il breve ragionamento sulla fortificazione, come |’opera
sull’artiglieria non contiene cosa alcuna d’importanza » (Marini, Luigi, Biblioteca istorico-critica di
fortificazioni permanenti, p. 44).
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lesquels les praticiens dirigent souvent leurs attaques™, sont traités avec défiance, voire
parfois avec une ironie manifeste. La critique contre les théoriciens purs, qui n’ont aucune
connaissance du terrain mais se permettent d’écrire des ouvrages sur la pratique de
I’artillerie, démontre I’importance capitale de la connaissance de la pratique effective de
I’art. Ces ouvrages ont d’ailleurs parfois des effets délétéres si I’on en croit ce que dit le
Bombardiere a propos de la production du salpétre : « dimostrard adunque come si habbi
ad operare nel cavare detto salnitro dal terreno, a benché sia stato scritto da tanti auttori
sopra di cio indifferentemente, causando gran confusione ne’ semplici »*'. On en trouve
une preuve supplémentaire dans un échange de répliques ou le Bombardiere évoque deux
questions traitées dans un manuel d’artillerie dont il dénonce d’emblée la nature erronée™.
Son interlocuteur — qui n’est en aucun cas un contradicteur, ainsi que le veut le genre du
dialogue didactique — abonde dans le sens du Bombardiere avant méme que celui-ci ne
débute son argumentaire : « Eccomi pronto ad udirvi, e tanto piu volentieri quanto che mi

vo imaginando che deve essere qualche diceria di qualche auttore, il quale non havera forse

0 Frédérique Verrier évoque la polémique qui opposa, de ce point de vue, Girolamo Ruscelli 4 Niccold
Tartaglia : « Si Ruscelli incarne le praticien sans théorie, Tartaglia est un théoricien sans pratique, il le dit et
redit dans la préface de la Nuova Scientia et des Quesiti et Inventione diverse et, a la perplexité de son
interlocuteur qui s’étonne de ce que “non havendo poi mai tirato, né dilettato da tirare da artiglieria,
archibusone, schioppo, né esservi giamai essercitato, nell’arte militare, né praticato dove se fortifichi alcuna
citta over fortezza. Et che vi basti ’animo non solamente di parlare, ma di trattar di queste cose”, il répond
que ’ceil mental pénétre plus intrinséquement les généralités que I’ceil corporel les particularités, soulignant
et revendiquant la qualité strictement spéculative de son approche » (Verrier, Frédérique, « Soldats et traités
d’art militaire au XVI*™ siécle : de I’exclusion & la sélection », p. 393). On remarquera par ailleurs la
présence de I’opposition entre universel et particulier dont nous constaterons la récurrence dans la littérature
militaire, notamment chez Francesco Patrizi ou Antonio Girardi. Le probléme demeurait toutefois au XVI*™
siécle beaucoup plus complexe que ce qu’une telle opposition pourrait laisser entendre. L’exemple de
Tartaglia, particulierement intéressant dans cette perspective, est abordé par Gamba et Montebelli dans sa
relation avec Archimeéde. Ils écrivent : « Tartaglia in Archimede rinviene la possibilita che la scienza
“speculativa” di stampo euclideo possa abbracciare anche fenomeni, e quindi grandezze, direttamente legate
ai fatti fisici. L’opera del Siracusano ¢ vista come prolungamento diretto in campo fisico del paradigma
scientifico sancito dagli Elementi di Euclide. Dalle varie discussioni tra strato culturale intermedio, dotto,
pratico, matura pitt 0 meno consapevolmente I’idea di una non utilizzabilita delle teorie filosofiche naturali in
campo delle applicazioni. Le quali applicazioni diventando via via piu necessarie al vivere civile, piu
complesse, piu costose, richiedevano un momento di progetto e previsione ¢ non potevano restare appoggiate
ai tentativi della rozza empiria. Non ¢ un caso se Tartaglia tiene a dichiarare di non avere mai sparato con
un’arma di fuoco e che la soluzione del problema della traiettoria non ¢ reperibile per via empirica perché “il
senso isteriore, ne dice la verita nelle cose particolare, ma non nelle universale, perché le cose universale
sono sottoposte solamente all’intelletto, et non ad alcun senso” [Quesiti et inventioni, f. 7r.] come non ¢ un
caso che molti tecnici di artiglieria si scandalizzano per la pretesa del Tartaglia di una ricerca di soluzioni per
via teorica. Oltre ad una comprensibile gelosia professionale, c’¢ proprio una diversa posizione conoscitiva »
(Gamba, Enrico ; Montebelli, Vico, « La matematica abachistica tra ricupero della tradizione e rinnovamento
scientifico », in Cultura, scienze e tecniche nella Venezia del Cinquecento, Atti del convegno internazionale
di studio « Giovan Battista Benedetti ¢ il suo tempo », Venezia, Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti,
1987, p. 195).

*I Capobianco, Alessandro, Corona, e palma militare di artiglieria, f. 44r.

> « Ma voglio narrarvi due proposte che ho ritrovato, leggendo quel libro tanto famoso chiamato Pratica
Manuale, che tratta a punto di simili tiri, per desingannar coloro che cid havessero prestata fede a’ detti dui
quesiti » (Ibid., f. 391).
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veduto mai artiglieria, e pur havra di lei scritto. Dite, ch’io vi ascolto »P. La critique a
I’encontre des théoriciens purs est catégorique et ’ironie est encore renforcée avec un
certain humour par la réplique du Capitano qui fait suite a 1’explication du princeps
sermonis*. En effet, seule une erreur d’impression ou une plaisanterie pourrait justifier de
telles inepties - « In quanto a me — dit le Capitano — tengo che la sia quasi una burla, e che
dichi per far de’ corrivi o che la stampa ha pigliato errore »h.

Francesco Ferretti*® met lui aussi ouvertement en relief, dans ses Diporti Notturni,

les limites d’un art fond¢ sur les seules connaissances théoriques et abstraites -

Tutto I’essercitio dell’arme, tanto nobile e supremo a tutti gli altri, ¢ veramente
fondato sopra la pratica, e suo felicissimo stile, e chi altramente crede di gran
lunga s’inganna, e nelle sue imprese va fondando castelli in aere*’.

Dans la derniére partie de la citation, on sent poindre une certaine ironie a
I’encontre des théoriciens purs. On en a une confirmation dans les critiques acerbes que le

Capitano adresse, dans le dernier dialogue nocturne, a ceux qui parlent plus qu’ils

* Ibid,

* Dans les théories littéraires de la deuxiéme moitié du XVI®™ siécle, Iidée que les rénes du dialogue
doivent étre confiées a un princeps sermonis était notamment préconisée par Carlo Sigonio qui, comme le dit
Stefano Prandi, « mostra di preferire 1’utilizzazione di un interlocutore che assomma tutte le competenze
necessarie alla conversazione e che, pertanto, ¢ in grado di guidarla con sicurezza » (Prandi, Stefano,
Scritture al crocevia, p. 152).

4 Capobianco, Alessandro, Corona, e palma militare di artiglieria, f. 39r. Parfois, des savoirs livresques sont
évoqués mais qui ne sont pas directement liés a I’activité militaire en elle-méme et semblent ne pas étre d’une
importance capitale : il s’agit alors de «curiosita » plus divertissantes qu’utiles. On peut lire, par
exemple : « Saprete adunque Signore, che li primi inventori che ritrovorono questo instrumento, cosi sopra
modo tremendo, ¢ da credere che dettero principio a fabricar quelli pezzi piu piccioli che gia si ¢ detto. Ma
non credo havessero tanto ingegno che li facessero di bronzo, come al presente si costuma, perd sopra a
questa diceria ho a dirgli alcune curiosita che ho ritrovato mentre mi dilettavo di leggere ; perd non voglio
per hora dir altro » (/bid., f. 2r). On notera, toutefois, que ceux qui sauront aborder intelligemment la
réflexion théorique — évoquée ici sous la forme des « quesiti » autour desquels les experts pouvaient centrer
leur discussion — en retireront des bénéfices non négligeables. Le Bombardiere, qui veut presque se justifier
de s’étre attardé sur la résolution d’un probléme qui « tende piu presto alla curiosita, che altrimente », affirme
en effet : « infiniti sono li quesiti che si possono proponere nell’arte nostra, si di quelli curiosi, come anco di
valore e bisogno ». Ce a quoi son interlocuteur répond, en soulignant de fait ’utilité de la réflexion théorique,
que « il quesito ¢ molto ingegnoso e da tenere non poco conto ; percido che da questo ingegno si puo cavar
altro maggior artificio, secondo I’intelletto degli huomini che sanno accommodarsi » (/bid., f. 42v-43r).

% La Biblioteca picena, o sia notizie istoriche delle opere e degli scrittori piceni offre quelques informations
a son syjet : « figliuolo di Piergentile, conte e cavaliere di S. Stefano, riusci nel secolo XVI di molto lustro ad
Ancona sua patria, ed al nobile casato, a cui appartenne. Fu egli esperto e prode guerriero, ed appresa avendo
la scienza dell’arte militare, e delle matematiche al magistero del ch. Federico Comandino, di¢ prove del suo
valore sotto Albi nella Linguadoca in servigio di Carlo V, ed in piu altre somiglianti imprese. Si per questo,
che pel merito di sue produzioni, guadagnossi le lodi di Claudio Francesco Miliet de Chales, da cui se ne fa
onorata menzione nell’istoria de’ progressi delle matematiche » (Vecchietti, Filippo ; Moro, Tommaso,
Biblioteca picena, o sia notizie istoriche delle opere e degli scrittori piceni, Osimo, Presso Domenicantonio
Quercetti, 1785, vol. IV, p. 113).

* Francesco Ferretti, Diporti notturni, V1, p. 63.

139



Partie II — Chapitre 2

n’agissent et revendiquent une expertise qu’ils n’ont jamais mise en pratique. Il affirme en
effet que ces derniers ne possedent en aucun cas la valeur, les compétences et le courage
des véritables hommes de guerre dont il fait 1’¢loge et qui, seuls, peuvent faire face a la

menace turque :

merito poco o niente conosciuto dalli ambitiosi professori di dottrine di bassa
lega, otiosi, negligenti e fingardi ; ché di questi si tratta, ¢ non delli veramente
eccellenti li quali si lasciano nel grado loro e reverendi e honorandi, poiché con
la virtt manifesta e non con la presontione dubbia giustamente si prevale*.

De méme, en ce qui concerne plus particulicrement le probléme capital de
I’architecture militaire, le prince doit s’entourer de véritables experts qui connaissent I’art
et la pratique militaire. Se fier aux théoriciens purs conduirait au désastre. C’est pourquoi,

selon Ferretti, le prince doit prendre conseil auprés de spécialistes

sufficienti, instantemente, [che] procurino d’haver appresso ottimi professori, al
possibile, di questa eccellente faculta dell’architettura sopradetta e che
particularmente siano segnalati soldati, esperimentati e prattichi, poiché
elegendosi altri manco che buoni, nonché strenui, ma pusillanimi, abietti e di
poca esperienza sulla guerra, fingardi e sol professori di disegno, di prospettiva e
di proportione, nel resto poi, di tanta importanza gia detta, poco o niente
circonspetti ¢ manco avertiti, non solamente si disippa il tesoro che di necessita
ordinaria, s’impiega nelle vaste imprese di fortificatione, o vogliamo di terra e
legname, o di pietra e calcina, ma vi si consuma il tempo (inrecuperabilissima
iattura) e, in un certo modo, si offende la gloria del principe che consente,
rovinando li suoi popoli e dell’intiere provincie per le fabriche mal’intese poco
ben situate e peggio lavorate ; al qual disordine passata che sia tanto avanti
I’opera che non si possa in un certo modo rimediarle, ritardandola, al bisogno si
perdoricg) in mano di crudeli nemici le frontiere con li stati, e le fortezze con le
cittadi .

Bernardino Rocca adopte une perspective similaire. Il reprend ce qui constituait
alors un véritable topos de la tradition littéraire sur les Capitaines et chefs de guerre qui
doivent unir I’expérience pratique aux connaissances. Dans ses Discorsi di guerra, il
aborde la question non sans une certaine ironie a I’encontre de ceux que I’on pourrait
appeler les beaux-parleurs et dont on a vu qu’ils étaient souvent la cible des critiques :
« quando un prencipe vuol far la guerra, non debbe elegger per capitano de’ suoi soldati,

fanciulli, né genti che mai viddero armi, né persone solite a maneggiar profumi »’. Le

*® Ibid., X, p. 167.
¥ Ibid., 1, p. 4.
30 Rocca, Bernardino, De’ discorsi di guerra, 1582, f. 11r
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prince doit, en revanche, choisir des chefs militaires « che per dottrina e per esperienza
sappino accortamente e con diligenza maneggiar e governar gli eserciti »°".

Domenico Mora (né en 1539) qui partage avec Francesco Ferretti I’appartenance a
la catégorie des praticiens mais également, en partie, a celle des auteurs d’esprit
humaniste®®, montre que ’on pouvait critiquer les philosophes qui n’avaient aucune
connaissance réelle de 1’art de la guerre en se fondant sur I’autorité des Anciens, c’est-a-
dire sur un argument typique des érudits. Il écrit en effet que le déclin de Rome avait
débuté au moment ou I’autorité avait été enlevée aux soldats pour passer dans les mains

des « sages » qui conseillaient les sénateurs :

onde manifestamente appare, mentre che governarono i soldati, quanto
felicemente vissero i Romani e, mentre i detti senatori si diedono al consiglio de’
loro savi e non esperti nell’arte militare, cio che operaro con la sapienza di
coloro : per la qual cosa Roma in poco tempo perdé si grande imperio™.

Dans La real instruttione di artiglieri de I’expert artilleur Eugenio Gentilini™, ¢’est
des D’adresse aux lecteurs que 1’auteur affirme que les théoriciens purs ne peuvent étre
d’aucune utilité. Pire, ils peuvent méme causer des dégats : « chi non ha longa prattica,
intorno di esse loro, con qualche esperienza appresso di s€, sono nelle occasioni piu tosto
nocive e offensive alli loro prencipi, che altrimente »*°. Ce jugement sévére est néanmoins

tempéré par le personnage d’Eugenio qui, plus loin dans la discussion reconnait que

> Ibid., f. 11r.

> Mora revendique ouvertement son appartenance a l’aristocratie et son statut de lettré qu’il affiche au
frontispice de ses ceuvres. C’est le cas par exemple des Tre quesiti in dialogo ou du traité I/ soldato (Venezia,
appresso Gabriel Giolito de’ Ferrari, 1570) qu’il signe par la formule « M. Domenico Mora, bolognese,
gentilhuomo Grisone e cavalliere academico Storditi ». Luigi Marini avance I’hypothése que Mora put
obtenir ses titres de gentihomme et chevalier grace aux services rendus a la guerre au roi de Pologne
Sigismond III, il semble le considérer avant tout comme un « letterato militare ». Marini fournit quelques
précisions supplémentaires sur la biographie de Domenico Mora : « fu molto in credito pe’ suoi ingegni
militari nelle corti di Firenze, e Parma. Militd ancora nelle truppe pontificie sotto il comando del conte
Marcantonio Martinengo Luogotenente generale del Papa in Avignone, e nel contado Venusino. Nel 1579
passo in Polonia, ove dimoro alcuni anni in qualita di Colonnello di Sigismondo III, e dove termind i suoi
giorni » (Marini, Luigi, Biblioteca istorico-critica di fortificazioni permanenti, p. 23).

>3 Mora, Domenico, Tre quesiti in dialogo, 1, f. 1v.

>* Les informations biographiques relatives a Eugenio Gentilini sont minces. On sait qu’il fut bombardier et
écrivain d’art militaire du XVI®™ siécle originaire d’Este (Enciclopedia militare, vol. 4, p. 58). Luigi Marini
précise que Gentilini « servi nelle truppe del Gran Duca di Toscana, ¢ della religione di Malta » (Marini,
Luigi, Biblioteca istorico-critica di fortificazioni permanenti, p. 37)

55 Gentilini, Eugenio, La real instruttione di artiglieri, 1606, adresse aux lecteurs. Dans son second dialogue,
qui traite de 1’art des fortifications, I’expert artilleur évoque également les théoriciens dont 1’éloquence est
censée combler I’inexpertise : ceux-ci, en effet, « sono stimati bellissimi intelletti, liquali se ben non hanno
esperientia alcuna, nientedimeno sanno cosi bene accommodarsi di parole, che non solo par che apportino
ragioni potentissime, ma sono anco molto stimati » (Gentilini, Eugenio, Breve discorso in dialogo sopra le
fortezze, f. 110r).
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certains, particulierement dotés d’« ingegno » bien que guére expérimentés, sont capables

d’inventions des plus utiles :

chi non havera pratica (come io dissi) delle cose di guerra, malamente intendera
questi nostri ragionamenti, ¢ benché si trovino di elevati ingegni che con la
nobilta dell’intelletto loro intendono senza alcuna pratica, benché difficile, anzi
saranno inventori di bellissimi secreti, circa alla professione militare e ogni altra
industria naturale®,

C. L'enseignement des savoirs militaires : remise en cause de I'efficacité de I'écrit ?

Dans ses positions les plus extrémes, 1’approche praticienne avait des implications
dans le domaine fondamental de la transmission des connaissances. En effet, revendiquer
que la composante pratique constitue la partie essentielle — sinon la totalité — de ’art
militaire et nier 'importance des savoirs théoriques revient, semble-t-il, a remettre en
question la possibilité d’enseigner I’art par le biais du langage et de 1’écrit’’. La littérature
ne pouvait donc étre, selon les praticiens, ce « miroir » qui « offre una via breve alla
conoscenza che puod prevenire e in parte sostituire quella che ci viene dall’esperienza
diretta dei vari casi della vita, dall’ "uso" » L,

A ce propos, Enrico Gamba et Vico Montebelli rapportent — sur les traces de
Girolamo Ruscelli — les paroles éloquentes d’un homme de terrain expérimenté, Giovanni

Tommaso da Venetia, qui fut notamment ingénieur de Charles Quint. On peut lire en effet

dans les Precetti della militia moderna que 1’art de la guerre

%6 Gentilini, Eugenio, La real instruttione di artiglieri, 1626, f. 81r.

>" En ce qui concerne les sciences et les arts, la valeur de I’expérience était déja tenue en trés haute estime par
Aristote. Le philosophe grec écrit en effet dans le premier livre de la Métaphysique : « I’expérience nait
presque semblable a la science et a I’art; pour les humains, la science et 1’art résultent de I’expérience, car
I’expérience a produit 1’art, comme le dit Polos, I’inexpérience le hasard » (Aristote, Métaphysique, L. 1, A,
1, 981a, 2-4). Plus loin, le Stagyrite affirme la nécessité, pour réaliser correctement une activité pratique, de
I’union de connaissances dérivées de 1’expérience — qui permettent de maitriser le domaine du particulier — et
de savoirs d’origine purement rationelle qui concernent en revanche I’universel. Pour illustrer son propos, le
philosophe s’appuie sur I’exemple de la médecine : « quiconque possede la définition sans 1’expérience et
acquiert la connaissance de [’universel, mais ignore le singulier contenu dans 1’universel, se trompera souvent
de traitement, car ce que 1’on soigne est le singulier » (Aristote, Métaphysique, L. 1, A, 1, 981a, 21-23).

58 Bolzoni, Lina, Il cuore di cristallo. Ragionamenti d’amore, poesia e ritratto nel Rinascimento, Torino,
Giulio Enaudi Editore, 2010, p. 38.
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non s’impara né in Bologna, né in Padua, né in Perugia, né sopra i libri ma si
bene dove si combatte, e conoscesi chiaramente che 1’'uomo d’arme quando
abbassa la lancia non ricerca I’arte di matematica, né 1’archibusiero di geometria,
né il capitano, quando ordina la battaglia per combattere in campagna o sforzare
una fortezza, cerca i termini di cosmografia®.

De méme, au XVI*™ siécle, Gabriele Busca (environ 1540-1609) niait la validité de

I’opinion des écrivains militaires érudits qui trouvaient dans les livres le fondement unique
de leur formation a I’art militaire. Selon lui, seule ’expérience du terrain permet de
maitriser 1’art de la guerre : « Tutti quelli che vogliono sapere I’arte della guerra, — écrit-il
dans son trait¢ Dell’architettura militare — fa bisogno che vadino alla guerra, e

essercitarla »*. Il précise :

E cosa impossibile sapere 1’arte della guerra senza haverla essercitata nella stessa
guerra. Gli autori buoni che ne hanno scritto, prima furono soldati, e poi ne
scrissero. E se non erano soldati, seguitarono almeno gli esserciti e viddero come
si camina, come si campa, come si ordina 1’essercito, come si combatte, come si
seguita la vittoria e come si fugge o ritira, come si serrino le fortezze, come si
battino, assaltino e si difendino. Tutte le quali cose ¢ impossibile ad imparare su’
libri soli senza I’isperienza®’.

% Ruscelli, Girolamo, Precetti della militia moderna, tanto per mare, quanto per terra. Trattati da diversi
nobilissimi ingegni, & raccolti con molta diligenza dal Signo Girolamo Ruscelli. Ne’ quali si contiene tutta
I"arte del Bombardiero, & si mostra I’ordine che ha da tenere il maestro di campo, quando vuole accampare
il suo essercito, Venezia, Appresso gli heredi di Marchio Sessa, 1568, f. 40v. Dans 1’ouvrage de Ruscelli, la
nature pratique de la formation militaire de Giovanni Tommaso est mise en relief d’emblée a travers le topos
de la vocation précoce. Pour preuve, les premiére lignes de la partie consacrées aux « Cose narrate da M.
Gio. Tommaso da Venetia » : « Ritrovandomi fin dalla mia pueritia piu dedito all’essercitio dell’armi che ad
altro studio, lasciato il padre e la patria, mi sono trasferito dove intendeva che s’unissero due esserciti per far
imprese, né¢ a’ miei di ¢ stato niun notabil fatto d’arme o assedio, che non mi vi sia ritrovato, tanto in Italia
come in Francia, Inghilterra, Scotia, Fiandra e altri luoghi d’Alemagna » (/bid., f. 39v). Certains tenants de la
nécessité de maitriser des connaissances théoriques semblent placer avant I’action proprement dite le moment
de leur utilisation : une phase préparatoire théorique, donc, et une autre ou les Capitaines et autres
arquebusiers de Tommaso pourraient se concentrer uniquement sur 1’action. Une idée similaire est exprimée
par Jean-Frangois Pernot selon qui « les mathématiques, développées en Italie par des savants comme le frére
Luc Pacioli ou Galilée, sont devenues la norme de réflexion avant 1’action » (Pernot, Jean-Frangois, « "La
trace italienne", €léments d’approche », in Bérenger, Jean (dir.), La révolution militaire en Europe (XV° -
XVIII° siecles), Paris, Economica, 1998, p. 48-49).

% Busca, Gabriele, Della architettura militare, Milano, Appresso Girolamo Bordone, & Pietro Martire
Locarni compagni, 1601, I, p. 29.

5! Ibid., 1, p. 30. Busca s’adresse en particulier & Francesco Patrizi, ainsi que ’indique de fagon explicite le
titre du troisieme chapitre du livre I de son traité Dell’architettura militare (« Si discorrono alcune cose
contra 1’opinione del Patritio ne’ suoi Paralleli Militari »). I préconise, face aux idées du philosophe de
Cherso, la méme réaction qu’eut Hannibal a 1’égard de celles de Phormion (« Se adirossi Annibale del
ragionare di Formione, che haverebbe fatto vedendo questi Paralleli ?» ; Ibid., 1, p. 27). Les enseignements
transmis par les textes des Anciens sont critiqués, en réalité, lorsqu’ils ne viennent pas compléter une base de
connaissances dérivées de I’expérience. Les savoirs que ’on peut puiser dans les ouvrages de I’ Antiquité
sont, dans ce cas, trés utiles : « A chi tiene 1’isperienza, veramente utilissimi e giovevolissimi sono i ricordi e
gli avertimenti de’ buoni autori ». Enfin, on notera que seule la pratique permet d’atteindre la prudentia,
vertu d’origine classique particuliérement prisée, comme nous aurons 1’occasion de le constater, par les
érudits humanistes. Selon Busca, en effet, les bons conseillers militaires sont « quelli soli che hanno per la
sperienza acquistatasi la prudenza e I’arte militare » (/bid., 1, p. 30).
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Il est clair, dans ces conditions, que le champ de bataille est considéré par nombre
de praticiens a la fois comme le révélateur des qualités de I’homme de guerre et comme le
terrain principal de I’apprentissage des techniques du métier : la formation militaire était en
général une formation par la pratique. C’est d’ailleurs justement au contact direct des
soldats qu’elle s’effectuait souvent. Pour Tommaso Argiolas, la formation des chefs de
guerre de la fin du Moyen Age pouvaient étre le fait des condottieri eux-mémes puisque,
selon I’historien, ceux-ci « costituirono delle vere e proprie scuole militari » qui faisaient
de la péninsule une véritable « accademia militare »*%. 1l est certain que, dans une large
mesure, la formation des soldats s’effectuait, au temps de la Renaissance, a travers
I’apprentissage au contact d’un expert mais, surtout, a travers I’expérience directe de
I’action pour laquelle, d’ailleurs, les activités vénatoires pouvaient représenter une sorte de
simulation efficace®. De plus, certains domaines de ’art de la guerre ne pouvaient
objectivement €tre maitrisés que par la pratique. C’est le cas en général pour les techniques
de combat et le maniement d’armes qui requéraient une habileté particuli¢re. Cela explique
par exemple pourquoi le gouvernement vénitien encourageait I’entrainement au tir a ’arme
a feu dés le XV™ siecle® de méme, par ailleurs, qu’Eugenio Gentilini qui fournit une

description intéressante de ce point de vue des exercices qu’il préconise :

vi faria dibisogno di far la risegna di tutti li scolari bombardieri e stipendiati, per
dividergli in tante squadre, quante piazze fussero state assegnate alle sudette
artiglierie, con ordine che all’improvise occorrenze si trovassero sopra di esse,
con gli istrumenti e prestamenti loro, avvertendo il capo principale in simile

62 Argiolas, Tommaso, Armi ed eserciti del Rinascimento italiano, p. 30. L historien décrit par exemple la
distinction entre les deux « écoles » de conduite des opérations et de formation militaire qui faisaient
référence pendant le Quattrocento : la méthode « braccesca », développée da Braccio da Montone — basée sur
la conduite d’opérations rapides et soudaines destinées a surprendre I’ennemi — et la méthode dite
« sforzesca » que Francesco Sforza a construite autour du concept clef de prudence, dans le but d’agir
uniquement au moment le plus propice quand les risques sont quasiment nuls. Avant Argiolas, Pietro
Maravigna avait recouru a cette expression pour désigner le climat favorable a la réflexion et a la pratique
militaire dans I’Italie du Quattrocento qui constituait en effet, selon ses dires, un « ambiente di studio, di
riflessione e di esperimento » (Maravigna, Pietro, Storia dell’arte militare moderna, vol. 1, p. 83).

63 Cest d’autant plus vrai pour les élites sociales et militaires : « Great leaders were born and nurtured; they
were not churned out in schools by the absorption of a mere corpus of knowledge, especially not technical
knowledge. Their calling was learned by apprenticeship in the field, and by examples of great leaders and
successful strategies from the past. Knowledge of war was largely experiential, although it was supplemented
by books of military advice written by generals of the past » (Long, Pamela O. ; Roland, Alex, « Military
Secrecy in Antiquity and Early Medieval Europe : A Critical Reassessment », p. 277). On remarquera en
passant 1’évocation de la fonction de 1’écrit comme support et véhicule de 1’expérience dont nous
constaterons plus avant le role fondamental.

 Mallett, M. E. ; Hale, J. R, The Military Organisation of a Renaissance State. Venice c. 1400 to 1617, p.
403. 1l convient cependant de signaler que, méme dans ces disciplines, des ouvrages théoriques existaient a la
période considérée.
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occasioni di tener appresso di sé gli officiali suoi, come saria luocotenente,
alfiere, sargente ed altri appresso, che fussero sufficienti a soccorrere dove fusse
piu il bisogno. Oltre, al tempo anticipato doveriano essere esercitati nel
bersaglio, con le mutationi delle armi da fuoco : come saria marzo, aprile e
maggio, tirassero con i moschetti da giuoco, secondo il solito essercitio dello
artigliero ; zugno, luglio ed agosto, con li schioppi dal calzo alla italiana e la
serpa alla spagnuola, per essere quelli di miglior uso alla soldatesca ; settembre,
ottobre, novembre con i moschetti da braga a guisa delle periere da mascolo, le
quali sono di miglior uso e profitto per le maritime armate ; decembre, genaro,
febraro, con gli archibuggioni da cavaletto overo da forzeletta, perché quelli tali
sono molto destri alle cittd e castelli, e alli eserciti campali. E cosi con la
mutatione delle sudette arme da fuoco, verranno piu esperti, facendogli fare alle
mostre generali qualche bella ordinanza, riducendogli poi in una battaglia
quadra, con tre manipoli, otto per fila, quando fussero al numero di cinquecento
o seicento in circa, con questo ordine : che in cadauno manipolo si riponesse uno
officiale, riserbando lo alfiere in mezzo alla battaglia e li stipendiati nella testa
davanti, alquanto discosti dalla prima fila, con gli archibuggioni da forzeletta e
gli morioni in testa, e ordinati che fussero a questo modo, far toccar tamburro di
battaglia e abbassando li schioppi tutti in uno tempo facessero una salva di
archibuggiate, facendogli voltar faccia, per far di coda testa, rivolgendosi da un
fianco e dall’altro, per far testa da tutte le parti, e cosi avezzargli alla soldatesca,
perché occorre alle volte mancarvi le monitioni di polvere, percio non restassero
inutili, con gli archibuggi in mano a rifrontar gli inimici in qualche estremita, di
assalimenti loro. Oltre che, al tempo delle sudette mostre, vorrei che facessero
alquanti tiri lontani dal solito bersaglio con qualche artiglieria grossa, usando il
mezzo della squara, accido conoscessero, dal piu al meno, la distanza dei tiri,
facendo anco cavalcar e scavalcar quella tal artiglieria in presenza di quella
moltitudine, perché di tanti ponno molti apprendere il sapere, maneggiando
quelli istrumenti e guarnimenti al lor uso, e con tai discipline si comprendera la
sufficienza dell’artigliero, a honore ed utilita del suo prencipe®

Malgré cette approche presqu’exclusivement pragmatique et utilitaire, il n’en reste
pas moins vrai que I’une des fonctions essentielles des ouvrages publiés par les hommes de
terrain était précisément celle de la transmission des savoirs et de I’instruction. Le recours
a I’écrit pour enseigner des techniques et des préceptes militaires caractérise en effet une
part non négligeable de la production littéraire dans ce domaine et ce, dés la fin du Moyen
Age. Outre la publication de textes militaires a visée didactique, on constate 1’utilisation
effective de tels ouvrages par les hommes de guerre. Bien que 1’on ne puisse fournir une
description exhaustive du probléme de la formation des techniciens et hommes de guerre a
la fin du Moyen Age et a la Renaissance, nous pensons pouvoir déduire du constat de
’utilisation des ouvrages théoriques dans ces domaines que tous les praticiens ne croyaient
pas a I'impossibilité de véhiculer au moins certains enseignements techniques par la
littérature et donc d’enseigner et d’apprendre 1’art dans les livres.

Il s’agit d’un constat qui, d’ailleurs, dépasse 1’art militaire et se rattache au débat

millénaire évoqué dans le premier chapitre de notre recherche. Eva Germaine Rimington

65 Gentilini, Eugenio, La real instruttione di artiglieri, 1626, f. 99v-100v.
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Taylor décrit, en référence aux techniques de la navigation lesquelles étaient également
utiles a la marine militaire, les initiatives prises par Stephen Borough (1530 environ -1584)
dans le cadre d’une réforme de I’instruction technique qui s’appuyait, entre autres, sur la
transmission écrite des savoirs. L’ancien éléve du célébre mathématicien John Dee®® mena,
selon I’historien britannique, une véritable campagne pour ’amélioration de la formation

des hommes de la marine. Borough, en effet,

made a strong and well argued plea to the queen and her ministers for the
establishment of training on Spanish lines, which involved a course of study
under competent professors, and a stringent testing by the Chief Pilot and his
assistants, before a man was allowed to take charge®’.

Son entreprise ne fut pas couronnée de succes, en tout cas pas complétement.
Néanmoins, Borough obtint certains résultats qui attestent de I’importance accordée a la
transmission des connaissances par 1’écrit, opérée a des fins d’optimisation de la formation
technique®®.

En ce qui concerne la formation militaire, et en particulier celle des officiers, I’écrit
semble avoir été un moyen réel d’acquisition des savoirs®. Au XVI™ siécle, les livres
commencerent a occuper une part non négligeable d’une instruction militaire
nécessairement de plus en plus longue. Le témoignage de Sir John Smythe, soldat

70

britannique né en 1531 et que John Rigby Hale qualifie de « tough and conservative » ",

illustre bien le fait que les hommes de terrain — tout au moins ceux qui, comme lui, étaient

% En effet, selon Taylor, Borough « received instruction in navigation methods from Jon Dee » (Taylor, Eva
Germaine Rimington, The Mathematical Practitioners of Tudor & Stuart England, Cambridge, University
Press, 1970, p. 171).

7 Ibid., p. 32.

8 « Yet no action was taken, although he did persuade the Muscovy Company to bear the expense of a
translation by his old friend Richard Eden of the current Spanish manual, the Arte de Navegar, by Martin
Cortes. This was a real step forward, for the path of self-instruction was now opened to the ambitious young
sailor, although the book was a long and difficult one, and couched in no easy style ». Afin d’illustrer la
nécessité de recourir a des manuels dans la marine anglaise dans la seconde partie du XVI®™ siécle, on peut
citer la version du texte de Cortes réalisée par William Bourne et intitulée 4 Regiment for the Sea
(probablement publi¢ en 1571). Ce manuel, écrit dans une langue simple afin de le rendre accessible aux
marins peu instruits, put jouir d’une grande longévité (/bid., p. 32-33).

% John Rigby Hale pense que pour juger du degré de préparation d’un jeune officer, « we must concentrate
on his informal military education, a matter of family tradition and class expectation, private tuition and
reading, and of such paramilitary activities as reading and swordsmanship » (Hale, John Rigby, « The
Military Education of the Officer Class in Early Modern Europe », p. 230). La question ne devait cependant
pas faire I’'unanimité si I’on en croit le chercheur britannique qui évoque une « enduring controversy between
these who stressed the need for preliminary study before reaching the battlefield and those who relied wholly
on combat experience ». Néanmoins, 1’existence méme d’un tel débat « suggests — as do the economics of the
book trade and the number of reissues of military works — a body of readers some of whom, at least, must
have been men who had not yet gone to the wars » (Ibid., p. 233).

" Ibid., p. 232.
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issus de I’aristocratie — reconnaissaient une utilité certaine aux connaissances livresques
pour la pratique de leur art. Non seulement il cultiva 1’héritage de Salluste ou des
Commentaires de César assimilés par I’esprit humaniste, mais il s’intéressa ¢également aux
ouvrages abordant des disciplines qui pouvaient servir d’auxiliaires dans la pratique
militaire. Ainsi, sur le socle d’une éducation humaniste qui prévoyait 1’apprentissage du
latin et la lecture des textes anciens, Smythe eut en effet a cceur d’approfondir ses
connaissances en matiere d’art militaire a travers la lecture « of many other histories and
books treating of matters of war and sciences tending to the same »''. Dans un chapitre
dédi¢ aux «lectures des soldats », Frédérique Verrier fait référence au livre comme
instrument du soldat, destiné a lui permettre d’atteindre des fins différentes : sociale,
technique et utilitaire. Par ailleurs, les interlocuteurs du dialogue d’Alessandro Capobianco
indiquent comme une pratique courante 1’échange d’informations et de savoirs entre
experts militaires, ainsi que la consultation d’ouvrages techniques qui nourrissaient leur
réflexion’”. Les faits semblent donc invalider les critiques adressées par certains a
I’encontre de I’acquisition de savoirs par I’écrit. Plus précisément, pourrait-on dire, c’est la
nature rhétorique de telles critiques qui est dévoilée. Le recours au livre comme outil
pédagogique n’était d’ailleurs pas nouveau au XVI™ siécle, et I’apprentissage direct
n’était pas exclusif. Au cours des siecles précédents, les jeunes aristocrates recevaient des
enseignements a travers 1’écrit, y compris dans les disciplines guerriéres”. D’aprés la
description du processus que propose Tommaso Argiolas, il semble que son origine
provienne de la complexification des pratiques guerrieres et, parallelement de la
redécouverte des textes d’art militaire anciens qui auraient permis aux chefs de guerre de

prendre conscience du degré d’expertise qu’ils pouvaient atteindre grice a la lecture’”.

L’auteur anonyme du Pulcher tractatus de materia belli (XIVS™ siécle) semble partager

" Ibid.

72 Les références précises sont en général assez rares mais il arrive que les interlocuteurs — et ’auteur a
travers eux — indiquent clairement une source écrite : « E mi ricordo haver letto nell’opera delle fortificationi
di Giacomo lusto Castriotto, il qual tratta ancor lui di un tal baluardo » (Capobianco, Alessandro, Corona, e
palma militare di artiglieria, . 52v).

3 « Under Vittorino [della Rovere]’s tuition Varlo dei Gonzaga, « whilst a mere boy », says Prendilacqua,
translated Plutarch’s Life of Agelisaus into Latin, a fitting exercise for one destined to be a soldier »
(Woodward, William Harrison, Studies in Education during the Age of the Renaissance, 1400-1600, p. 18).

™ «Inoltre si verifico una divulgazione della conoscenza della storia e dell’arte bellica fra studiosi non
solamente di cose militari, estendendosi cosi la conoscenza di una disciplina che nel periodo
prerinascimentale era limitata ad una schiera esigua di persone e a quei monaci che nei loro monasteri
trascrivevano e ricopiavano i testi della classicita. Ma quello che piu ci interessa nel fenomeno di riscoperta
della storia militare ¢ che i capi, i condottieri, si resero conto che attraverso lo studio potevano perfezionare la
loro capacita professionale, trasformandosi cosi da trascinatori di uomini in battaglia in capi riflessivi, nei
quali I’audacia ed il coraggio venivano o moderati o sollecitati dalle conoscenze “scientifiche” gradualmente
apprese ed elaborate in una vera e propria dottrina della guerra » (Argiolas, Tommaso, Armi ed eserciti del
Rinascimento italiano, p.170).
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cette confiance dans le potentiel didactique de 1’écrit, bien que de fagcon peut-&tre moins
nette. En effet, s’il est de 1’avis que la pratique constitue le fondement principal de 1’art
militaire, il ne néglige pas néanmoins I’importance des connaissances acquises a travers la
lecture. On peut méme constater, au XV™™ siécle, que certains hommes de métier
accordaient une importance notable aux savoirs auxquels ils avaient acces par la lecture. Le
fait, par exemple, que des condottieri célebres acquirent — a un moment déja avancé de leur
carriere, alors qu’ils semblaient n’avoir plus rien a apprendre des anciens dans le domaine
militaire — des ouvrages des auteurs de I’Antiquité”, contredit d’aprés Aldo Settia 1’idée
selon laquelle les professionnels de la guerre ne se fiaient qu’a la pratique et a I’expérience,
aux dépens de la théorie et du savoir livresque’®.

De plus, si ceux qui possédaient des ouvrages d’art militaire étaient en général des
aristocrates occupant des postes plus ou moins importants dans la hiérarchie militaire, ce
n’est pas uniquement parce que cela correspondait a 1’idéal du guerrier-lettré : ces
acquisitions pouvaient parfaitement étre dictées par des raisons pragmatiques, celles de

I’instruction militaire”’. Les traces les plus visibles du recours au livre pour I’instruction

7 Braccio da Montone, par exemple, commanda une traduction en langue vulgaire du traité de Végéce en
1417 (Settia, Aldo A., De re militari. Pratica e teoria della guerra medievale, p. 44).

76 L’historien ajoute en citant Mallett : « Per quanto pochi siano gli indizi "che facciano pensare ad
un’influenza incisiva sul modo di combattere nel Quattrocento di autori della classicita o di teorici coevi"
(Mallett), non sembra dunque che tale ipotesi sia senz’altro da escludere » (Ibid.). Aldo Settia assure
d’ailleurs que la pratique et la théorie étaient unies au Moyen Age par un lien d’influence réciproque et
bilatéral : les livres d’art militaire et la pratique réelle n’appartenaient pas, selon lui, a deux sphéres
totalement étrangéres ou tous les tenants de 1’un et de I’autre parti restaient radicalement campés sur des
positions opposées. L’historien italien semble donc peu enclin a croire que ce que laissent penser certains
auteurs de traités techniques, en 1’occurrence que bon nombre de spécialistes d’art militaire méprisaient les
théoriciens, fut le reflet de la réalité dans les faits (/bid., p. 17). C’est I’idée d’un équilibre entre théorie et
pratique qui émerge ici, laquelle, nous le verrons, était certainement plus répandue que ce que les dialogues
présentés jusqu’a maintenant 1’ont laissé croire : « Tutto cid non pud non far pensare che teoria e pratica della
guerra nel Quattrocento fossero ben piu legate di quanto normalmente si suole ammettere, e che i trattatisti
non solo interpretassero ma incidessero direttamente sulla prassi bellica del loro tempo » (/bid., p. 62). Un
mécanisme similaire de fécondation réciproque entre la pratique et la théorie semble émerger des
considérations de Francesco Paolo Fiore a propos de Francesco di Giorgio Martini et de I’architecture
militaire de la fin du XV*™ siécle. Si le fait que la réflexion théorique fut a 1’origine d’évolutions pratiques
est évident, le chercheur souligne également I’existence du mouvement inverse a travers I’exemple de la
forteresse de Sassocorvaro qui atteste « che la prassi non segue 1’elaborazione teorica, ma almeno in questo
caso, la anticipa, o procede almeno di pari passo con essa » (Fiore, Francesco Paolo, « L’architettura militare
di Francesco di Giorgio : realizzazioni e trattati », p. 38). La pratique n’est donc pas toujours la simple
application de la théorie mais participe également a plein titre des processus d’élaboration et de création. Au
siecle suivant, le domaine de la tactique semble indiquer une tendance bien différente. C’est ce qu’affirme
John Rigby Hale qui souligne que méme sur les champs de bataille du nord de I’Europe a la fin du XVI®™
siécle, que I’on considérait pourtant comme une sorte d’école militaire, « there was little correlation between
what the training manuals called for and what actually occurred in the field » (Mallett, M. E. ; Hale, J. R, The
Military Organisation of a Renaissance State. Venice c. 1400 to 1617, p. 488).

77 Le cas de Giulio Savorgnano, tel que le présente Walter Panciera, semble contredire cette idée. Le
chercheur, qui admet I’absence de données sur I’identité des maitres a qui la formation militaire de
Savorgnano put étre confiée, affirme néanmoins que son instruction se fit exclusivement par la pratique : « di
certo non si formo sui trattati bensi sul campo » (Panciera, Walter, I/ governo delle artiglierie. Tecnologia
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militaire concernent, le plus souvent, les grades les plus élevés de la hiérarchie de I’armée
et, par conséquent, 1’¢lite de la société. L’idée que les princes de la Renaissance pouvaient
acquérir et consulter des ouvrages militaires — mais pas seulement — en vue d’appliquer
concrétement les informations et les connaissances que ceux-ci contenaient est suggérée
par Paolo Messina en référence a la bibliotheque de Charles Emmanuel Philibert de Savoie
(1528-1580). Un inventaire de la bibliotheque ducale datant de 1561 comptait notamment
un certain nombre d’ouvrages techniques’® qui permirent au chercheur de souligner « il
carattere pratico della raccolta nel suo insieme, finalizzata a sopportare il buon governo del
duca e non semplicemente a dilettarlo nelle ore d’ozio »”°. La formation militaire des
puissants pouvait étre confiée, en effet, a un expert militaire praticien. L apprentissage se
faisait par transmission directe du maitre au disciple mais probablement aussi par le biais
d’une ceuvre écrite. C’est précisément ce qui semble s’étre produit avec Charles Emmanuel
Philibert I et I’artilleur, architecte et ingénieur milanais Gabriele Busca. Ce dernier aurait
eu une influence importante sur 1’éducation militaire du futur duc de Savoie. L’expert
militaire lui a dédié son Della espugnatione et difesa delle fortezze publié en 1585 mais
que le dédicataire consultait déja dans sa version manuscrite depuis 1578, L’ceuvre en
question se caractérise par une dimension didactique évidente adaptée a la formation
initiale. Busca manifeste son intention pédagogique dés I’épitre dédicatoire. Il écrit en effet

au jeune prince :

scrissi a sua contemplatione : accio che le aprissero la via alle cose maggiori e
piu difficili dell’arte militare [...]. Laonde havendo io brevemente ridotto in
questi Discorsi una quantunque picciola ma perd importantissima parte della
militia di questi tempi, nellla quale Ella potra vedere con quali maniere e artifici
si sogliono spugnare e parimente difendere le fortezze, ho ardito ornargli la
fronte del glorioso e felice nome di Sua Altezza, col fargliene voto e

bellica e istituzioni veneziane nel secondo Cinquecento, p. 204). Etant donnée 1’absence d’informations en la
matiére ainsi que les modalités de 1’apprentissage de I’art militaire dans les milieux nobles de la Renaissance,
une telle affirmation nous semble péremptoire.

78 Selon Paolo Messina, I’ Inventaire des livres de son Altesse qui estoient a Rivoles le 8Sme jour d’aoust 1561
faisait état par exemple de la présence d’une édition de 1556 du General trattato de numeri et misure de
Tartaglia, ainsi que d’une tradition latine des Eléments d’Euclide (Messina, Paolo, « Libri alla corte dei
Savoia tra Medioevo ed eta moderna », in Quondam, Amedeo (dir.), /I libro a corte, Roma, Bulzoni Editore,
1994, p. 215-216).

? Ibid., p. 217. Le chercheur affirme également : « La particolarita dell’interesse di Emanuele Filiberto per i
libri sembra pero consistere nel prevalere dell’attenzione al loro contenuto, a cui si accompagna la
considerazione del libro come fonte di conoscenza « operativa » e non solo di svago letterario » (/bid., p.
218). On ne manquera pas de noter la reprise implicite d’un des concepts clef pour comprendre la réception
des ouvrages dans les milieux princiers et courtisans : celui de la bipolarité entre 1’utile et 1’agréable (voir
Partie III, Chapitre 3).

%0 Voir I’article de G. De Caro dans le Dizionario biografico degli Italiani (http://www .treccani.it/biografie/).
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: 81
consecrarghene .

Une production assez variée dans ses contenus et du point de vue du public visé
permettait en somme d’exploiter les ouvrages militaires dans ces deux directions
principales : « Si le livre rentre au XVI™ siécle dans la panoplie du soldat, titres et
emplois varient selon les origines du soldat. Pour les uns, la culture littéraire est un signe
de double appartenance a la société civile et militaire ; pour les autres, un outil de travail et
un instrument de promotion »*. De méme, en faisant référence plus particuliérement a I’art
des fortifications, Frédérique Verrier met en lumiére I’ouverture de 1’armée et de la
formation militaire a des hommes d’origines et de cultures diverses. Surtout, elle souligne
comment, dans ce domaine ¢galement, la formation ne s’effectue pas uniquement sur le
terrain mais aussi  travers la lecture®’.

De fait, il n’était pas rare, pour les érudits humanistes de revendiquer I'utilité et la
portée didactiques des ouvrages militaires qu’ils €crivaient. C’est le cas par exemple de
Bernardino Rocca, auteur des Discorsi di guerra, lequel précise d’emblée que la
transmission de connaissances de ’auteur vers le lecteur constitue I’'un des objectifs
majeurs de son ouvrage . Le titre complet est en effet : De’ discorsi di guerra del signor
Bernardino Rocca piacentino. Libri quattro. Dove s’insegna a’ capitani, e soldati il modo
di condurre esserciti, di far fatti d’arme, espugnare e difender citta e altre cose, con gran
copia d’esempi antichi e moderni appartenenti all’arte militare. La méme remarque est
valable pour les Avvertimenti militari de Bartholomeo Pellicciari. Bien qu’il affirme
qu’une infime partie des hommes de guerre savent lire, I’expert militaire modenais
compose un ouvrage aux visées expressément didactiques puisqu’il est censé « esprimere
al soldato gli insegnamenti dell’arte sua »**. C’est le cas, enfin, du traité Della osservanza

militare écrit par Francesco Ferretti. Le premier des deux livres qui composent I’ouvrage

consiste en une série de conseils, de préceptes et d’enseignements qui s’adressent aux

8! Busca, Gabriello, Della espugnatione et difesa delle fortezze, p. 1 ; nous soulignons. On peut observer par
ailleurs dans ce passage 1I’'une des fonctions typiques de la dédicace que nous avons décrites dans le chapitre
précédent, en I’occurrence celle de conférer a I’ouvrage un peu de la notoriété et de I’autorité du puissant
dédicataire. On notera ¢galement la référence a la briéveté (voir n. 130, p. 529).

82 Verrier, Frédérique, Les armes de Minerve, p. 101.

% « La place du livre dans les armées est strictement fondée dans leur utilité. Cette approche intéressée est au
cceur d’une nouvelle relation entre les lettres et les armes. Elle donne a la lecture ou a I’écriture des soldats sa
1égitimité et détermine non seulement la typologie des ouvrages lus ou écrits, mais la maniére de lire. Dans la
préface de son traité militaire, Bombini s’insurge contre une opinion répandue dans les milieux militaires,
selon laquelle les soldats n’ont pas le temps de lire et apprennent leur métier sur le tas. Il faut, selon Bombini,
comprendre qu’avec I’expérience un capitaine deviendra, certes “prudent, rapide et expérimenté” ; mais qu’il
gagnera beaucoup de temps et apprendra maintes choses utiles a la milice, s’il lit des livres » (Ibid., p. 104).
8 Pellicciari, Bartholomeo, Avvertimenti militari, Modena, appresso Gio. Maria Verde, 1600, proéme.
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soldats ou au capitaine, voire au Prince qui doit former ses troupes. La portée didactique de
I’ouvrage est en fait indiquée dés le titre méme du trait¢é Della osservanza
militare : I’ « osservanza » n’est autre en effet, pour Francesco Ferretti, qu’un moyen — au
méme titre que la « dilettatione » et que I’ « essercitatione » — pour apprendre 1’art de la
guerre : « N¢é creda alcuno che per altra via veramente s’impari questo essercitio, se non
per una continua dilettatione, essercitatione e osservanza delle cose di esso »™.

On revendiquait donc I'utilit¢ des ouvrages militaires, mais a qui pouvaient-ils
bénéficier ? Si I’on sait que la production textuelle dans ces disciplines atteint des
proportions sans précédent a la fin du Cinguecento et tout particuliecrement dans la
Péninsule, John Rigby Hale se pose justement la question des conditions réelles dans
lesquelles les enseignements qu’elle véhiculait pouvaient étre assimilés et utilisés®. En
effet, si I’on voulait fournir une instruction militaire par 1’écrit, il fallait affronter le
probléme de 1’accessibilité a I'information. Afin de permettre a des militaires de rang
inférieur ou a de simples soldats de puiser aux sources écrites de I’enseignement militaire,
il fallait avant tout que ce type de véhicules de savoirs soient pour eux accessibles du point
de vue de leur compréhension mais également de la disponibilit¢ physique de leurs
supports. Il ne fait aucun doute qu’il faille restreindre la catégorie des soldats qui pouvaient
recevoir un enseignement au travers de 1’écrit au petit nombre de ceux qui étaient en
mesure de se procurer un livre. Ce nombre reste assez faible a la fin du XVI™ siécle
malgré une augmentation significative au cours du premier siecle de développement de
I’imprimé. Les possibilités nouvelles offertes par la diffusion imprimée firent de la
production écrite un domaine plus aisément accessible a des figures typologiquement,
professionnellement et socialement différentes. Les progreés techniques en la matiére ont
ouvert des horizons nouveaux aux méthodes pédagogiques qui pouvaient se passer de la
nécessité de la présence physique d’un enseignant pour se réaliser simplement a travers la

87 by . : \ . r . \
lecture”’. Le probléme du prix des livres a la Renaissance est néanmoins complexe et tres

ouvert, ainsi que I’a justement signalé Angela Nuovo qui écrit : « Il prezzo poteva variare

8 Ferretti, Francesco, Della osservanza militare, 1, p. 5.

% « As for the third category of books mentionned by Smythe — "books treating of matters of war and
sciences tending to the same" — there is need to do little more than note in passing the flood of books dealing
with the conduct and technology of war that steadily mounted in volume through the sixteenth and early
seventeenth centuries. The problem is to know who read them, at what age, and with what effetct » (Hale,
John Rigby, « The Military Education of the Officer Class in Early Modern Europe », p. 233).

%7 Dean Richardson illustre cette idée en faisant référence, & la suite de Lotte Hellinga (The Codex), & une
« illustration from a fourteenth-century manuscript, in which one pupil alone has a book, with a woodcut
from a text on letter-writing (the Formulario attributed to Landino) printed in about 1490, in which most
pupils have a book and moreover practically ignore their teacher, as if their books had made them
independent of him » (Richardson, Brian, Printing, Writers and Readers in Renaissance Italy, p. 139).
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di molto, non solo citta per citta e bottega per bottega, ma anche cliente per cliente e giorno
. . . . . . 38 .

per giorno, secondo un disegno che oggi ¢ impossibile razionalizzare » . Le prix d’un

imprimé était dans tous les cas €levé et s’il est vrai qu'un manuscrit ou méme un texte

Iéme

imprim¢ au début du XV siecle avait une valeur marchande largement supérieure a
celle que pouvait atteindre un livre a la fin du siécle, il n’en reste pas moins vrai qu’une
faible minorité de la population pouvait se permettre un tel achat : « la lettura resta sempre

fatto elitario »°°

. Seules certaines personnes que Richardson qualifie, sans plus de
précision, de « modérément aisés » disposaient des ressources nécessaires pour acquérir un
ouvrage « de temps en temps » .

Au probléme des disponibilités financicres s’ajoute celui de I’alphabétisation. Le
choix, dans la majorité des cas au XVI™ siécle, de la langue vulgaire italienne aux dépens
du latin constitue un premier indice probant de la volonté d’¢élargir le cercle des lecteurs
des ouvrages et des bénéficiaires potentiels des enseignements qu’ils se proposaient
d’inculquer’’. Les auteurs et éditeurs italiens du XVI®™ siécle effectuérent d’autres efforts
en ce sens. La tendance était en effet, selon Frédérique Verrier, a la publication d’ouvrages
plus abordables — format réduit, matériaux meilleur marché, etc. —, qui permettaient donc
de répondre de maniére plus efficace a la nécessité de parfaire la formation des soldats. La
chercheuse, qui se fonde sur I’exemple du trait¢ de Giovanni Battista Valle, affirme

notamment :

il Valle [...] tend plus au manuel qu’au traité et [...] est aux dires de Promis,
rudimentaire, mal écrit et terre a terre, mais [...] a cause de sa lisibilité [il] est
acheté par les soldats qui le comprennent (il connaitra de nombreuses
rééditions)”.

88 Nuovo, Angela, Il commercio librario nell Italia del Rinascimento, Milano, Franco Angeli, 1998, p. 121.

¥ Ibid., p. 148.

% Richardson, Brian, Printing, Writers and Readers in Renaissance Italy, p. 114 (nous traduisons).

! Cette option reflétait, en outre, 1’orientation pratique de cette tradition littéraire. Selon Mario Piotti, & qui
I’on doit notamment une analyse linguistique approfondie des ouvrages principaux de Niccolo Tartaglia,
«una tradizione scientifica, e per cid che piu ci interessa matematica, in volgare non era del tutto assente, ma
si trattava di una scienza di livello basso, esclusivamente rivolta a pratici e mercanti, ridotta a mera
applicazione tecnica » (Piotti, Mario, « Un puoco grossetto di loquella ». La lingua di Niccolo Tartaglia. La
« Nova Scientia » e i « Quesiti et inventioni diverse », Milano, LED, 1998, p. 22).

%2 Verrier, Frédérique, « Soldats et traités d’art militaire au XVI®™ siécle : de 1’exclusion a la sélection »,
p. 377. Pamela O. Long partage cet avis. Selon elle, les hommes de guerre pouvaient utiliser concrétement
des ouvrages militaires comme celui de Battista della Valle dans une optique de formation : « Military
captains new to their occupations apparently welcomed instruction ». La chercheuse poursuit: « For instance,
Battista della Valle’s small handbook for captains seems to have enjoyed great popularity. Della Valle first
published his manual in Naples in 1521. It is a small book, of a size that might fit into a knapsack or the
pocket of a soldier’s shirt or uniform. This little treatise in four books went through eleven editions in thirty-
seven years » (Long, Pamela O., Openness, Secrecy, Authorship, p. 193).
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Le nombre de ceux qui, au XVIeme siccle, avaient recu une éducation leur
permettant de lire et d’étudier les textes d’art militaire varie d’une région a 1’autre, d’une
cité a ’autre. Dans des grands centres urbains comme Venise, Milan, Florence ou Rome la
proportion des garcons qui apprenaient a lire était relativement importante, et pas
seulement parmi les aristocrates ou les riches marchands. Il n’en allait pas de méme dans
des villes de dimensions plus réduites, sans parler des zones rurales. Paul F. Grendler
souligne par ailleurs la difficulté a estimer le degré d’alphabétisation des hommes de la
Renaissance, surtout en ce qui concerne les couches inférieures de la société”. L’historien
soutient toutefois 1’idée selon laquelle le niveau d’éducation variait en fonction de
I’activité professionnelle et surtout qu’elle répondait aux exigences spécifiques de celle-ci.
Dans les différents domaines disciplinaires, donc, les acteurs disposaient des connaissances
utiles et nécessaires ou, pour reprendre 1’expression employée par Grendler, d’une
« alphabétisation fonctionnelle »”*. Brian Richardson partage pleinement cet avis et fournit
des details supplémentaires a propos de ce qu’il appelle «a functional elementary
literacy » : « by the sixteenth century a limited ability to read and write for practical
purposes was attained, often outside school, by a majority of the urban working population,

especially among males »°.

La situation semble alors, de prim’abord, contradictoire. L’analyse du cas du
napolitain Diomede Carafa par Aldo Settia synthétise de maniére efficace le cheminement
logique qui méne a ce paradoxe apparent. A ’orée de la période qui nous intéresse plus
particulierement, Carafa se fit le porte-parole de la tendance signalée chez les praticiens de
la guerre a critiquer 1’apprentissage de 1’art a travers la lecture. Dans un texte daté de 1479

que cite Aldo Settia, il affirme en effet : « Et certo si vede quillo mestieri no se impara per

% Paul F. Grendler offre une image précise — pour autant que les données dont dispose la recherche le
permettent — de cette situation : « The Venetian and Florentine literacy estimates, despite their tentativeness,
conform to our knowledge of the social structure of Renaissance society. All male nobles, professional men,
and merchants of at least middling status probably could read and write well; their livelihood depended on it.
Certainly almost all females of the nobility and the majority of wives and daughters of professional men and
merchants acquired at least rudimentary vernacular literacy; The extent of schooling and literacy among the
other 90 percent of the population — petty merchants, the many different kinds of artisans, laborers soldiers,
fishermen, peasants, servants, and the destitute at the bottom of society — is much more difficult to
determine » (Grendler, Paul F., Schooling in Renaissance Italy. Literacy and learning, 1300-1600, Baltimore
and London, The John Hopkins University Press, 1989, p. 46).

% Aprés avoir évoqué les cas de certains d’artisans vénitiens, 1’historien écrit : « This small sample suggests
that a large majority of master artisans could write. The construction industry in fifteenth century Florence
exhibited a similar pattern. It is possible that functional literacy existed among a broad part of masculine
population in Italy during the High Renaissance » (/bid., p. 47).

o3 Richardson, Brian, Printing, Writers and Readers in Renaissance Italy, p. 111.
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scola né per libro, ma solo per practica » °. Cependant, écrit le chercheur italien, Carafa
lui-méme s’était servi d’ouvrages théoriques et le texte qu’il avait écrit devait répondre a
une intention didactique fondamentale”’. La question que se pose Aldo Settia est alors
légitime : « si potra allora escludere in maniera troppo recisa che la formazione del
condottiero avvenisse anche "sfogliando libri" ? »’®. En effet, si la pertinence du recours a
I’écrit pour instruire les jeunes soldats est remise en question par les praticiens de la guerre
tels que ceux que nous avons cités, comment justifier alors la publication et I’utilisation
d’ouvrages militaires a visée souvent explicitement didactique, lesquels, a 1’image des
Scelti documenti in dialogo a’ scholari bombardieri de Giacomo Marzari par exemple”,
étaient toujours plus nombreux au XVI™™ siécle ? La situation pourrait alors devenir
paradoxale : ceux-la méme qui déclarent que I’art de la guerre ne peut s’enseigner et

s’apprendre dans les livres sont parfois les auteurs d’ouvrages d’art militaire'®’.

% Settia, Aldo A., De re militari. Pratica e teoria della guerra medievale, p. 46.

T 11 écrit : « egli stesso perd aveva letto trattazioni teoriche e se n’era servito, cosi come con il suo scritto
intendeva incidere sulla formazione di altri » (Ibid., p. 43).

% Ibid., p. 43.

% L’auteur revendique — a travers les mots du maitre adressés aux éléves dans la fiction dialogique —
I’efficacité de la transmission de certains savoirs par I’écrit. Le Capo leur dit en effet : « se co’l parlar mio ho
fin qui apportato, a te e a questi altri scholari, beneficio alcuno, ne sento consolatione infinita, assicurandovi
che se starete attenti ad ascoltare 1’altre cose che mi restano a dirvi e insegnarvi non ne trarete minor frutto »
(Marzari, Giacomo, Scelti documenti in dialogo, p. 27).

1% pour Marco Formisano, le probléme représentait un obstacle que seul Clausewitz, au XIX®™ siécle, avait
¢été en mesure de franchir. Selon le chercheur italien, en effet, 1’objectif de Clausewitz « ¢ di sottrarre la sua
disciplina al tradizionale oscillare tra arte e scienza : essa non ¢ né 1’una né 1’altra, in quanto I’oggetto della
guerra non ¢ una materia inerte e senza vita, come nelle scienze meccaniche, né vivente ma passivo e senza
reazione, come nel caso delle arti creative (ideale Kiinste), bensi vivente e reagente. Gli antichi non avevano
individuato la differenza, mancavano loro gli strumenti gnoseologici per I’intuizione di Clausewitz, il
sostrato filosofico della “rivoluzione” kantiana. L’ars che va sotto il nome di tattica e strategia militare resta
per tutta D’antichita ignara dell’impasse che il pensatore tedesco svelera secoli dopo, mantenendo
inevitabilmente una prospettiva libresca poco adatta ad una messa in pratica dei suoi precetti. Eppure, gli
autori antichi che hanno scritto su di essa pretendono sempre 1’attenzione del pubblico e del principe, non
come semplici antiquari e espositori di aneddoti ed exempla, ma in qualita di approntatori di un savoir-faire
legato alla sfera pragmatica dell’agire » (Formisano, Marco, Tecnica e scrittura, p. 32-33).
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D. Le concept d’experimentum dans la littérature militaire

En réalité, cette contradiction n’est qu’apparente et il suffit de prendre en
considération la nature et, surtout, la fonction attribuées aux savoirs théoriques par les
praticiens pour s’en convaincre. Il nous semble incontestable que les hommes de terrain
voyaient dans le support écrit un moyen de recueillir et de transmettre une somme de
connaissances provenant de la pratique méme de la guerre. Le caractére réel et avéré de ces
connaissances — ou, tout du moins, supposé tel — leur conférait une légitimité et justifiait
¢galement leur apprentissage. Les techniques de guerre, les procédés opératifs ou les
stratagémes, par exemple, sont valables parce que vérifiés par la pratique. Ce sont des
experimenta'" qui, transcrits sur le papier, deviennent un moyen d’acquérir par la lecture
une forme d’expérience, cette expérience dont on a vu I’importance capitale dans la

. - 102 . 7 .
conception de l'art propre aux hommes de terrain'®>. Dans le camp de ceux qui déclaraient

1% Robert Halleux décrit le concept d’experimentum de la fagon suivante, en partant de sa