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Abstract

It is now generally accepted that Pentecost is in fact the theme of the tympanum of the central portal of
the nave of the church at Vézelay - Pentecost, an event which was then regarded, as it still is, as the
founding act of the Church. Representations of Apostles are seen at various points on the portal,
indicating that the Church is already at work, teaching and preaching. In order to evoke the nature of the
Church, the creator of the concept for the portal appears to have drawn on the two final chapters of the
Apocalypse (21 and 22) and the relevant exegesis. For a characteristic feature of these texts is that
pratically ail the component elements of the portal are therein alluded to, either directly or more or less
implicitly. And it is from this source that certain of those elements derive their meaning, namely the
waters at the feet of Christ ; the throne on which he sits ; the figures carved on the embrasure and the
representation of John the Baptist ; and especially the zodiac with its four insets as well as the two
capitals on the right-hand side. It is perfectly possible therefore that the conception of the iconographie
message of the portai should have taken shape with those chapters of the Apocalypse in mind.

Résumé

Il parait désormais établi que le tympan du portail central de la nef de Vézelay est effectivement
consacré au theme de la Pentecbte, un événement qui, au moyen age, était déja congu, notamment,
comme l'acte fondateur de I'Eglise. En plusieurs endroits du portail, des figures d'apétres indiquent que
I'Eglise ceuvre déja par la prédication et I'enseignement. Pour évoquer cette institution, le concepteur
semble avoir utilisé les deux derniers chapitres de I'Apocalypse (XXI et XXII), ainsi que I'exégése qui s'y
rapporte. Ces textes présentent en effet la particularité de mentionner, de maniére plus ou moins
explicite, la quasi totalité des composantes du portail. lls donnent ainsi un sens a la présence de
certaines d'entre elles : les ondulations situées aux pieds du Christ, le trone sur lequel ce dernier est
assis, les figures des ébrasements et celle de Jean-Baptiste, et surtout le zodiaque, les quatre
médaillons qui l'interrompent et les deux chapiteaux de droite. Ces textes ont donc parfaitement pu
servir de fil conducteur dans la conception du programme iconographique du portail.
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Apocalypse XXI-XXII
et I'iconographie du portail central de la nef de Vézelay*

RESUME

I parait désormais ¢tabli que le tympan du portail central de la nef de Vézelay est cffectivement consacré
au théme de la Pentecote. un ¢vénement qui. au moyen age. était déja congu. notamment. comme l'acte
fondatcur de I'Eglisc. En plusicurs endroits du portail, des figures d'apotres indiquent que 'Eglise ceuvre
déja par la prédication et I'enscignement. Pour évoquer cette institution, le concepteur semble avoir utilisé
les deux derniers chapitres de 1"Apocalypse (XXI et XXII). ainsi que I'exégese qui s’y rapporte. Ces textes
présentent en cffet la particularit¢ de mentionner, de maniere plus ou moins explicite, la quasi totalit¢ des
composantes du portail. Ils donnent ainsi un sens a la présence de certaines d'entre clles : les ondulations
situées aux picds du Christ, le trone sur lequel ce dernier est assis, les figures des ébrasements ct celle de
Jean-Baptiste., ¢t surtout le zodiaque, les quatre médaillons qui linterrompent ct les deux chapitcaux de
droite. Ces textes ont donc parfaitement pu servir de fil conductcur dans la conception du programme
iconographique du portail.

ABSTRACT

It is now gencrally accepted that Pentecost is in fact the theme of the tympanum of the central portal of
the nave of the church at Vézelay - Pentecost. an cvent which was then regarded. as it still is. as the
founding act of the Church. Representations of Apostles are secen at various points on the portal. indicating
that the Church is alrcady at work. teaching and preaching. In order to cvoke the nature of the Church,
the creator of the concept for the portal appears to have drawn on the two final chapters of the Apocalypse
(21 and 22) and the relevant cxegesis. For a characteristic feature of these texts is that pratically all the
component clements of the portal are therein alluded to, either directly or more or less implicitly. And it
is from this source that certain of those clements derive their meaning, namely the waters at the feet of
Christ; the throne on which he sits: the figures carved on the embrasure and the representation of John the
Baptist: and especially the zodiac with its four inscts as well as the two capitals on the right-hand side. It
is perfectly possible therefore that the conception of the iconographic message of the portal should have
taken shape with those chapters of the Apocalypse in mind.

Dans les nombreuses études qui ont été consacrées a l'iconographic du portail central de la nef
de Vézelay. on a longtemps cherché a déterminer le sujet du tympan ou a expliciter le sens d'une
ou plusicurs composantes de I'ensemble. Des travaux plus récents ont orienté la recherche vers
des hypotheses qui tendaient plutdt a montrer les relations existant entre la création de cette

# Cette étude s'inscrit dans le cadre d'une thése préparée a Puniversité de Paris X-Nanterre sous la direction de
Jean-Pierre Caillet. Je tiens a remercier Alain Dierkens et Dominique logna-Prat pour la relecture de cet article et les
nombreux conseils qu'ils m'ont prodigads. Je veux également exprimer ma gratitude a Kristin Sazama pour laide qu'elle
m'a apportée. ainsi qu'a Pedro de Sousa Pernes pour la traduction anglaise du résumé.

Cahiers de civilisation médiévale. 41. 1998, p. 209-240.
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ceuvre ¢t I'histoire ou Tidéologic contemporaines |. Mais aucun ne semble étre parvenu a expliquer

la totalit¢ des ¢éléments constitutifs du portail en partant d'un fil conducteur qui conférerait a
I'ensemble une cohérence ct un sens global. Or, si I'on admet que le programme iconographique
a fait I'objet d'unc élaboration savante. chargée d’unc ou plusieurs intentions précises, comme
beaucoup d’auteurs 'ont soutenu, il parait logique de penser que ce programme s'étend a toutes
les parties du portail, y compris les chapitcaux.

Je soutiendrai ici que c’est la description de la Jérusalem céleste dans I’Apocalypse ct secs
commentaires qui ont di jouer ce role de fil conducteur. Pour le montrer, il sera nécessaire de
revenir bricvement sur la problématique relative au sujet du tympan, avant d’examiner point par
point toutes les parties du portail en les confrontant a la derniere vision de 1I'Apocalypse.

PENTECOTE OU MISSION DES APOTRES.

Le grand portail de la nef de Vézelay [fig. 1] présente un programme d'une richesse iconographique
exceptionnelle : au tympan, le Christ tronant, inscrit dans une mandorle, étend ses mains d’ol
partent des rayons en dircction des douze apOtres. De part et d’autre de la figure centrale et
sous les pieds des ap6tres se trouvent des ondulations aux formes diverses. Autour de ce premier
ensemble. huit compartiments disposés en ¢ventail abritent de nombreux personnages dont certains
sont d’aspect monstrucux tandis que d'autres paraissent infirmes. Sur le premier rouleau de la
voussure est sculpté un zodiaque accompagné des travaux des mois. Sur le linteau, deux processions
convergent vers deux grandes figures : saint Pierre et peut-Ctre saint Paul. Jean-Baptiste apparait
debout au pilier central: il tient un médaillon ou figurait I'’Agneau aujourd’hui disparu, tandis
que des apodtres occupent les faces internes de ce méme pilier ainsi que les ébrasements dont les
colonnettes sont couronnées par quatre chapitcaux historiés.

On a longtemps discuté a propos du theme central, hésitant entre la Pentecote et la Mission des
apotres, cherchant quelquefois a concilier les deux interprétations 2. Clest cette derniere hypothese
que je retiendrai : la scene du tympan représenterait la Pentecote. suivie aussitdt par le début de
I'ccuvre missionnaire des apdtres. Ce qui a le plus embarrassé dans la lecture de cette image,
c’est la présence du Christ au milicu des apotres : c’est pourquoi certains ont pensé a l'apparition
qu'il fit au cénacle avant I'Ascension 3.

Une certaine confusion régne en effet dans les Ecritures au sujet de I'ordre des événements
pour Matthicu, Marc et Jean. ¢ Christ cnvoya ses disciples ¢n mission avant dc monter au cicl
(Mat. 28, 16-20: Mc 16, 12-18; Jn 20, 21), alors quc dans I'Evangile de Luc ct dans les Actes
qu'au moyen age on attribuait déja au méme évangéliste. il leur demande d’attendre la venue du
Paraclet (Lc 24, 49: Actes 1, 4-5). Dans les Acles, cest bien apres le discours de saint Pierre
que les apoOtres ont commencé leur ccuvre. L’Evangile de Jean enfin (20, 22) introduit unc
confusion supplémentaire dans la mesure ou il suggére une premierc descente du Saint-Esprit.
directement apres I'annonce de la Mission. Contrairement a Matthicu et a Marc, Jean ¢voque a

I. M. D. TavLor. « The Pentecost at Vézelay ». Gesta. XIX/1. 1980, p. 9-15: — M.-L. THEREL. « A Torigine du décor
du portail occidental de Notre-Dame de Senlis @ le triomphe de la Vierge-Eglise. Sources historiques.  littéraires ct
iconographiques ». Paris. 1984, p. 280-285: — P. DIEMER. « Das Pfingstportal von Vézelay - Wege. Umwege und Abwege
ciner Diskussion ». Jahrbuch des Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte, 1. 1985, p. 77-114: — J. S. FELbMaN, « The Narthex
Portal at Vézelay : Art and Monastic Self-Image » [these dactyl]. Austin. Univers. of Texas, 19860 — K. Sazama. The
Assertion of Monastic Spiritual and Temporal Authority in the Romanesque Sculpture of Sainte-Madeleine at Vezelay |these
dactyl.]. Evanston. North-West Univers.. 1995.

2. DieMer. « Das Pfingstportal... ». (voir n. 1), p. 82-89. a fait un résumé trés complet de la longue polémique qu'a
suscitée ce probleme.

3. Crosnier. « Iconographie de I'église de Vézelay ». Congrés archéologique de France, 14, Paris. 1847, p. 219-230, el
en particulier. p. 266: — et surtout A. Fasre. « L'iconographic de la Pentecote. Le portail de Vézelay. les fresques de
Saint-Gilles de Montoire ¢t la mimature du “lectionnaire de Cluny™». Gazette des Beaux-Arts. 650 1923, p. 33-42. qui est
le premier & avoir défendu cette hypothese apres qu'Emile MALE. L'arte refigieux du xu” siecle en France, Paris, 1922,
p. 236 ct ss. cut défendu la thése de la Pentecote. avee des arguments renforeés par rapport a la premicre édition. Il a
¢ suivi par plusicurs auteurs : voir la discussion chez Po Diemer. « Das Pfingstportal... » (voir n. 1), p. 82 ¢t ss.



APOCALYPSE XXI-XXIl ET L'ICONOGRAPHIE DU PORTAIL CENTRAL 211

Fig. 1. — VEzeray (Yonne). La Madeleine. Narthex.
Portail central de la nef. Vue d'ensemble.
(Cliché Paris, Caisse Nat. Monum. Histor., nég. 52 P 247,
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plusicurs repriscs Fannonce de la venue du Paraclet. C'est done en toute logique quiil déerit.
la fin de son Evangile, le Christ donnant lc Saint-Esprit 4 ses apdtres, mais ici lcvcncmcm
précede I'Ascension. La scuipture du tympan pourrait donc découler du réeit de saint Jean et
représenter la Mission suivie directement de 'envoi du Paraclet. Les trois portails devraient des
lors ¢tre lus de droite & gauche : I'Ascension évoquée sur le portail nord succéderait ainsi a la
Nativit¢ du portail sud ct a la Mission, doublée de I'envoi du Paraclet, du portail central. Cela
amene presque ()bllgalmrcmcnl a écarter lEvangllc de Luc et les Actes, a moins de supposer
qu'un deuxicme cnvoi de I'Esprit-Saint suivra FAscension. Abcl Fabre, qui a soutenu I’hypothese
de la Mission, n’a pourtant retenu que les Evangllcs de Matthicu ct de Marc comme sources
scripturaires. ce qui suppose un scul envoi, celui qui précede I'Ascension #

Accepter cette interprétation implique en outre que I'on ignore plusicurs autres sources. ¢t surtout
les pratiques liturgiques. Or, l'incidence de la liturgie sur la perception qu'avaicent les clercs d’un
¢épisode de la vie du Christ aussi important que la Pentecdte, devait étre capitale. Il convient dés
lors de résumer brievement les arguments favorables a la premicre hypothese, et de les compléter
par de nouvcaux.

Pour commencer, il y a les représentations contemporaings de la Pentecote, et en particulier celles
du lectionnaire de Cluny ct du sacramentaire de Saint- Eticnne de Limoges. rattaché lui aussi au
milicu clunisien”. Elles montrent que le Christ peut parfaitement s¢ trouver au centre de la
composition en tant que source des langues de feu.

Ensuite. il y a les textes : la aussi. le Christ peut étre Iacteur principal de la Pentecote °. Dans
les Actes. saint Picrre précise que cest le Christ qui a envoyé I'Esprit-Saint (2, 32). Les Evangiles
de Luc et de Jean avaient déja annoncé que c'était Jésus lui-méme qui devait envoyer le Paraclet
a ses apotres (Lc 24, 49: Jn 14, 16 ct 26: 15, 26; 16, 7-15). L’idée sera régulicrement développée
dans les commentaires ct les sermons. Dans son homélie pour le dimanche qui précede la
Pentecote, Hérie d’Auxerre, rappelant que la volonté du Pere n'est pas séparable de celle du Fils,
affirme méme que ce sont les deux premieres personnes de la Trinité qui ont envoyé le Saint-Esprit 7.

La liturgic. pour sa part, a dad joucr un role trés important dans la diffusion de cette idée. Le
coutumicr de I'abbé Odilon, intitulé Liber tramitis, mentionne qu'a Cluny. le samedi qui suit 1(1
Pentecote, on lisait ceci @ ..spiritus sanctus... quem dominus noster iesus christus misit in terram®

4. Fasre. « L'iconographic de la Pentecedte... » (voir n. 3). p. 40 ct ss.

5. D¢ nombreux exemples dont e lectionnaire de Cluny sont fournis par S. SeerIGER, « Das Pfingstbild mit Christus
im 6-13 Jahrhundert ». Das Miinster. 5/6. 1956, p. 146-152. Voir également G. S('ml.uik. Ikmmgmphie der christlichen
Kunst, 1V, 1. Gitersloh, 1976, p. 27 ¢t ss; — et Ferpman, «The Narthex Portal..» (voir n. 1). p. 78. Pour le
sacramentaire de Saint-Etienne de Limoges. J. PORCHER. Le sacramentaire de Saint- anmu (Iz' Limoges, Paris, 1953 — et
D. Gasorir-Cuorix. La décoration des manuscrits a Saint-Martial de Limoges et en Limousin du xr° au xi¢ .. Paris/
Geneve. 1969, p. 125 et ss. L'exemple de Sant Joan de Bellcaire, en Catalogne. est particulicrement intéressant @ sur la
pcmturc murale. déposée au musée Cpiscopal de Gérone. Dicu le Pere et le Christ tronants se trouvent au-dessus des
apotres et ils envoient, mains tendues vers le bas. I'Esprit-Saint qui se¢ manifeste sous la forme d'une colombe et de
fangues de feu: cf. J. SUREDA. « La pintura romanica en Catalufia », Madrid. 1989. p. 295. On remarquera les ondulations
entre la Trinité ct les apotres. comparables a celles de Vézelay. De plus. la présence du Peére et du Fils est peut-étre
unc allusion au filioque.

6. TavLor, « The Pentecost at Vézelay » (voir n. 1), p. 13, cite 'Occupatio d’Odon de Cluny.

7. Hirie v’ Auvxerre, Homilia 11, 14, éd. R, Quabrt. Corpus Christianorum Continuatio Mediaevalis (CCCM) CXVIb,
p. 118. La biblioth¢que de Cluny possédait le volumineux homéliaire d’Heric (n© 425 du cataloguce), cf. L. DevLisLE, Le
cabinet des manuscrits de la bibliothéque nationale, 11. Paris. 1874. p. 475: — BEDE LE VENERABLE. Super Acta apostolorum
expositio H. PL 92, 946 C-D. reprenant le commentaire de Grégoire le Grand. explique que cest le Christ qui apparut
sous la forme des langues de feu. Les exégetes profitent parfois de cette occasion pour rappeler le dogme trinitaire dans
fequel le Saint-Esprit procede a la fois du Pere et du Fils. contrairement & ce que pensent les « Grees ». cf. RUPERT.
Commentaria in evangelium sancti lohannis (in loh.) XI1. 15. 26-27. ¢d. R. Haacke. CCCM IX. p. 668-672: — Tavior.
« The Pentecost at Vézelay » (cf. n. 1), p. 11 pense pour cette raison que le portail fait référence au concile de Bari
(1098) ou le filiogue fut réaffirmé contre Iopinion de I'Eglise d'Orient.

8. Liber Tramitis (LT). 76.4. ¢d. Po DiNter, Corpus consuetudinum monasticarum (CCM), X. Siegburg. 1980, p. 118:
cf. « Sacramentaire grégorien ». éd. DESHUSSES. Le sacramentaire grégorien. Ses principales formes, d'aprés les plus anciens
manuscrits. 1 Le sacramentaire, le supplément d'Aniane. Fribourg., 1971 (Spicilegium Friburgense. 16). n. 546.
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Tout cela montre suffisamment que, dans le contexte clunisicn, ct sans doute par cxtension a
Vézelay, on a congu I'événement et sa représentation comme dans le lectionnaire et sur le tympan.

Quant a I'envoi du Saint-Esprit en deux temps. certains exégetes sont conscients de la contradiction
que cela implique, mais ils ne parviennent pas toujours a en fournir une explication satisfaisante *

Dans la lilurgie en revanche. on semble avoir trouvé la solution c¢n rapprochant les deux récits
lors de la méme solennité. En effet. toujours a Cluny. on lisait. pour les vigiles du dimanche de
la PentecOte, une homélie de saint Augustin tirée de son commentaire sur lEvangllc de saint
Jean . Or, le passage commenté est précisément celui qui relate la premiére émission du
Saint-Esprit. C'est du reste ce sermon qu'illustre la miniature du lectionnaire de Cluny. On a
donc choisi I'ordre des événements tel qu'il a été établi dans 1'Evangile de Luc ct dans les Actes,
ct on y a associ¢ le texte de Jean, faisant ainsi disparaitre lcs incoh¢rences signalées dans
les Ecritures.

Il faut ajouter que si la scene de Vézelay représentait 'apparition que fit le Christ au cénacle
décrite par saint Jean. on voit mal pourquoi I'on aurait placé cc dernier dans une mandorle,
I'épisode se déroulant sur terre.

La distinction entre Pentecote et Mission des apdtres devait d'ailleurs étre moins importante gu’on
a pu lc penser . On verra plus loin comment le second théme a pu se méler au premicr.

LA PENTECOTE COMME FONDATION DE L’EGLISE ET DE LA JERUSALEM CELESTE.

Il est bien connu que, pour de nombreux autcurs du moyen age, PEglisc a é1é fondée fe jour de
la Pentecdte et que, des lorigine, clle a été appelée a se répandre sur la terre entiere 2. Mais
la Pentecote est aussi la victoire de la Jérusalem céleste sur Babylone . Les commentaires de
I’Apocalypse soulignent en permanence cette cqu1valencc entre I'Eglisc et la Jérusalem céleste ¥,
Saint Augustin, dans la Cité de Dien, situe méme la fondation de la Cité sainte le jour ol les
caux salutaires de la grace sont venues du ciel avec le Saint-Esprit I°. Autrement dit, depuis lc
jour de la Pentecote. la Jérusalem céleste est présente sur terre. méme si sa victoire définitive
ur Babylone n’aura licu qu'a la fin des temps.

9. SAINT AUGUSTIN, Tractatus in lohannis evangelium (in loh.). 74, 2. éd. Bibliothéque augustinienne (BA). 74 A,
p. 320-322. Inventaire de la bibliotheque de Cluny, n. 128, cf. DELISLE, Le cabinet des manuscrits... {c¢f. n. 7). p. 463. Pour
Rurerr, in loh. X1V, 20. 22-23. CCCM [X. p. 773, la premicre fois. le Saint-Esprit procede du Fils pour la rémission des
péchés. la deuxieme. il est donné par le Pere pour les honneurs des différentes graces. Et de rappeler que les « Grees »
ne croient pas que le Saint-Esprit procede du Pere et du Fils.

10. Saint AuGustin, in foh. 74, BA. 74 A p. 314329, cf. LT 75. CCM X. p. 114: cet argument a ¢té avancé. contre
ceux de Fabre. par Tavior. « The Pentecost at Vézelay ». (voir n. 1). p. [, SEELIGER. « Das Pfingstbild... » (voir n. 5),
p. 148. rappelle pour sa part que. pour la féte de la Pentecote. on lisait deux passages de I'Evangile de saint Jean ol le
Christ promet le Paraclet (14, 16 ct 26).

11. DieMER. « Das Pfingstportal... » (voir n. 1). p. 88.

12. R. CaBié. La Pentecéte. L'évolution de la cinquantaine pascale au cours des cing premiers siécles. Tournai. 1965,
p- 87. et Farticle « Pentecote ». dans Dictionnaire de spiritualité ascétique et mystique, doctrine et histoire (DS). fasc. 78-79.
Paris. 1984, col. 1035. On a dgalement congu que P'Eglise était sortic du coté ouvert du Christ. au moment de la
Crucifixion. Pour saint Augustin. son ¢établissement se fit progressivement entre I'lncarnation ¢t la Pentecdte. cf.
E. Lamiraxne. L Eglise céleste selon saint Augustin, Paris, 1963, p. 126.

13. CaBIE. La Pentecite... (voir n. 12). p. 230-231 : Tauteur v cite les sermons 268 ct 271 de saint Augustin.

14. G. Losricnon. L'Apocalypse des théologiens du xi© siecle [these dactyl]. Paris. EHESS. 1979, p. 140.

15. De Civitate Dei XX. 17. BA 37. 1960. p. 268-269. Pour les rapports cntre Cité d(, chu et Eglise. voir
Y.-J-M. CoxGar. « Civitas Dei et Ecdlesia chez saint Augustin ». Revue des études augustiniennes. 1. 1957, p. 1-14: et
Lecclésiologie du haut moyen age. De saint Grégoire le Grand a la désunion entre Byzance et Rr)mc. Paris. 1968. p. 121
¢l ss.
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On retrouve cette association Apocalypse-Pentecote dans le Tractatus de dedicatione ecclesiae. unc
ceuvre antéricure au milicu du 1x¢ s.. autrefois attribuée a2 Rémi d’Auxerre . Ce texte est d'autant
plus important qu'il ¢voque la fondation des cglises. ct que ces dumcrcs sont l(,xpu,ssnon
matériclle de 1'Eglisc. L'autcur, rccopiant un passage de saint Auguslm rappelle quen cffet le
méme mot est utilisc pour désigner le contenant et le «contenu » . On ne s’étonnera donc pas
de ce qulau début de son traité. lorsqu'il explique la signification des douze chandelles qu'on
allume avant que I'évéque n'entre dans I'église, TI'autcur fassc allusion a la Pentecote. Pour
commencer, il compare la dédicace de I'église a celle du temple de Salomon, son modcle, au
cours de laquelle les douze chefs des tribus d’Israél sont venus apporter leurs offrandes. Ces chefs
sont comme les douze apdtres qui. apres avoir regu I'Esprit-Saint, ont ¢vangélis¢ les nations et
ainsi ccuvré a I'édification de I'Eglise. Ensuite, reprenant deux images de I'Apocalypse fondues
cn une, auteur explique que les chandelles sont «irriguées » par la source du Saint-Esprit. dont
les fruits sont consacrés a la consommation ct les feuilles destinées a guérir les nations. apportant
chaque mois leurs prémices '®. On aura reconnu la source d'eau vive ct l'arbre de vie d'Apoca-
lypse 22, 1-2. 1l apparait par ailleurs asscz clairement que les douze chandelles sont unc image
des douze apotres recevant I'Esprit-Saint le jour de la Pentecote. Cet événement est donc
commémoré symbollqucmcnt dans la cérémonie de la dédicace, pour montrer que la fondation
dune église est comparable a celle de I'Eglise. Et si Pon fait référence a I'Apocalypse. c'est parce
que le batiment, comme la communauté des croyants, est un équivalent de la Jérusalem céleste,
ce qulatteste la liturgic en usage a Cluny. Dans les coutumes de Bernard, contemporaines de
I'abbé Hugues, on lisait pour la féte de la dédicace de I'église la derniere section récapitulative
de I'Apocalypsc ol est décrite la Cité sainte : Vidi civitatem... (21, 2) ', Cela montre suffisamment
I'évidence que devait présenter cette équivalence aux yeux des moines qui lisaient ce traité sur
la dédicace de I'église.

L association Apocalypse-Pentecote se retrouve enfin dans la liturgic clunisicnne. A la messe de
Poctave de la Pentecote. on lisait Apocalypse IV, a savoir la deuxieme vision qui met en présence
PEtre sur le trone, les vingt-quatre Vieillards. les quatre Vivants. les sept lampes, cte. 1l s'agit
d’unc des rares lectures — ncuf au total — de P'Apocalypse prescrites par le Liber tramitis. Or,
pour cette célébration, il est demandé de placer sept candélabres devant I'autel et trois derriere 2
Le cheeur de Cluny II devait alors ressembler de trés pres a la vision apocalyptique avece le
cul-de-four o, comme a Cluny III, tronait pcut-étre un Christ en gloire entouré par les quatre
Vivants 2!, ¢t surtout avec les sept lampes allumées devant 'autel.

16. Au 1x¢ s.. il n'existe que deux commentaires sur le rite de la dédicace. le second est celui d’Almanne d'Hautvillers.
cf. J.-P. Bounort, « Les sources de 1'Expositio niissae de Rémi D"Auxerre », Revue des études augustiniennes, XXVI. 1-2,
1980. p. 118-169.

17. PL 131, 847 B. La citation de saint Augustin cst celle de la lettre CXC. 5. 19, éd. A. Govrsacuer. Corpus
scriptorum  ecclesiasticorum fatinorum (CSEL) S57. p. 154.

18 PL 131. 845-846 A. La cérémonic de la dédicace est décrite dans 'ordo XLI1. cf. M. ANDRIEU. Les «ordines
romani » du haut moyen dge. 1V. Paris. 1956, p. 315-349.

19. Ordo cluniacensis. éd. M. HerGorr. dans Vetus disciplina monastica. Paris. 1726, p. 134-364. et en particulier p. 298
pour la dédicace de I'église. Pour les coutumes de Bernard ct d'Ulrich, voir J. Worrascu, « Zur Verschriftlichung der
kigsterlichen Lebensgewohnheiten unter Abt Hugo von Cluny ». Frithmittelaherliche Studien, 27, 1993, p. 317-349: — el
D. loGNa-PraT. « Etat des travaux sur les textes narratifs ct rcglcmcm‘ures (xs-xn* s.) ». dans Les éudes clunisiennes dans
tous leurs états. Rencontre de Cluny, 21-22 septembre 1993. Notes critiques, Revue Mabillon. nouvelle série, t. 5. 1994,
p. 233-265. p. 244. Cette lecture &tait déja prescrite a I'époque d'Odilon, cf. LT 136, CCCM X, p. 196-197. Pour les
rapports entre I'Apocalypse ct la liturgie. voir C. CLiFForD FLANIGAN, « The Apocalypse and the Medieval Liturgy ». dans
R. K. EmMmersoN ct B. Mc Giny, éd. The Apocalypse in the Middle Ages, Ithaca/Londres. 1992, p. 333-351.

20. LT 76. 5: CCCM X. p. 120.

21. K. J. Conant. Cluny, les églises et la maison du chef d’ordre, Macon, 1968, fig. 32 ct 83: — H. PArrIaT. Peintures
mruales du moyen dge et de la Renaissance en Bourgogne du sud. Etude technique et iconographique. Montceau-les-Mines.
1974, p. 5-6: — ct J. KAGAN. « Susseyv-le-Maupas ». dans D’ocre et d'azur. Peintures murales en Bourgogne {catal. exposition
itinérante, 1992]. Paris. 1992, p. 159. Pour une mise au point du débat concernant Cluny 11 voir C. SAPIN. « L abbatiale
de Cluny II sous saint Hugues». dans Le gouvernement d'Hugues de Semur a CLuny (Actes du colloque scientifique
international. Cluny. 1988). 1990. p. 435-460.
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Or, si l'on interroge I'exégése de I’Apocalypse. on apprend que ces lampes peuvent évoquer le
Saint-Esprit, la Pentecote et le baptéme 2. Donc méme si ce n'est pas directement la Jérusalem
céleste qui est concernée dans cette lecture, il reste que. dans la pratique liturgique. les clunisiens
ont associé la Pentecote et une vision de I'Apocalypse **:

Cette association m'amene donc & formuler I'hypotheése suivante : le concepteur ** du programme.
cherchant 2 montrer a la fois I'Eglise et I'acte de fondation qui I'a vu naitre. a choisi comme fil
conducteur la description de la Cité sainte dans la derniere section récapitulative de I'Apocalypsc.
Yves Christe a justement rappelé qu’il ne fallait pas tenir compte de la subdivision actuclle ¢n
chapitres. ct qu'il nc fallait pas non plus rattacher cette derniere vision uniguement a la fin des
temps. En cffet. dans les commentaires. la Jérusalem céleste peut présenter trois aspects différents :
clle est la Cité céleste idéale déja prcscntc lc modele de I'Ecclesia terrena luttant pour son
dccomphsscmcnl définitif, ou encorc la Cité a venir, réunion de I'Ecclesia superna ct de I'Eglisc
terrestre arrivée au terme de sa pérégrination 2,

Si l'objectif du concepteur fut réellement d'évoquer ces différents aspects. cela confirmerait que
I'iconographic du portail nc s¢ raméne pas exclusivement a I'épisode des Actes. mais s¢ rapporte
également au moment ou I'ceuvre fut sculptée.

L'analyse qui va suivre s’appuie sur plusieurs commentaires de I'Apocalypse ct des Ecritures cn
général. 1l y sera fait une place toute particuliere aux auteurs carolingicns et en particulier a ccux
de I'école d’Auxerre dont on connait linfluence sur la culture clunisicnne . En effet, une scction
enticre de la bibliothéque de Cluny était consacrée aux ouvrages de 'école d’Auxerre qui avaient
¢é1¢ apportés par I'abbé Odon. Lui-méme était un éleve de Rémi?’. L'ceuvre de Rupert de Deutz
sera également prise en considération, méme si clle ne fut écrite que quelques années avant que
on nc travaille au portail *®. Le catalogue de la bibliotheque de Cluny mentionne cn cffet son

22. Privasius Episcopus HabpruMETINus, Commentarius in Apocalypsin (in Apoc.) 1. 4. 5. éd. A. W. Apbawms. Corpus
Christianorum Series Latina (CCSL) XCIL, p. 491 — AMBROISE AUTPERT, Ambrosii Autperti opera Expositionis in Apocalvpsin
libri X (in Apoc.) 111, 4, Sb-6a. ¢é¢. R. WeBer. CCCM XXVIL p. 214. Ouvrage mentionné dans linventaire de la
biblioth¢que de Cluny (n® 354-355). cf. DenisLE, Le cabinet des manuscrits... (voir n. 7). p. 4720 — HAYMON D AUXERRE,
Enarratio in Apocalypsin (in Apoc.) 11. 4. PL. 117, 1007, mentionné dans l'inventaire de la bibliotheque de Cluny n° 431,
of. DELisLE, ibid.. p. 475.

23. 11 faut toutefois remarquer que le lien Pentecote-Apocalypse ne se trouve pas dans les textes suivants, liés pourtant
a Cluny ou a Vézelay : le sermon pour le jour de la Pentecote d'Haymon, Homilia « Barré n® H 11 16 », PL 118. 556-562:
— Obion, Sermo X in die Pentecostes, PL 142, 1014-1019: — JuLieN pe VEZELAY. Sermo X1, ¢éd. D. Vorreux. SC
192, p. 252-263.

24. Je parlerai régulicrement du concepteur en sachant qu'il est impossible de préciser a quelle réalité ce terme se
rapporte : il a pu y avoir plusicurs concepteurs, ainsi qu'une collaboration avec les sculpteurs ou leur maitre. ctc.

25. Y. Curiste. L'Apocalypse de Jean. Traditions exégétiques et iconographiques me-xur siécles. Geneve. 1979, p. 129
et « Et super muros cius angelorum custodia ». Cahiers de civilisation médiévale. XXIV, 1981, p. 175: et plus récemment.
L’ Apocalypse de Jean. Sens et développement de ses visions synthétiques. Pans. 1996. p. 57. Voir aussi C. Mazzucco, « La
Gerusalemme celeste dell’Apocalisse nei Padri». dans M. L. Garrt Perer. éd.. « La dimora di Dio con gli uomini »
(Ap. 21, 3). Imagini della Gerusalemme celeste dal 1l al XIV secolo, Milan, 1983, p. 49-75.

26. V. von BUREN, « Le grand catalogue de la bibliotheque de CLuny ». dans Le gouvernement d’Hugues de Semur...
(voir n. 2[). p. 245-261: — D. loGza-Pratr. C. Jeupy et G. LoBricHoN. ¢d.. L'école carolingienne d’Auxerre, de Muretach
a Rémi : 830-908 [Entretiens d’Auxerre. 1989], Paris, 1991.

27. M.-C. Garanp. « Une collection personnelle de saint Odilon de Cluny et ses compléments ». Scriproriten. XXXIII,
1979. p. 163-180. ¢t en particulicr p. 165 et p. 179: — D. loGNaA-Pra1. Agni immaculati: recherches sur les sources
hagiographiques relatives a saint Maieul de Cluny (954-994). Paris. 1988. p. 131. ct pour T'influence d'Héric sur le Sermo
de beato Maiolo. p. 55-56. et p. 121 et ss. L'exemplaire clunisien du Commentaire sur I'Apocalvpse d’Hayvmon a été
conservé (Paris. BNF. nouv. acq. 1453). Ce manuscrit a été daté du dernier quart du x¢ s.. cf. M.-C. GAraND. « Copistes
de Cluny au temps de saint Maicul (948-994) ». Bibliotheque de I'Ecole des Chartes. CXXXVI. 1978, p. 5-36.

28. Le De Sancta Trinitate et operibus eius a é1¢ éerit entre 1112 et 1116, et le traité In Apocalvpsin, entre 1119 et
11210 cf. J. H. VAN ExGEN. Rupert of Deutz. Los Angeles/Londres. 1983, p. XIX. et p. 275 et ss. F. Saver. « La Madcleine
de Vézelay et ses dates de construction ». Bulletin monumental. 95. 1936, p. 5-25. et « Notes sur la fagade de la nef ».
ihid.. 99. 1940. p. 223-237. situe la date du portail aux alentours de 1140/50. Pour L. SAvLNIER ¢t N. STRATFORD, La
sculpture oubliée de Vézelay. Paris. 1984, p. 76, le portail daterait des années 1120. Certains font remonter la date plus
haut, jusqu'en 1096 : voir la discussion dans Ferpmax. The Narthex Porwl... (voir n. 1). p. 12 ¢t ss. C. E. Armi. Masons
and Scudptors in Romanesque Burgundy. The New Aesthetic of Cluny 111, University Park/Londres. 1983, p. 186-187.
propose une datation complexe. fondée sur la distinction entre trois campagnes. La premicre est située entre 1094/95 et
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De Trinitate ¥, mais on nc sait malhcurcusement pas a quel moment cet ouvrage a ¢té ajouté a
la liste rédigée sans doute sous I'abbatiat de saint Hugues. Dc plus, son commentaire sur
I’Apocalypse n'est pas mentionné, mais on peut supposer que le concepteur avait pu prendre
connaissance de son contenu dans une autre bibliothéque ou, pourquoi pas, a Vézelay méme. En
revanche, la plupart des autres ouvrages cités sont répertoriés dans le cataloguc clunisien.

ANALYSE DETAILLEE DU PORTAIL.

1. Le Christ tronant et ’Agneau.

La partie centrale du tympan est sans doute celle qui dépend le moins de 1'Apocalypse. Elle
accucille en cffet la scéne principale de la Pentecote [fig. 2]. L’Apocalypse permet toutefois
d’expliquer la présence du trone dans cette scéne ct, par extension, la figure de Jean-Baptiste
portant 1’Agneau.

Apres avoir déerit la Jérusalem céleste, I'auteur de la vision évoque le trone de Dieu et de
I’Agneau. Dans un premier temps (Ap. 22, l) il est dit qu'un fleuve d’eau vive en jaillit. Pour
Haymon d’Auxerre, ce trone doit étre compris comme étant celui du Fils de Dieu. Il représente
cn outre I'Eglise, de laquelle jaillit la prédication *. Plus loin, il cst question des trones de Dieu
et de I’Agneau (Ap. 22.3). Cette fois, il y en a deux parce que I'Eglise, cxpllque Haymon, est
rcprescmee par un tréne, a cause de I'unité de la foi, et par deux trones, a cause de la diversité
des nations *.

Dicu et I’Agnecau, tels qu ils sont décrits, se trouvent a l'intéricur de la ville dont ils sont le
temple (Ap 21.22). c'est-a-dire I'Eglisc. Cette derniére possede un temple matériel, 2 savoir un
lieu de priere ou se réunissent les fideles pour entendre la parole divine et célébrer les sacrements
du Christ. Mais la Cité céleste n'aura pas besoin de temple visible, parce que le Pére ct I’Agncau
seront ce temple

On peut déduire de ces trois passages ¢t de leurs commentaires que le trone du Christ de Vézelay
peut étre assimilé a celui de la premiére description. La, en effet, il n’y a qu’un seul trone d’ou
coule le fleuve d’eau vive qui, sur le portail, se répand aux pieds des apotres.

Le trone du Fils de Dieu est I'Eglisc; or, sur le tympan, il apparait comme un édifice en
réduction : une série d’arcades repose sur des pilastres dont un seul est visible. Si 'on restitue
ces formes sur les quatre faces du trone, on obtient un édifice trés proche de la civitas quadrata
quest la Jérusalem céleste . Cette forme de trone n’est évidlemment pas exceptionnelle, mais
dans la mesure ou ici le fleuve d’eau vive y est associé, il est possible que I'un comme I'autre
renvoient a I’Apocalypsc.

L’Agneau de la vision est également présent au portail : il était sculpté sur le médaillon porté
par Jean-Baptiste [fig. 6]. Les inscriptions, lisibles autrefois autour du nimbe de I’Agneau et sur

1104, la deuxieme entre 1110 et 1120, et la troisieme apres I'achevement du vaisscau central de la nef. sans que la date
de ce dernier ne soit précisée.

29. N© 368. cf. DELISLE. Le cabinet des manuscrits... (voir n. 7). p. 473. Voir aussi V. von BUREN. « Le catalogue de
la bibliotheque de Cluny du xi¢ s. reconstitué », Scriptorium, 46/2, 1992, p. 256-267 : clle soutient que ce cataloguc a été
réalis¢ sous l'abbatiat de saint Hugues.

30. In Apoc., VII, 22, PL 117, 1211 C.

31. Ibid.. 1213 C. Commentaire repris 8 AMBROISE AUTPERT. in Apoc. X. 22, 3b. CCCM XXVII A. p. 839. On trouve
dans cc commentaire unc premicre allusion aux nations représentées sur le portail.

32. In Apoc. VI, 21. PL 117, 1208 D-1209 A.

33. Pour les représentations de la Jérusalem céleste sous une forme architecturale. voir notamment M.-T. GoUSSET,
« La représentation de la Jérusalem céleste a I'époque carolingienne », Cahiers archéologiques, 23, 1974, p. 47-60: ¢t « Un
aspect du symbolisme des encensoirs romans : la Jérusalem céleste ». ibid.. 30. 1982, p. 81-106: — A. C. ESMEUER. Divina
quaternitas. A Preliminary Study in the Method and Application of Visual Exegesis, Assen/Amsterdam, 1978, p. 73 et ss:
— ¢t M. Rossi et A. Roverra, « Indagini sullo spazio ecclesiale. Imagine della Gerusalemme celeste ». dans M. L. Garr
PERER. €d.. « La dimora di Dio...» (voir n. 25). p. 77-115.
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Fig. 3. — VEzeray (Yonne). Tympan. Ondulations situées a la gauche du Christ.
(Clichés M. Angheben.)
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le socle, ne laissent aucun doutec a ce sujet*™. L'on trouve donc, dans l'axe du portail. la

superposition du Christ et de I'’Agneau si fréquente dans liconographie de I'Apocalypse *. On
verra plus loin le rdle précis joué par Jean-Baptiste ct I'Agneau dans I'organisation générale du
portail, mais on peut déja supposcr que cette disposition a ét¢ suggérée a la fois par I’Apocalypsc
et par scs représentations.

2. L’arbre de vie et les apotres.

A la gauche du Christ. au milicu des nuées ou prenant la place de celles-ci. apparait ce qui
semble étre les feuilles d’un arbre [fig. 3], et dans lesquelles Crosnier a voulu reconnaitre I'arbre
de vie de I’Apocalypse : In medio plateae ejus, et ex utraque parte fluminis lignum vitae, afferens
fructus duodecim, per menses singulos reddens fructum suum, et folia ligni ad sanitatem gentium
(22.2) . En fait, la nuée que l'on voit & gauche de la téte du Christ a sans doutc poss¢dé son
équivalent a droite. Mais la, clle semble avoir ét¢ retaillée, ¢t ce, uniquement sur une des dalles
constituant le tympan. celle de droite ayant conservé son trac¢ primitif. Cetle transformation
ultérieure, mais sans doute antéricure a la pose de la dalle V7. explique peut-étre pourquoi, de
pres, ces ondulations ne ressemblent pas toujours a des feuilles: de loin, en revanche. I'effet est
plus probant. L’identification de ces ondulations avec I'arbre de vie est donc possible, mais
Iégitimement contestable ¥, Ce n'cst que dans la mesure ou clle s'accorde parfaitement avec
I'interprétation proposc¢e que je prendrai en considération Panalyse de Crosnier. tout en conscrvant
a son ¢égard unc certaine réserve.

34. E. VioLLET-LE-DUc, Monographie de lancienne église abbatiale de Vézelay. Paris. 1873, p. 17. a facilement reconstitué
Iinscription du nimbe : Ecce AGNUs DEL ECCE QUI TOLLIT PECCATUM MUNDL L'inscription qui se trouve sur le socle a été
complétée et traduite par P. MEUNIER. [conographie de l'église de Vézelay. 4° ¢d.. Avallon, 1883, p. 19 : AGNOSCANT OMNES
QUIA DICITUR ISTE IOHANNES [ECCE TEN] ET POPULUM DEMONSTRANS INDICE CHRISIUM @ «on reconnait ici cclui qu'on nomme
Jean, il retient le peuple et du doigt lui montre le Christ». F. SALer. La Madeleine de Vézelay. Etude iconographique
par Jean Adhémar. Melun, 1948, p. 174, renseigné par un document d'archives. rapporte que Viollet-le-Duc a complété la
lacune par [cum (?) ReTINET). Peter DieMmer. Stil und lkonographie der Kapitelle von Sainte-Madeleine, Vézelay |[these
dactyl.]. Heidelberg. 1975, p. 442. a proposé¢ la lecture suivante : AGNOSCANT OMNES QUIA DICITUR ISTE JOHANNES. CONVERTEI
POPULUM DEMONSTRANS INDICE CHRISTUM.

35. X. BARrAL 1 ALTET, « L'iconographic de caractere synthétique et monumental inspirée de I'Apocalypse dans I'art
médiéval d'Occident (1x¢-xm© siecles) »: et P. K. Kreiy, « Les cycles de 'Apocalypse du haut moven dge (1xS-xmi© s.) »,
dans Y. Curiste. éd.. L'Apocalvpse de Jean, Genéve. 1979, respectivement p. 135-186. avec les exemples de Civate. fig. 34
ct de la Bible de Roda. fig. 48. ct p. 187-216, avec les exemples de Rignano Flaminio, fig. 10. et de la chapelle
Saint-Michel d'Aiguilhe au Puy. fig. 15. Voir ¢galement F. VAN DER MEER. L 'Apocalypse dans [art. Anvers. 1978. A
Sainte-Pudenticnne, 8 Rome. 'Agncau ¢tait représenté dans I'abside sous le Christ tronant au milicu des apdtres et de
la Jérusalem céleste. un schéma trés proche de celui de Vézelay. Voir a ce sujet E. Dassman. « Das Apsismosaik von
S. Pudenziana in Rom ». Rémische Quartalschrift, 65. 1970, p. 67-81.

36. CROSNIER, « Iconographic...» (voir n. 3), p. 227; I'idée a ¢té reprise par P. MEUNIER. [conographie... (voir n. 34),
p. 23: — F. SaLEr. La Madeleine... (voir n. 34). p. 175: — J. Evans. « L'iconographic clunisienne », dans A Cluny (congres
scientifique. 1949), Dijon. 1950. p. 44-50. ¢t cn particulier p. 49 — M.-L. ThEReL, A [lorigine du décor... (voir n. 1),
p. 281. Pour A. FaBre. « L'iconographic... » (voir n. 3), p. 39. ¢t Diemer. « Das Pfingstportal... » (voir n. 1). p. 86. ce sont
des nuages. pour A. KATZENELLENBOGEN. « The Central Tympanon at Vézelay. Its Encyclopedic Meaning and Its Relation
to the First Crusade ». The Art Bulletin. XXVI1/3. 1944, p. 141-151. et en particulier p. 142, ce sont des nuages aux formes
tourmentées qu’il met en parallele avee les livres fermés tenus par les apotres de droite. et auxquels il attribue une valeur
eschatologique : il v aurait de part ¢t d’autre du Christ un bon ¢t un mauvais cOté.

37. SAULNIER et STRATFORD. La sculpture... (voir n. 28). p. 76. n. 4. Pour DieMER. « Das Plingstportal... » (voir n. 1),
p. 86-87. la différence de traitement cntre les deux blocs pourrait étre due 4 un manque de temps. Il ajoute que cette
différence devait étre masquée par la peinture qui rehaussait les ornements et les figures du portail. et dont Viollet-le-Duc
atteste I'existence. Lutilisation de la peinture pour la nuée ct d'autres partics du portail a été examinée par N. STRATFORD.
« Romanesque Sculpture in Burgundy. Reflections on Its Geography. on Patronage. on the Status of Sculpture and on
the Working Methods of Sculptors ». dans X. BArRraL I ALTET. ¢d.. Artistes, artisans, el production artistique au moven
age (colloque international. CNRS. Université de Rennes II-Haute-Bretagne. 1983). I1. Paris. 1990. p. 245.

38. DieMER. « Das Pfingstportal... » (voir n. 1), p. 86, fait remarquer que ces ondulations correspondent & la manicre
conventionnelle de représenter la nuce. et cite plusicurs exemples empruntés & la sculpture de Vézelay : le tympan du
portail sud. et deux chapiteaux de la nef (21 ct 94). Ces derniers correspondent bien a la nuée située a la droite du
Christ du portail central. En revanche. ils ne ressemblent pas aux ondulations situ¢es a sa gauche.
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Pour Haymon, I'arbre décrit dans I'Apocalypse correspond a celui qui se trouvait au paradis et,
a cc titre. il est le Christ qui dispensc la vie éternelle a ceux qui mangent son fruit. L'arbre de
vie, c'est aussi la sagesse de Dieu®. Ces idées sont empruntées a Ambroise Autpert qui ajoute
que si Farbre est le Christ. il est aussi I'Eglisc. alors que pour Haymon c'est la platea — la place
— qui représente 'Eglise . En revanche. dans son sermon sur la dédicace de I'église, il commente
I'Evangile de Luc sur la b(ma arbor qui donnc des bons fruits (Lc 6, 43), ¢tablissant ainsi une
rclation symbolique entre I'arbre et I'ecclesia V1. L'image de 'arbre s’applique dés lors autant a
I’édifice sacré qu'a la communauté des croyants. Il faut également rappeler qu'au début du
Tractatus de dedicatione ecclesiae, 1'auteur exploite aussi cette image de I'arbre, qu'il emprunte
pour sa part a Apocalypse 22. 2.

Cette assimilation de l'arbre a I'Eglise est évidente dans unc ceuvre dont Dinterprétation est
assurée par un texte. I s’agit de la mosaique absidiale de Saint-Clément a Rome : les rinccaux
d’acanthes qm envahissent le cul-de-four sont a la fois I'Eglisc ct la vigne que la Loi desseche
ct que la croix fait verdir. Cette idée est renforcée par la présence d'unc croix au centre de la
composition, qui est également un arbre de vic

Il en va de méme chez certains commentateurs de 1’Apocalypse : pour saint Jérome, les douze
fruits que produit I'arbre sont les graces que les apoOtres ont recues de la croix, et avec lesquelles
ils rassasicnt, par la prédication, les peuples épuisés par la faim *. Pour Béde, la croix du Christ
fructific par le biais de I'enscignement des douze apotres *.

A Vézelay, la croix a peut-étre été inscrite dans le schéma général du portail. Le lintcau en
formerait le bras horizontal. et le pilier central la partie inférieure du bras vertical. Quant a la
partic supéricure, elle serait suggérée par linterruption des compartiments rayonnants. Ceux-ci
ont le profil de voussoirs, sauf ceux qui flanquent le vide central, et dont la forme a ét¢ modifiée
pour que les parois libres soient verticales. La position des bras et des mains du Christ évoquent
au demecurant celle du crucifié. Un schéma semblable a été adopté a Moissac mais la, scul un
tau a ¢té tracé . La composition du portail de Vézelay semble donc avoir été congue de manicre
a pouvoir superposer le Christ, la croix et l'arbre de vie, et permettre ainsi de visualiser
I’équivalence symbolique entre ces deux derniers 4

L’Apocalypsc dit encore de l'arbre de vie qu’il fructifie douze fois pour que, chaque mois, il
donne son fruit. Ces douze fruits peuvent évoquer différentes choses : I'enscignement des apotres,
les apotres cux-mémes*’ ou les vertus qu'ils font naitre chez les saints *®. Cela peut &étre aussi
unc fagon d’exprimer I'éternité ¥. Par conséquent, si I'arbre peut étre le Christ, ses fruits peuvent

39. In Apoc. VI, 22, PL 117, 1211 D-1212 A.

40. In Apoc. X. 22, 1-2. CCCM XXVII A. p. 836.

41. BArrE. n® H 11 49. PL 118, 741-746.

42. H. Touskrt. « Le renouveau paléochrétien a Rome au début du xu® s. ». dans Un art dirigé. Réforme grégorienne
et iconographie. Paris. 1990. p. 239-310. et cn particulicr p. 270 et ss. qui donne cncore F'exemple de San Pedro de Sorpe
ou un arbre est également une image de I'Eglise opposée ici a larbre sec de la Synagogue. ibid.. p. 65-89. Elle fait
également remarquer que la fondation d'un monasteére est comparée a la plantation d'un bon arbre. cf. ibid.. p. 74, n. 26.

43. Commentarius in Apocalypsin (in Apoc.). édité avec la version antéricure de Victorin par 1. Haussleiter. CSEL 49,
p. 149. ¢t plus récemment par M. Duraey. SC 423, p. 128-129. Le commentaire de Victerin est mentionné dans l'inventaire
de la bibliotheque de Cluny (n® 352). cf. DELISLE. Le cabinet des manuscrits... (voir n. 7). p. 472. L'idéc a ¢té reprise par
Beatus pE LIEBANA. Beati in Apocalipsin libri duodecim (in Apoc.) XIL 3. éd. H. A. SaNpers. Rome. 1930, p. 636.

44. Bink. Explanatio Apocalypsis (Apoc.) 111, 22. PL 93, 204 C. Ouvrage mentionné dans l'inventaire de la bibliotheque
de Cluny (n° 266). cf. DELISLE. Le cabinet des manuscrits... (voir n. 7). p. 468.

45. P. SKUBISZEWSKI. « Le trumeau ct le lintcau de Moissac : un cas du symbolisme médiéval ». Cahiers archéologiques.
40. 1992, p. 51-90.

46. Sur la facade de Saint-Pierre d’Angouléme. un tronc se divise en deux rameaux qui souticnnent la gloire d'un
Christ : Y. Curiste. Les grands portails romans. Emde sur Uiconographie des théophanies romanes, Genéve, 1969, p. 85.

47. AuTpert, In Apoc. X, 22. 122, CCCM XXVIL AL p. 836: — Haymox, In Apoc. VIIL 22, PL 117. 1212 A-B: —
Rupert pE Devrz. Commentaria in Apocalypsin (in Apoc.) XI1. 22, PL 169. 1207 A. Les deux premiers commentaires
ont déja ¢été cités par Marie-Louise THEREL, A ['origine du décor... (voir n. 1). p. 28l.

48. AUTPERT. ibid.

49. PriMASE. In Apoc. V. 22, 2-5. CCSL XCII. p. 300. Repris par BEpe. Apoc. 111, 220 PL 93, 204 B-C.



220 CAHIERS DE CIVILISATION MEDIEVALE. 41, 1998 MARCEL ANGHEBEN

étre ses apotres. De méme. si le Christ représente 'année. les apdtres en sont les mois, ¢t s’
symbolise le jour, les apdtres sont les heures ™.

Cette image pourrait donc se superposer a celle de la Pentecodte, ce qui n’a pas ¢chappé a Rupert
de Deutz. Pour Iui en effet, les douze fruits portés par I'arbre rappellent que le Christ a
«ordonné » ses apOtres en leur donnant le Saint-Esprit *'. Qu'un auteur contemporain du portail
ait fait ce rapprochcment est essentiel dans cette démonstration. Cela laisse supposer que le
concepteur. qu'il ait lu ou non ce commentaire, a pu fairc le méme raisonnement.

3. Les peuples de la terre.

La scéne de la Pentecote s’accompagne d’un catalogue exceptionnellement développé des peuples
de la terre, dans lequel le concepteur a mélé des représentations de races monstrueuses
cynocéphales, panotii ou panotéens, androgynes et vraisemblablement des nains ct des géants 32,
Cette description sc trouve a la fois dans les compartiments disposés en arc de cercle interrompu
a son sommet [fig. 3], ct sur le linteau. L'identification des peuples et des races monstrucuses a
souvent ¢été débattue, mais il est encore tres difficile de les reconnaitre tous avec certitude.

La partic gauche du lintcau [fig. 4] a également fait I'objet de maintes discussions. On y a vu
notamment le sacrifice d’un taurcau et la procession qui I'accompagne 3. La scéne évoquerait des
lors les Gentils et peut-étre plus précisément les Romains **: mais cetle lecture a ¢té contestée
ct d’autres interprétations ont ét¢ avancées. Plusicurs modcles et sources ont été invoqués pour
expliquer le choix d'une telle scene . 11 faut toutefois constater que 1'Apocalypse fournit également
la description d’unc procession semblable a celle de Vézelay : Et ambulabunt gentes in lumine
ejus : et reges terrae afferent gloriam suam et honorem in illam [civitam] (21.24). Pour Bede, les
rois sont ceux qui apportent toutes les richesses de leurs vertus par des louanges . Autpert
rapporte aussi ce passage aux ceuvres du temps présent : les nations et les rois sont les pelerins
qui marchent a la lumicre de I'Agneau. Les rois de la terre sont ceux qui surent se rendre
maitres de leur corps ct de l'agitation de leurs pensées. I ajoute plus loin que ce sont aussi les

50. Avteert. ibid.; — Haymoxs. ibid.

S1. Rupert. in Apoc. XIL 220 PL 169, 1207 A.

52. Pour le quatrieme compartiment en partant de la gauche. il sagit de toute évidence de cynocéphales. cf. SaLET.
La Madeleine... (voir n. 34). p. 125-126 ct 176. ¢t non du mythe de Cireé comme I'a affirmé Ch. Picarp. « Le mythe de
Circ¢ au tympan du grand portail de Vézelay ». Bulletin monumental. 103, 1945, p. 213-229. Pour les cynocéphales, voir
C. Lecouteux. « Les cynocéphales. Etude d'unc tradition tératologique de I'Antiquité au xuc s. ». Cahiers de civilisation
médiévale, XXIV. 1981, p. 117-128. Les panotéens ou panotii, ces &tres aux oreilles démesurément grandes. se trouvent a
I'extrémité droite du linteau. cf. SavLer. ibid.. p. 128 et 177 — FeLpMan, The Narthex Portal... (voir n. 1). p. 49. Pour
Saver, ibid., p. 125 et 175, ceux que saint Augustin appelle androgynes ct qui sont ¢galement appelés siamois. s¢ trouvent
dans le troisitme compartiment. Les nains ou pygmées se trouvent dans la partie droite du linteau. cf. FABRE. L'iconographie...
(voir n. 3), p. 411 — Saver. ibid.. p. 128 ¢t 177. Au sujet de nains. voir C. LEcOUTEUX, Les nains et les elfes au moyen
dge. Paris, 1988. Pour G. SANoNER. « Portail de I'abbaye de Vézelay. Interprétation du sujet du lintcau et des chapiteaux
de la porte centrale de la nef ». Revue de Part chrétien, 15, 1904, p. 448-459 ct en particulier p. 455. ce sont des Conmains.
Pour FerpMaN, ibid.. p. 50. cc sont des enfants. SALET. ibid.. p. 128 ct 177, voit dans les géants les Macrobii de I'Inde,
et dans les hommes au nez en groin de pore, les Ethiopiens.

53. Sur la partie gauche du lintecau sc succedent. de gauche a droite. des archers. des hommes. dont certains ont les
mains voilées par un pan de leur manteau. portant successivement un récipient contenant du raisin (7). un pain (?). un
vasc. un poisson. un scau. unc lance ou une longue pique (deux fois). une hache. et @ nouveau une lance. Plusicurs
figures ont au contrairc les mains libres. Au premier plan. a droite, sc tient un taurcau. Pour J. ApuHEMAR. Influences
antiques dans l'art du moyen age frangais. Recherches sur les sources et les themes d’inspiration. Londres. 1937, p. 178-179:
repris dans SALET. La Madeleine... (voir n. 36). p. 128 ct 177. et Cluny et Vézelay. L'wuvre des sculpteurs. Paris. 1995,
p. 104, il s’agit dun sacrifice antique. Pour SANONER. « Portail... » (voir n. 51). p. 453, ce sont les offrandes apportées par
le peuple en vue de la croisade. Pour Ferpman, The Narthex Portal.. (voir n. 1), p. 55-59. il s’agit d'unc procession
évoquant a la fois la remise de la dime a 'abbaye de Vézelay. ct le pelerinage au sanctuaire de la Madeleine.

54. SALET, La Madeleine... (voir n. 34). p. 128 ¢t 177,

55. Pour KaT7zENELLENBOGEN, « The Central Tympanon... » (voir n. 36). p. 143, I'idée de procession vient de deux
passages d'Isaic : 49, 12 ct 55, 5.

56. In Apoc. 11 21, PL 93, 203 D.
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Fig. 4. — VEzeray (Yonne). Lintcau. Fin de la procession avee le taurcau.
(Cliché¢ M. Angheben. )

Fig. 5. — Vizeray (Yonne). Médaillons intermédiaires situés au-dessus du Christ.
(Cliché Paris, Caisse Nat. Monum. listor., nég. 52 P 359
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prédicateurs — predicatores sanctos — parce qu’ils conduisent les fideles vers la patrie éternelle ¥/
Pour Haymon, les nations sont les saints qui marchent dans la lumicere du Christ, les rois sont
les justes ou cncore les apdtres ct les prédicateurs qui apportent gloire et honnecur dans la
Jérusalem céleste, c'est-a-dire a tous ceux qu'ils ont convertis par la prédication ct ’enseignement %%,
Pour Rupert. les uns comme les autres sont les Gentils devenus les serviteurs de Dicu .

La scene représenterait donc non pas un sacrifice paien, mais une procession dans laquelle chacun
viendrait apporter un présent a I'Eglise : un produit de la campagne pour lcs uns, une arme pour
les autres. Le geste du guerrier situé face a saint Picerre est, a cet égard, particulierement éloquent :
il pointe son épée vers le bas, indiquant peut-étre, par ce geste, qu’il renonce a s’en servir ou
qu’il met cette arme au service de I'apotre et de I'institution qu’il représente. Certains participants
semblent encourager leurs voisins a se hater, leur indiquant, de I'index, le Christ du tympan. On
pourrait donc considérer que toutes ces figures ¢voquent les nations ct peut-étre les rois, marchant
dans la lumicre du Christ et apportant gloire et honneur dans la Cité sainte %

La présence des peuples de la terre est le prolongement logique de la scene centrale. Clest en
effet dans les Actes (2, 9-11) qu'ils sont énumérés apres que les apdtres curent regu le don des
langues. En revanche. les races monstrueuses nc sont pas mentionnées. Leur insertion au milicu
des peuples peut facilement s’expliquer a partir de I'histoire de la tour de Babel et son commentaire
par saint Augustin dans la Cité de Dieu. En cffct, la Pentecote est souvent considérée comme le
dénouement de cet épisode. L'envoi de I'Esprit-Saint a inversé lc role des langues : avant cet
épisode, elles divisaient: apres lui, elles manifestent I'unité de I'Eglise *.

Il en va de méme pour I'évéque d’Hippone qui explique que Babel ¢t Babylone sont une seule
et méme ville fondée par le géant Nemrod, et dont le nom est «confusion » (16. 4). Ensuite. il
évoque les soixante-douze nations ct les langues cencore plus nombreuses issues des trois fils de
Noé et de la confusion des langues (16, 6). Clest alors qu'il pose le probléme des races
monstrucuses : descendent-elles d’Abraham, et par conséquent appartiennent-clles au genre humain ?
Autrement dit, faut-il les ajouter aux nations déja citées ? Saint Augustin ne donne pas de réponse
définitive : a I'exception des antipodes dont il nie formellement ’existence, les races monstrucuses
apparticnnent bien a la descendance d’Adam, a condition que les récits qui ont été faits a leur
sujet ne soicnt pas mensongers (16, 8-9).

Malgré leur caractére mitigé, ces réflexions sont sans doute a I'origine de l'intérét porté par les
auteurs du moyen Age aux étres monstrueux ®2. Ce texte fondamental qu'est la Cité de Dieu a
donc pu inspirer le concepteur du portail, soucicux de n’oublier aucune des races appelées a
recevoir la grace ®. Saint Augustin ne cite toutefois pas les panotii, mais un ou plusicurs autres
ouvrages ont pu compléter son catalogue .

57. In Apoc. X, 21, 24, CCCM XXVII A, p. 828-829.

S8. In Apoc. VIL 21, PL 117, 1209 C-D - 1210 A-B. Presque tous les personnages étant décapités, on ne peut pas
savoir si certains étaient couronnds.

59. In Apoc. X1, 210 PL 169. 1204 A-C.

60. Dans cette perspective. 'on pourrait reconsidérer I'hypothese rappelée a la note 53. et selon laquelle la procession
de gauche serait lice au paiement de la dime. On pourrait voir ¢galement dans cette scene. comme me le suggere
Dominique logna-Prat. une préfiguration du sacrifice cucharistique dans le paganisme. Pierre le Vénérable utilise cet
argument contre les pétrobrusiens pour montrer que. contrairement & leur opinion. la Céne doit ¢tre reproduite indéfiniment.
Sans répétition, I'Eglise n'existe pas : les juifs ne sacrifiant plus ¢t les musulmans ne sacrifiant pas, les chrétiens sont les
seuls & perpétuer cette tradition des sacrifices antiques. C'est la mission historique de 'Eglise : sans cela. elle court a sa perte.

61. CaBIE, La Pentecite... (voir n. 12). 1965, p. 228-232 ct 198 ct « Pentecote » (voir n. 12). col. 1032-1033.

62. C. Boitror, Les hommes monstrueux dans la littérature et Uiconographie [thése dactyl.]. 1984 et C. LECOUTEUX.
Les monstres dans la pensée médiévale européenne, Paris, 1993, p. 24.

63. Ce souct de noublicr aucune race saccorde bien avec ce que Dominique logna-Prat appelle la logique du tout
ou rien cheére a Pierre le Vénérable : le baptéme pour tous ou pour personne. Cf. D. 10GNA-PRAT. « Ordonner et exclure ».
Cluny et la société chrétienne face a Uhérésie, au judaisme et a Ulslam 1000-1150, Paris, 1998, p. 155-156.

64. Voir a ce sujet les suggestions de SALET. La Madeleine... (voir n. 36). p. 129. Saint Avusny (De Civitate Dei
16. 8) donne Pexemple réel d'un androgyne dont la partic supéricure Ctait double ct la partic inféricure simple. Quant
aux géants, leur cxistence cst antéricure a T'histoire de Babel. puisque c’est I'un dentre cux. Nemrod. qui 'a fondée
(ihid. 16. 4).
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On retiendra que, pour cet auteur, les soixante-douze peuples de la terre et les races monstrueuses
se sont divisés a la suite de la confusion des langues dans Babel-Babylone. Or, on I'a vu, c’est
le méme saint Augustin qui situe la fondation de la Jérusalem c€leste le jour de la Pentecote.
L'opposition Babel-Eglisc peut donc se ramener a celle qui voit s'affronter Babylone ct la
Jérusalem céleste. Bede le Vénérable résume cette idée en quelques mots dans son commentaire
sur I'épisode dec la PentecOte (Actes 2) @ « L'unité des langues que l'orgucil de Babylone avait
brisée. I'humilité de 1'Eglisc la reconstitue » o5,

Le catalogue des pcuples de Vézelay serait donc unc vision Clargic des nations énumérées dans
les Actes, divisées apres I'épisode de Babel et ramenées dans l'unité de 1'Eglise depuis que la
grace est descendue sur les apotres ®. Clest du restc ce qu'évoque la convergence des deux
processions du linteau qui se dirigent vers les deux personnages en pied, saint Pierre et celui en
qui on a voulu reconnaitre saint Paul %7,

Une autre particularité a souvent été relevée dans ce catalogue : plusieurs personnages montrent
ostensiblement les signes d'unc infirmité ou d’une douleur %, Cela pourrait s’expliquer simplement
par le caractere dégénéré des races monstrucuses, mais des hommes, en apparence normaux,
expriment également leur souffrance. On pourrait alors envisager que la douleur du corps reflete
celle de I'ame, et que sa cause cst le péché. Plusieurs passages scripturaires confortent cette idée.
Les Actes, notamment, relatent apres le récit de la PentecOte les miracles réalisés par les apdtres,
en particulier la guérison d’un boitcux *. Saint Marc rapporte pour sa part qu'avant I'Ascension,
le Christ envoyant ses disciples en mission leur prédit qu’ils imposeraient les mains aux malades
et que ceux-ci scraient gudéris. Et, de fait, apres avoir ¢té enlevé au ciel. e Scigneur travaillait
avee ses disciples et confirmait leur parole en 'accompagnant de miracles (16,20).

Il est au demcurant significatif que, parmi les lectures qui étaient faites a8 Cluny durant la secmaine
qui suivait la Pentecote, trois passages cmprumcs aux commentaires de Béde sur I'Evangile de
saint Luc font référence a des guérisons opérées par le Christ ou par les apotres 7.

La méme idéc est encore présenu, dans l’Apocalypsc L’arbre de vie dont il a déja été qucslion
est en effet pourvu de feuilles qu1 ont la vertu de soigner les nations (22, 2) 7! Aulpurl voir dans
ces feuilles, les prédicatcurs, nés dans PEglise de lcnscngncmcnt des apotres, et qui soignent les
nations par I'exemple et la parole 7. Haymon ne s’en éloigne guere lorsqu’il dit que les feuilles
sont les disciples des apdtres qui obtienncnt la santé des nations qu'ils instruisent par 'exemple
et lenseignement, ¢t gqu’ils aménent a la véritable santé de Pesprit 7. Pour Rupert enfin, ce sont

65. Expositio Actiuum Apostolorum 11, 4. éd. M. L. W. LaisiNer. CCSL CXXI. p. 16. Ouvrage mentionné dans le
catalogue de Cluny (n° 260): cf. DenisLe. Le cabinet des manuscrits... (voir n. 7). p. 467. Méme idée chez Tyranus
RurINUS. Orationum Gregorii Nazianzeni novem interpretatio 1V. 160 ¢d. A, Excersrecht, CSEL 46, p. 161 @ ce texte
¢tait lu a Cluny le samedi suivant la Pentecote, of. LT 76.5: CCM X, p. 119.

66. A. KATZENELLENBOGEN. « The Central Tympanon... » (voir n. 36). p. 147, pense qu'un manuscrit byzantin représentant
I'histoire de la tour de Babel a pu fournir un modele a Vizelay.

67. On a longtemps pensé que la figure qui flanque saint Pierre ¢tait sainte Marie-Madceleine @ VioLiLer-Le-Duc.
Monographie... (voir n. 34), p. 160 — MEUNIER. [conographie... (voir n. 34). p. 19-20. ete. SALET, La Madeleine... (voir n. 36),
p. 177 — C. BeUTLER, « Das Tympanon zu Vézelay. Programm. Planwechsel und Daticrung ». Wallraf-Richartz-Jahrbuch., 29.
1967. p. 7-30. et ¢n particulicr p. 10: et THEREL, A lorigine du décor... (voir n. 1), p. 282, v ont vu la figure de saint Paul.
L'hypothese me parait d'autant plus solide que. sur I'¢brasement de droite. ¢’est saint Paul qui semble figurer a coté de
saint Picerre [fig. 6].

68. Compartiments 3. 4. 5 ¢t 6, et I'enfant du couple panotéen sur la partic droite du lintcau. KATZENELLENBOGEN,
«The Central Tympanon...» (voir n. 36). p. 144-145. a tenté de déterminer avec précision quels étaient les maux dont
ils souffraient.

69. Actes 3. A Vézelay, plusieurs personnes boitent.

70. R. Erax. Homéliaires patristiques latins. Recueil d'éudes de manuscrits médiévaux, Paris. 1994, p. 106, temporal
n 117-119. Bipe. In Lucae evangelium expositio (In Luc.) IV, 38-42. éd. D. Hurst, CCSL CXX. p. 111-113 : ce passage
commente la guérison de la belle-mere de Pierre et les nombreux miracles qui ont suivi: une autre lecture. ibid. V. 18-25.
p. 119-122. se rapporte a la guérison d'un paralvtique: la troisieme. ihid. VIIL 1-6. p. 194-196. fait référence aux guérisons
opérées par les apotres. lorsque le Christ les envoya en mission pour la premicre fois.

71. Ce rapprochement a déja ét¢ fait par J. Evass. « L'iconographie... » (voir n. 36). p. 49.

72, In Apoc. X, 2201220 CCCM XXVIL AL p. 836.

73. In Apoc. VIL 220 PL 117, 1212 B. Pour Bruno de Segni. Expositio in Apocalvpsim (in Apoc.) VI 220 PL. 165,
730 C. I'arbre contient les deux Testaments.
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les paroles de I'Evangile : les nations en les recevant acquerront la santé éternelle du corps et
de ame ™. Ici. la guérison du corps est donc bien liée a celle de I'ame.

Si le recours a I'Apocalypse ct a ses commentaires n'est pas indispensable pour comprendre
Iinfirmit¢ de certains personnages, on constatera qu'une fois de plus, ces textes s¢ superposent
parfaitement avec certains motifs du portail et le theme de la Pentecote. Au moment od
I'Esprit-Saint descendit sur les apdtres, la Jérusalem céleste a vu le jour pour faire contrepoids a
Babcl-Babylone. la cit¢ de la confusion. Cette derniere ne sera andantic qu’a la fin des temps,
mais désormais toutes les nations. y compris les races monstrucuses, sont susceptibles d’étre
touchées par la grace. Des lors, ce sont les apOtres et leurs disciples qui feront des miracles ct
enseigneront, de sorte qu'ils guériront tant les corps que les ames. Les apdtres sont les fruits
issus du bois de la croix-arbre de vie, et leurs disciples en sont les feuilles destinées a guérir les
nations par l'cxemple ct par la prédication.

C’est du reste Papdtre Pierre, peut-étre accompagné de saint Paul. qui accucille les peuples de la
terre au centre du lintcau. On peut les voir comme les représentants de I'Eglise de Rome ou
encore de celle de Vézelay, qui, dés sa naissance. fut placée sous la protection des deux saints 7.

L'insistance sur la figure de saint Pierrc — représenté en trois endroits différents — a suscité
plusicurs hypolhcscc sur la portée politique du programme iconographique : affirmation du pouvoir
de I'abbaye face & ses cnnemis. rattachement a I'Eglisc de Rome. etc. 7. 11 faut toutefois observer
que chez saint Jean, I'envoi du Saint-Esprit est immédiatement suivi par la transmission aux
apoOtres du pouvoir de remettre les péchés. Rupert, lorsqu'il commente ce passage, rappelle
Iinvestiture de Pierre rapportée par saint Matthicu @ Et tibi dabo claves regni caclorum... (Mt. 16,
19)77. Ce role de chef de I'Eglise, saint Pierre I'assuma dés le jour de la Pentecote lorsqu’il prit
la pdl‘()l(. au nom de tous les apotres (Actes 2). I est donc logique que, sur le tympan, il sc
trouve a la droite du Christ, portant les clefs que celui-ci lui a remises. Ces remarques n’impliquent
pas qu'il n'y ait pas cu. dans cc choix iconographique. une volonté de faire passer un message
li¢ au pouvoir temporel et spirituel de I'abbaye. mais I'hypothese est difficile a prouver, dans la
mesure ou 'importance de Pierre. lors de la Pentecote. est largement justifiée par les textes cités,
ct d'autres cncore.

4. Le zodiaque et les quatre médaillons intermédiaires.

L’association d'un zodiaque ct des travaux des mois a unc représentation de la Pentecote peut
difficilement se justifier par unc référence aux récits scripturaires de cet ¢événement ™. En
revanche, I"Apocalypse cn fournit une explication a la fois simple et respectucuse du programme
iconographique. En effet, il y est dit que I'arbre de vie fructific douze fois pour que chaque mois
il donne son fruit . Si, pour certains cxégetes, les douze mois sont les douze apotres, pour
drautres. c'est unc fagon d'exprimer 1'éternité ™. Les médaillons du zodiaque ct les travaux des
mois scraient donc la représentation de la continuit¢ de la vie qui anime I'arbre planté au milicu
de la Jérusalem céleste.

74, In Apoc. X1 220 PLO16Y. 1207 B.

75. Charte 1 de Vézelay (858-859). éd. R. B. C. HuvGexs. dans Monumenta Vizeliacensia. Textes relaifs a Uhistoire
de l'abbaye de Vézelay, CCCM XLIL p. 243-393. ct en particulier p. 245. lignes 57-58. Cette protection particulicre des
saints Pierre et Paul est régulicrement rappelée dans la chronique @ ibid.. p. 395-610.

76. FELDMAN. The Narthex Portal... (voir n. 1). p. 94-95.

77. In foh. X1V, 20. 22-23. CCCM 1X. p. 772. Pour Bruno de Scgni. in Apoc. VIL. 21. PL 165. 721 B-C. ce sont les
apotres en général qui ont regu du Seigneur les clés du rovaume céleste. et le pouvoir de lier et de délier.

78. Pour SavLer. La Madeleine... (voir n. 34). p. 129-130 : c'est e «symbole de la Durée au sein de laquelle se
meuvent activité des hommes et la vie méme de I'Eglise... »

79. Evans, « L'iconographic... » (voir n. 36). p. 49. a déja formulé cette idée.

80. Privask, in Apoc. V. 22, 2.3 CCSL XCIL p. 3000 — Repert. in Apoc. X110 220 PL 169, 1207 B.
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A Autun, un ensemble trés proche de cclui de Vézelay encadre un Jugement dernier . La
représentation d’un zodiaque n'est donc pas obligatoirement liée a I'arbrc de vie. En revanche,
on a pu utiliser cc theme trés ancien pour renforcer I'image de I'arbre éternellement vert. A
Saint-Clément, par exemple. les rinccaux de la vigne-Eglise sont accompagnés de scénes pastorales
et de bassc-cour . Sur la mosaique de la cathédrale d'Otrante. 'analogic avec le portail de
Vézelay est encore plus marquée : une grande partic du pavement du vaisscau central est divisée
en deux par un arbre qui s'épanouit cn unc série de médaillons abritant un zodiaque ct les
travaux des mois %,

Dans I'axe du portail, le cycle du zodiaque est interrompu par trois médaillons ou sont représentés
unc siréne, un chien et un homme, ces deux dernieres figures étant cnroulées de manicre a
épouser la forme du cadre [fig. 5]. Un quatriéme médaillon trés exigu est venu combler I'espace
qui restait entre le signe du Cancer et le chien. Il a été coupé dans sa partie droite, comme si.
durant les travaux, I'on s'était apergu que le bloc ne pourrait pas s'intégrer dans la voussure. En
revanche, la grue qui y figure s’adapte parfaitement a cc cadre.

C’est encore une fois 'Apocalypse qui pourrait donner la clef de I'iconographie de ces médaillons.
En cffet, apreés avoir fait la description de la Jérusalem céleste. I'auteur de la vision vitupére ccux
qui nc sont pas dignes d'y entrer : Foris canes, et venefici, et impudici, et homicidae, et idolis
servientes, et omnis qui amat et facit mendacium (22, 15). Il n'y a que quatre médaillons pour six
sortes de pécheurs, mais on comprendra que, faute de place, on se soit contenté d'une liste
incompléte. En revanche, la présence d’un chien sur la voussure permet de soutenir I'idée d’un
lien avec I'’Apocalypse. Haymon fait de ces chicens les juifs. les hcrcllqucs ct les autres incrédules
qui aboient contre I'Eglise . Pour Rupert, ce sont les sots qui retournent a la déraison comme
lc chien retourne a ses vomissures (Prov. 26, 11: Petr. 2, 22) . Le proverbre qu'il cite est un
poncif de la littérature ccclésiastique dont on se sert notamment pour désigner les hérétiques. 1l
n’empéche que le chien de Vézelay qui se retourne sur lui-méme évoque peut-étre la folic, mais
surtout le proverbe cité par Rupert et dont I'idée pouvait difficilement étre exprimée différemment.
I faut noter en outre que Pierre le Vénérable, dans son traité contre les juifs, compare aussi ces
derniers a des chiens %

La sirene est généralement liée au péché de luxure ®. Elle pourrait représenter ici les impudici.
qui sont ceux qui péchent contre la chasteté . L’homme qui sc, renverse en arriere pour saisir
ses chevilles est sans doute, comme on I'a proposé, un acrobate ®. Il correspondrait alors a ceux
qui aiment ct prallquenl le mensonge. Le jongleur est en effet C(.]Ul que I'Eglise rejette de la
société des hommes a causc de ses gestes excessifs, mais surtout a cause de sa parole qui est

81. P. MaNE. « Comparaison des themes iconographiques des calendriers monumentaux ¢t enluminés en France aux
X1 et xmL s.». Cahiers de civilisation médiévale, XXIX. 1986. p. 257-264. ct cn particulicr p. 261,

82. H. Tousert. « Le renouveau paléochrétien & Rome au début du xu¢ s. ». dans Un art dirigé... (voir n. 42). p. 286-292.

83. C.A. WILLEMSEN. L'enigma di Otranto. Il mosaico pavimentale del presbitero Pantaleone nella cattedrale, Lecce.
1980, p. 123 ¢t ss. L'auteur pense que les travaux des mois scraient une évocation de la conséquence du péché originel
représenté a la croisée du transept. Dans ce cas. Ianalogic avec Vézelay serait surtout formelle. mais il est possible aussi
qua Otrante ce sens se soit superposé a celui que je propose pour le portail de Vézelay, a savoir celui de Iarbre donnant
ses fruits durant les douze mois de l'année.

84. In Apoc. V1. 22, PL 117, 1218 B.

85. In Apoc. XIL. 22, PL 169, 1212 A.

86. Adversus ludaeorum inveteratam duritiem. ¢d. Y. Friepymax. CCCM LVIIL Je remercie D. logna-Prat de m'avoir
signal¢ cette référence.

87. D. Jarasert. « De Tart oriental antique a 'art roman : recherches sur la faune et la flore romanes : Il Les
sirenes ». Budletine monumental. XCV, 1936, p. 432-471: — E. FararL. «La queue de poisson des sirenes ». Romania.
LXXIV, 1953, p. 433-507: — O. TovcHeret-MEy~NiER, « De quand date la sirene-poisson ? ». Bulletin de association
Guillaume  Budé. XXI1. 1962, p. 450-459: — M. VIEILLARD-TROIEKOUROFE. « Sirenes-poissons  carolingiennes ». Cahiers
archéologiques, XIX. 1969, p. 61-82: — J. LECLERCQ. «Sirenes-poissons romancs ». Revue belge d'archéologie et d’histoire
de Part, XL, 1973, p. 3-30 et La siréne dans la pensée et dans Uart de U'Antiquité et du Moven Age. Du mythe paien au
symbole chrétien, Bruxelles. 1997.

88. HavMox. in Apoc. VIL 22, PL 117, 1218 B.

89. SALEL. La Madeleine... {voir n. 34). p. 178.
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mauvaisc et mensongere *. La gruc ou ibis ¢voquerait enfin les empoisonneurs — venefici —
dans la mesure ou. s¢ nourrissant de charognes, cet oiscau ¢tait considéré comme impur et donc
impropre a la consommation 7',

Les quatre médaillons scraicnt donc une sorte de catalogue des exclus de la société. telle quelle
est définic par I'Eglise @ les juifs et les hérétiques. les prostituées ou du moins celles qui se¢
comportent comme elles, les jongleurs ct les cmpoisonneurs. Ces pécheurs qui s'obstinent a
demeurer dans T'erreur resteront a 'extéricur de la Jérusalem céleste. comme les damnés a qui
lc Juge dira Discedite a me maledicti (Mat. 25, 41)*2. Cela rappelle la pensée de Picerre le
Vénérable qui rattache les crreurs des musulmans et des juifs au péché de luxure : les juifs sont
englucs dans la chair ¢t I'lslam est une religion de luxurieux. L'abbé de Cluny construit ainsi unc
image antithétique du moine angélique. opposé a l'exclu qui cst automatiquement qualifié
de fornicateur %%,

Si le rapprochement entre les quatre médaillons de la voussure ct I'Apocalypse est plus que
vraiscmblable. il est toutefois étonnant que ces images aient ét¢ placées dans la partic la plus
¢levée du portail et dans le prolongement de I'axe de symétrie occupé par le Christ ¢t Jean-Baptiste.
On pourrait penser qu'un licu plus marginal et micux convenu a un tel sujet. Cependant, méme
si I'on conteste leur sens précis, la nature des figures et leur attitude attestent qu'elles sont
connotces négativement. L'apparente incongruité de leur emplacement doit donc étre mise sur le
compte du concepteur, soit qu'il n'en ait pas cu conscicnce, soit qu'il n'ait pas trouvé de
meilleure solution 4,

5. Le fleuve d’eau vive et saint Jean-Baptiste.

Et [angelus] ostendit mihi fluvium aquae vitae, splendidum tanquam crystallum, procedentem de
sede Dei et Agni (22. 1)%. C'est sans doute ce que représentent les ondulations dans la partic
inféricure du tympan. sous le trone [fig. 4]. On pourrait difficilement interpréter différemment
leur présence aux pieds des apOtres qui, pour la Pentecote comme pour la Mission, s¢ tenaient
sur la terre ferme et non dans les cicux ou dans les airs.

90. E. Faral. Les jongleurs en France au moyen dge, Paris. 1910. et en particulier p. 25-43: — . CASAGRANDE ¢l
S. Vicenio, « Cleres et jongleurs dans la société médiévale (xn* et xui© s.) ». Annales E.S.C.. 34, 1979, p. 913-928.

91. Je remercie Alain Dierkens de m'avoir suggéré cette interprétation. Les particularités de l'ibis sont déerites dans
les bestiaires. Voir par exemple la version B. cf. F. J. CarMony. Physiologus latinus. Editions préliminaires, versio B, Paris,
1939, p. 27-29. On peut ¢galement citer le bestiaire de Pierre Damien. plus proche dans le temps du portail de Vézelay
(Lettre 86). cf. K. REINDEL. « Dic Briefe des Petrus Damiani ». dans MG, Die Briefe der deutschen Kaiserzeit, 1V, 2. p. 485.

92. Haymox, in Apoc. VIL 22, PL 117, 1218 C.

93. Cette idée m'a ét¢ communiquée par Dominique logna-Prat.

94. Pour C. BEUILER. « Das Tvmpanon zu Vézelay... » (voir n. 67). p. 19, les trois médaillons intermédiaires auraient
¢ ajoutés. en méme temps que le Christ et le linteau actuel. lors d'une seconde campagne. Le premier projet n'aurait
donc pas inclus le Christ. De plus. Finsertion des trois médaillons aurait impliqué que 'on coupe le médaillon ou figure
l'oiscau. Cette reconstitution a été réfutée par DIEMER. « Das Pfingstportal... » (voir n. 1). p. 91: ¢t C. E. ArMi. Masons
and Sculptors... (voir n. 28). p. 182-186. Pour ce dernier. les trois médaillons auraient ¢t¢ ajoutés lors d'une troisicme
campagne. ¢noméme temps que les apotres du tympan et les compartiments en demi-cercle. Mais dans sa reconstitution
des tapes suceessives. Co E. Armi situe Ie projet d'agrandissement du portail lors de la deuxicme campagne qui comprend
le pilier central. les apotres des ¢brasements, le linteau. la plupart des médaillons et le Christ. 1l faut signaler que le
médaillon incomplet se trouve sur un bloc ol est représenté un des signes du zodiaque : le Cancer. I en résulte que.
quelles que furent les ¢tapes de la construction du portail. un sujet différent devait. des le début des travaux, s'intercaler
entre les médaillons du zodiaque.

95. CroSNIER. « [conographic... » (voir n. 3). p. 227: — MEUNieR. lconographie... (voir n. 34). p. 231 — SALEL. La
Madeleine... (voir n. 36). p. 1750 —- Evans. Lliconographic... (voir n. 36). p. 49 : pour cux. celte eau se trouve en haut,

a gauche du Christ. Marie-Louise ThEREL. A lorigine du décor... (voir n. 1), p. 2810 v reconnait P'eau vive d’Apocalypse 22,
2. comme svmbole des caux baptismales. Cette nuée pourrait simplement indiquer que le Christ est au ciel quand il
envoie le Paraclet.
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Ce passage de I'Apocalypsc est interprété de différentes manicres, mais I'idée la_plus récurrente
est que le fleuve représente le baptéme ou les fruits qu'apporte ce sacrement % A Vézelay, cette
idée semble s'étre matérialisée puisque sous le fleuve est représenté Jean- Bapustc [fig. 6].

Le fleuve d'eau vive cst comparé par Rupert au Paraclet. le Saint-Esprit. dont la venue fut
annoncée par le Christ et qui procede du Pere. L'eau coule du trone de Dicu et de 1'Agneau,
de méme qu'il est dit dans le symbole que I'Esprit-Saint proceéde du Perc et du Fils?. Le lien
entre le”sacrement du baptéme et la Pentecdte est du reste une évidence puisque la réception de
IEsprit-Saint est décrite dans les Actes comme étant un baptéme : ... loannes quidem baptizavit
aqua, vos autem baptizabimini in Spiritu Sancto non post multos hos dies (1, 5) *®. Les commentaires
sur la Pentecote vont en général dans ce sens®. La liturgie est encorc plus claire a cet égard,
puisque c'était exclusivement a Piques ou a la Pentecdte que I'on administrait ce sacrement ',

Les ondulations placées a la basc du tympan établissent donc un lien sémantique ct visuel entre
la scéne de la Pentecote et la figure de Jean-Baptiste.

Les commentaires de cc passage de lApocalypsc permettent de mettre en lumicre dautres aspects
du portail. Pour Autpert. I'Eglise est, a I'instar du Paradis, irriguée par le fleuve de la prédication 01,
Il en va de méme pour Haymon qui ajoute que le fleuve représente I'enscignement de ]Ancu,n
et du Nouveau Testament 2. Ce theme de la prédication est omniprésent autour des ondes et
de Jean-Baptiste : les apdtres du tympan ticnnent un livre qui est ouvert a la droite du Christ
et fermé a sa gauche: sur le lintcau, les figures de saint Pierre et saint Paul (?). qui accueillent
les nations, passent devant le fleuve; enfin, les apotres des ébrasements ct du pilier central
s’adressent a leur voisin ou au fidele qui franchit le seuil de la porte.

Il a été dit que l'arbre, comme le fleuve, peut représenter PAncien ct le Nouveau Testament.
C’est peut-étre ce qu'évoquent les livres fermés et ouverts. a savoir la vérité voilée d’un coté,
dévoilée de I'autre. Haymon précise bien que la prédication correspond a I'enscignement des deux
Testaments. Cet enseignement cst un, mais il est prononcé par plusicurs ct parvient aux oreilles
de nombreux auditeurs %%,

Cela rappelle au demeurant gu’apres la réception du don des langues, saint Picrre s¢ mit a parler
a la foule du Christ et de son message, tout en citant de nombreux passages de I’Ancien Testament
(Actes 2. 14-36). Cette préoccupation d’inclure I'enscignement vétérotestamentaire dans cclui de
I'Eglise se retrouve aussi chez Pierre le Vénérable, lorsqu'il exhorte les pétrobrusiens a reconnaitre
la totalité des livres de la Bible, y compris ceux de I'Ancien Testament '™,

6. Les apotres des ébrasements et du pilier central.

Dans sa description de la Jérusalem céleste, I'auteur de I'Apocalypse décrit les douze portes
disposées par trois dans les quatre directions de I'espace (21. 12-13). En général. les exdégetes y
ont vu unc image des apotres ct, a travers cux. des prédicateurs. par lesquels on accede a

96. Pour JEROME. in Apoc. XXI1. 1. CSEL 49, p. 149, le fleuve montre que s'¢eoule la grice de la naissance spirituelle:
pour PriMASE. in Apoc. V. 22, 1-2. CCSL XCIHL, p. 299, 1] sagit des fruits qu'apporte la célébration du baptéme. BEDE.
Apoc. 110 220 PL 930 204 Al reprend textuellement Iidée de Primase. Pour Auvteert. in Apoc. X, 22, 1-2, CCCM
XXVII A. p. 835-836. le fleuve rend resplendissant ceux qu'il vivifie en les conduisant & 1'cau du baptéme: — Haymox,
in Apoc. VII. 22, PL 117, 1211 B. reprend les mots d'Autpert.

97. In Apoc. X1 22. PL 169, 1206 C-D.

98. FeLpmaN, The Narthex Portal... (voir n. 1), p. 120 : pour clle. Jean-Baptiste est pris ici comme modele de vie
contemplative et les inscriptions soulignent plutot son role de précurseur.

99. Saint AuvGusning in foh. 74. 2. BA 74 A, p. 314-329: — Obirox. Sermo 1X in die Pentecostes. PL 142, 1016 C.

100. Par exemple saiNt LEoN. Epistola XV PL 54, 699: cf. Casié La Pentecte... (voir n. 12) p. 89.

101, In Apoc. X. 22, 1-:2. CCCM XXVII AL p. 835.

102, In Apoc. V1L 22, PL 117, 1211 B. Méme idée chez Bruxo pE SEGNL in Apoc. VL 220 PL 165, 730 A,

103. /bid.. 1211 B-C. Ka1ZENELLENBOGEN, « The Central Tympanon... » (voir n. 36). p. 142, interprete les livres ouverts
et fermés d'apres saint Jérome : les apotres cachent le Sauveur a ceux qui ne croient pas en lui.

104, Contra Petrobrusianos hereticos. 14-88. ¢d. J. FEarns. CCCM X, p. 15-55.
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I'Eglise ' : ce sont cux en effet qui ouvrent la porte de I'Eglisc 2 toutes les nations '% ou qui,
en préchant, nous ouvrent le royaume de Dieu'"’. Voici ce qu'en dit Haymon qui se démarque
ici d’Autpert : « Par douze portes. on comprend les douze apotres, et par les douze apoétres, tout
Pordre des docteurs par le ministére desquels nous entrons dans I'Eglise. Ceux-ci en effet nous

baptiscnt, ¢t cn cnscignant, par la foi, nous introduiscnt par les portes de 'Eglisc » 1%,

La confrontation du commentaire d’Haymon avec le portail de Vézelay est saisissante : situés
dans 'embrasure, les apotres [fig. 7] s’identifient aisément aux portes, mais surtout, c’est la que
sont rassemblées les figures lies a la prédication et au baptéme par I'intermédiaire desquels on
entre dans I'Eglisc-Jérusalem céleste. Les apotres du centre, exhibant I'un un livre, I'autre un
phylactere, ¢évoquent sclon toute vraisemblance I'enseignement ou la prédication. Il est possible
que le personnage tenant un phylactere soit un prophete. Il est d'ailleurs situé a la gauche du
Christ, rappelant pcut-€tre, comme les apOtres du tympan aux livres fermés, que I'enseignement
de I'Eglise integre aussi I'Ancien Testament. Comme ces mémes apotres, il porte un vétement
qui n’est pas agit¢ par le souffle qui anime les draperics des apdtres de 'embrasure ct ceux qui,
au tympan. sc tiennent a la droite du Christ.

Les autres personnages des ¢brasements ct du pilier central semblent plutot discuter entre cux, a
moins qu’ils ne s’adressent directement au fidele mais, la encore, I'objet de leur animation réside
dans la parolc inscritc dans les livres qu'ils portent . Quant au baptéme, c’est littéralement par
lui que l'on entre dans I'Eglisc, puisqu'il est matérialisé par la figure de Jean-Baptistc.

Une disposition semblable se trouve a Moissac ou deux apodtres, saint Pierre et saint Paul, et
deux prophctes sont sculptés sur les alettes et au pilier central. Or, pour Peter Klein, le tympan
montre une theophame atemporelle et I'ensemble du portail une image de lEgllse -Jérusalem
céleste 0. Comme a Vézelay, les dpotres accompagnés ici de prophetes, seraient a la fois les
portes et ceux qui ouvrent I'acces a I'église. A Rlpoll saint Pierre ct saint Paul flgurcm sur les
ébrasements du portail. Ici, une inscription gravée sur le livre porté par le premier permet de
confirmer sa fonction : « Pierre ouvre le chemin et le peuple monte vers les étoiles » !, 11 en va
de méme a Saint-Trophime d’Arles : saint Pierre accucille le fidele sur la paroi de gauche du
porche avec ces paroles inscrites sur le livre qu'il exhibe @ «Pierre conduit au ciel ceux dont les
péchés ont ¢1é remis » 12,

7. Les chapiteaux.

Il convient de terminer cet cxamen détaillé par les quatre chapiteaux qui seront abordés en
partant de la gauche.

a) La piscine probatique.

On doit a Peter Diemer d’avoir découvert le sens de ce chapiteau. Il représente la guérison du
paralytique pres de la piscine de Betsaida (Jn 5. 1-9). Le Christ est absent de la scéne, mais le

105. HaYMON. «in Apoc. VIIL 210 PL 117, 1199 A.

106. Bipe. Apoc. 1110 210 PL 93, 196 A.

107. Rupert. in Apoc. XI1 210 PL 169, 1196 B. Pour Bearus DE LieBaNa, tn Apoc. X11. 2. éd. SANDERS (voir n. 43),
p. 625, les douze portes sont les apdtres, et les noms des douze tribus d'Israél sont les douze prophetes.

108. In Apoc. VII, 21, PL 117, 1198 B. et aussi 1210 C. Pour AUTPERT. in Apoc. X. 21, 12. CCCM XXVII A. p. 800,
ce sont les prédicateurs ct les pasteurs de 1'Eglise.

109. Saver. La Madeleine... (voir n. 34). p. 174.

110. P. KreiNn, « Programmes eschatologiques. fonction et réception historiques des portails © Moissac - Beaulicu -
Saint-Denis ». Cahiers de civilisation médiévale. 33. 1990. p. 320-330. L'lsaic de Souillac a sans doute joué la méme fonction.

111. J. AiNavp DE Lasarte. Catalogne romane. La-Pierre-qui-Vire. 1994, p. 129 : PETRUS ITER PANDIT ET PLEBS
AD SIDERA SCANDIT.

112, J.-M. Rovouerte. Provence romane. 1 La Provence rhodanienne. La-Pierre-qui-Vire, 1974, p. 281-282 : CRIMINI-
BUS DEMPTIS RESERAT PETRUS ASTRA REDEMPTIS.
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Fig. 6. — VEzELAY (Yonne). Pilier central. Figure Fig. 7. — Viziiay (Yonne). Ebrasement de
de saint Jean-Baptiste. droite. Saint Pierre et sans doute saint Paul.

Fig. 8 — VEzeLay (Yonne). Ebrasement de Fig. 9. — Vizeray (Yonne). Ebrasement de
gauche. chapitcau de gauche (inv. Salet gauche. chapiteau de gauche (inv. Salet
«nef I1»). Un paralytique portant son lit et sans «nef 1I'»). Paralytique portant son lit et ange
doute un deuxiéme paralytique guéri. descendu dans 'eau de la piscine probatique.

(Clichés M. Angheben.)
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paralytique portant son lit est sculpté a gauche. accompagné d’un sccond malade. A droite, I'ange
agite I'cau de la piscine [fig. 8 et 9] '3

Cet ¢épisode a souvent été commenté, sans doute parce quon y a vu tres tOt une figure du
baptéme ', Ce miracle est aussi une image de la Passion : I'ange est le Christ, ce qui
pourrallcxpllqucr son absence sur le chapiteau. A Vézelay, le paralytique et un autre infirme
s'apprétent a entrer dans I'église en passant devant I'ange ct par I'cau du baptéme. Cette image
apparait ainsi comme une reformulation du théme baptismal qui domine la partic inféricure du
portail dans la figure de Jean-Baptiste. I se peut que I'infirmité du paralytique et de son voisin
renvoie également a celle des peuples de la terre, dont la guérison est opéréc par le ministere
du clergé.

On a aussi fait de ce miracle un prototype de la Pentecote. Pendant que le paralytique descendait
dans la piscine, un autre le prcccdall (Jn 5, 7) : pour Rupert, lc premier représente les Gentils
qui, avant de recevoir la grace, doivent attendre que I'Esprit-Saint descende sur les apotres.
Ensuite, aprés l'avoir regue, le paralytique doit comme les Gentils s’abstenir de sacrifices, de
fornication, ctc. (cf. Actes 15, 28) !5,

Le choix du sujet a peut-étre été déterminé par la liturgic. En effet, comme il a été dit plus
haut, les trois passages dec Bede qu’on lisait a Cluny pour la Pentecdte sont des commentaires
de guérisons miraculeuses tirées de I’Evangile de saint Luc. L'une d’clles concerne un paralytique
auqucl le Christ a dit, comme a celui de la piscine probatique : Surge tolle lectum tuum et vade
in domum tuam (5. 23). Bede ne manque pas de faire le rapprochement entre les deux miracles,
ct cite méme I'Evangile de saint Jean !0, L’association a pu étre faite également par le concepteur,
et c’est peut-étre pour cette raison qu’il a fait figurer deux personnages sur la partie gauche du
chapitcau. Bede précise en outre que, pour le paralytique, rentrer chez soi aprés avoir pris son
lit, revient a se rendre au Paradis : c’est ce que font les deux figures de Vézelay cn sc dirigeant
vers l'intéricur de Iéglise V.

Un réscau de liens sémantiques se tisse ainsi entre le chapitcau et le reste du portail : il rappelle
a la fois Jean-Baptiste. la Pentecdte ct les peuples de la terre. L'Apocalypse en revanche ne
semble pas invoquée dans I'exégese, sauf chez saint Augustin qui voit dans la piscine les eaux au
bord desquelles se tient la grande Prostituée (Ap. 17, 1) "™ L'interprétation de ce passage est
faite par 'autcur méme de I’Apocalypse : Aquae quas vidisti ubi meretrix sedet, populi sunt, et
gentes, et linguae (17, 15). Plus loin, saint Augustin assimile I’'cau a la Passion du Christ qui doit
guérir I'univers "%, La présence de la grande Prostituée a coté des grandes caux n'implique donc
pas une dévalorisation de ces dernieres. 11 n’y a dés lors aucune contradiction entre cette lecture
ct cclle qui en fait ’équivalent de I’eau du baptéme. En revanche, le point de vue de saint
Augustin offre une piste qui permettrait d’interpréter le chapiteau voisin.

b) Les trois étres monstrueux.

Le chapitcau qui cotoie le précédent accueille, de gauche a droite, unc faunesse armée d’un
bouclier, un oiscau tricéphale et un dragon ailé a téte humaine dans lequel on peut voir également
une siréne-oiscau a queuc de serpent [fig. 10 et 11]. Son iconographic semble dériver d'un

113. P. DieMer, Stil un ITkonographie... (voir n. 34). p. 246-250. 1l s'agit du chapiteau «nef I1» de l'inventaire de
SALET, La Madeleine... (voir n. 34).

114. TerTULLIEN. De baptismo V. 5-7. éd. R. R. RerovLE, SC 35. p. 74: — SAINT AMBROISE. De sacramentis 11. 1-9
et 15, éd. B. Borre, SC 25 bis, p. 74-79, et p. 82-83: et Rupert, in loh. V. CCCM 1X, p. 243 ct ss.

115, In foh. V.5, 7b ¢t 89, CCCM 1X. p. 247-248.

116. In Luc. V. 20. CCSL CXX. p. 120.

117. 1hid. V. 24, p. 122.

118. In foh. 17. 2. BA 72. p. 76-77.

119. Ibid. 17. 13, BA 72. p. 104-105.
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Fig. 10. — Vizriay (Yonne). Ebrasement
de gauche. chapitcau de droite (inv. Salet
«nef 1 »). Faunesse armée d'une fronde ct
d’un bouclicr. et partic postéricure de
I'oiscau tricéphale.

Fig. 12. — VEzeray (Yonne). Ebrasement
de droite. chapiteau de gauche (inv. Salet
«nef IV »). Le sacrifice de Satl.

fig. i1, — VEzeiay (Yonne). Ebrasemeni
de gauche. chapitcau de droite (inv. Salet
«nef I »). Oiscau tricéphale et dragon a téte
humaine ou sirénc-oiscau a queue de serpent.

Fig. 13. — VEzeray (Yonne). Ebrasement de
droite. chapiteau de droite (inv. Salet
«nef Vo) Le sacre de David par Samuel.
gauche. et David jouant de la harpe pour
Sadl. a droite.

(Clichés M. Angheben.)
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prototype aujourd’hui perdu qui se trouvait autrefois dans le déambulatoire de_Cluny III, et qui
a donné¢ naissance a une série de variantes. toutes localisées en Bourgogne. A Cluny, c’est un
faunc. ¢t non unc fauncsse. qui figurait a gauche '

Pour Carol S. Pendergast, le personnage au pagne serait un onocentaure et son association avec
la sircne aurait ¢té inspirée par un passage d’Isaic qui décrit Babylone (13, 22). L'oiscau tricéphale
scrait alors, comme eux ct comme la Béte de Babylone. une incarnation de la Luxure '2'.

I faut aller plus loin et ajouter a cecla que certains commentaires de I’Apocalypse font référence
a un autre passage d’lsaie, décrivant de maniere trés semblable la désolation qui régnera 8 Edom.
Cette référence est utilisée non pas pour expliquer la Béte. mais la grande Babylone. qui, sclon
la vision, s'est faite la demecure des démons ct des volatiles immondes : ... et facta est habitatio
daemoniorum, et custodia omnis volucris immundae et odibilis... (18, 2). Ambroisec Autpert, qui
dévcloppe longuement le sujet, commence par opposer Babylone a Jérusalem : la premicre est
I'habitat de I'antique Ennemi, la seconde est celui de Dieu. Ensuite, quand il s’agit d’évoquer les
démons qui habitent Babylone, il recopie intégralement l'exégése de Grégoire le Grand sur
Isaic 34. 13-14 2. Haymon a repris la substance de ce commentaire. ¢t surtout la citation d’Isaic ',

Dans ce passage., le prophete décrit les animaux qui peupleront Edom : ... et erit cubile draconum,
et pascua struthionum. Et occurrent daemonia onocentauris, et pilosus clamabit alter alterum : ibi
cubavit lamia et invenit sibi requiem. On y retrouve le pilosus de Cluny devenu faunesse a
Vézelay : le pilosus est en effet un étre semblable aux fauncs et aux satyres '**. Quant a I'oiscau
tricéphale, il scrait un dc ces volatiles immondes de 1’Apocalypsc. La sir¢ne, en revanche, n’est
¢voquée ni par I’Apocalypse, ni par Isaie dans le passage cité¢ par Autpert et Haymon. Néanmoins,
plusicurs raisons ont pu amener le concepteur a faire figurer une sirene a droite de T'oiseau
tricéphale. Premicrement, la relation entre les deux passages semblables d’lsaie devait se faire
naturcllement, puisqu’ils décrivent 'un comme I'autre les pilosi. De plus, la présence de 1'onocen-
taurc devait rglppc]cr la sirenc dans la mesure ou tous deux sont systématiquement associés dans
les bestiaires ',

Mais il y a surtout que les dragons, repris dans les deux passages, pouvaient étre assimilés a des
sirecnes. Dans son commentaire sur Isaic 13, 22, saint Jérome définit en cffet les sirénes comme
des dragons volants. 11 a été suivi dans cette voie par Isidore et Haymon %, Ce dernier, lorsqu'il
commente le méme passage, décrit les sirénes comme des dragons ailés, mais aussi comme des
poissons ressemblant a des femmes 2. Or, a Vézelay, le monstre de droite est une siréne-oiscau,

120. 1l s’agit du chapitcau « nef HI» de I'inventaire de SaLer. La Madeleine... (voir n. 34). Pour le chapitcau disparu
de Cluny. voir A. ERLANDE-BRANDENBURG, « Iconographie de Cluny III », Bulletin monumental. CXXVL 1968. p. 293-322,
et en particulier p. 319 — CoNaNT, « Cluny...» (voir n. 21), p. 87. et fig. 162. L'oiscau tricéphale se retrouve également
a Saint-Léger-sur-Vouzance (N. Stratrorp, « Le portail roman de Neuilly-en-Donjon ». dans Congrés archéologique de
France. Bourbonnais, Paris, 1991, p. 317), Montceaux-I'Etoile, Perrecy-le-Forges. Autun (bas-coté sud de la travée droite
du cheeur. cf. D. Grivor et G. ZARNECKI, Gislebertus, sculpteur d’Autun, Paris. 1960, p. 59-60. chapitcaux n™ 8 et 24). ct
bicn entendu Vézelay. M. T. DaruiNG, The Romanesque Architecture and Sculpture of Perrecy-les-Forges [thése dactyl.],
Univers. of Michigan. 1994, p. 265-297. pense que le théme est apparu pour la premicre fois a Fleury-la-Montagne, sans
Foiscau tricéphale. Ce motif aurait été créé plus tard. a Cluny ou Perrecy. W. J. Travis. The Romanesque Sculpure of
Moniceaux-I'Etoile : Crossroads of Cluny and the Brionnais [thése dactyl.). New York Univers., 1994, p. 85-100. identific
curicusement le faunc supposé avec I'onocentaure d'Isaic ct des bestiaires.

121. C. S. PennERGAST, « The Cluny Capital of Three-Headed Bird ». Gesta, XXVIIL. 1 et 2. 1988, p. 31-34.

122. In Apoc. VIIL, 18, 2. CCCM XXVII A, p. 672-673. cf. Moralia in Job, VII. 36.

123. In Apoc. V1. 18, PL 117, 1152 D-1153 A.

124. Haymon. Commentarium in Isaiam libri tres (in Is.) 11. 130 PL 116, 789 A-B. assimile clairement les pilosi aux
satyres. Cette ceuvre peut étre attribuée avec certitude & Haymon. cf. D. loGNa-PraT, « L'ceuvre d'Haymon d Auxerre »,
dans L'école carolingienne d’Auxerre... (voir n. 26), p. 159. Pour les pilosi et les satyres. voir R. BERNHEIMER, Wild Men
in the Middle Age. A Studv in Art, Sentiment and Demonology. Cambridge (Mass.). 1952, p. 96 et ss: et C. LECOUTEUX,
Les monstres... (voir n. 62). p. 160.

125. F. Mc Currocn, Medieval Latin and French Bestiaries. Chapell Hill. 1960. p. 166.

126. IsiborE DE SEVILLE, Etymologies. Livre XII, 4, 29. Des animaux. texte €tabli. trad. et comm. J. ANDRE, Paris,
1986, p. 156, ¢t n. 260 pour saint Jérome.

127. In Is. 11, 13. PL 116. 789 B. Il semble en revanche qu'on n’ait pas pu assimiler les lamia d'Isaie 34, 14, avec
des sirénes. dans la mesure o Haymon en fait des femmes a jambes de cheval : ibid. 11. 34, PL 116, 893 C.
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dont le corps s'achéve par une queue de serpent enroulée qui la rapproche du dragon '*%. On ne
connait malhcurcusement pas la figure qui, a Cluny, devait sans doute apparaitre a droitc de
'oiscau tricéphale. mais il est probable qu'elle était secmblable a la siréne de Vézelay. Le
commentaire d’'Haymon sur 1’Apocalypse ou celui d’Autpert — et les précisions qu'il donne
sur les sirenes fournissaient donc suffisamment d’éléments pour inspirer un théme aussi original.

Le caractére tricéphale de l'oiseau pose cependant un sérieux probléme d'interprétation, d’autant
plus qu'on nc connait riecn de comparable en dehors de la séric bourguignonne. La solution
pourrait sc¢ trouver dans le commentairc du versct qui suit directement I'évocation du volatile
monstrucux : quia de vino irae fornicationis ejus biberunt omnes gentes : et reges terrae cum illa
[Babylone magna] fornicati sunt : et mercatores terrae de virtute deliciarum ejus divites facti sunt
(Ap. 18. 3). Haymon, a la suite d’Autpert. en déduit qu’il existe trois types de pécheurs : les
nations soumises. leurs rois et les marchands. Trois types de péchés leur correspondent : lascivia,
gastrimagia, ct avaritia : lascivité, voracité ou gourmandisc ct avarice %%, I est possible que cc
développement ait donné au concepteur du chapiteau clunisien I'idée de faire figurer un oiscau
tricéphale. 11 aurait alors ¢été repris a Vézelay ct intégré dans le programme du portail.

Cette hypothese se confirme quand on examine le contexte iconographique des chapiteaux d’Autun
et de Saint-Léger-sur-Vouzance sur lesquels un oiscau tricéphale figure respectivement seul et
flanqué d'un homme accroupi et hurlant. Il se trouve en effet que ces deux volatiles ont été
associés 4 unc représentation de la Tentation du Christ 'Y, Or, pour I'exégése médiévale, les trois
Tentations font référence a trois péchés. La nature précise de ces péchés varie sclon les auteurs.
Pour Grégoire le Grand, il s’agit de la gourmandise, de l'orgueil et de lavarice. D’autres ont
remplacé la gourmandise par la concupiscence de la chair . Quoi qu’il en soit, il semble que,
méme extrait de son contexte primitif, 'oiseau tricéphale a conservé globalement le sens qu'il
aurait regu initialement.

L'oiscau tricéphale de Vézelay scrait donc un de ces volatiles immondes qui infestent la Grande
Babylonc, accompagné par deux démons repris a Isaic, a savoir une faunesse ct une sir¢ne. Le
pilosus d’Isaie est ici {éminisé : peut-étre a-t-on voulu concentrer sur la femme le péché de luxure.
Il n’est sans doute pas fortuit que trois chapiteaux des portails latéraux solent apparentés a la
méme vision : on y voit un oiseau a queue de serpent, une sirénc-poisson a téte d’homme
[fig. 14]. ct un faunc qui bande son arc en direction d’un de ses congénéres [fig. 15] 2. Le theme
du chapiteau du portail central aurait donc été développé et ses composantes dispersées aux
portails latéraux. Dcux changements ont cependant ét¢ effectués : les faunes et la siréne ont
changé de sexc. Le théme du chapiteau semble donc avoir été suffisamment souple pour susciter
de nombreuses variantes, sans pour autant perdre sa substance '*,

128. Cette forme de sirene se retrouve en plusicurs endroits en Bourgogne : Autun (Grivor et ZARNECKL. Gislebertus...
[voir n. 120]. p. 60. chapitcau n" 24). Til-Chatel. Chalon-sur-Sadne (chapiteau n° 27, cf. A. Saus. Cathédrale de Saint-Vincent
de Chalon-sur-Saone. Chalon-sur-Sadne. 1965. p. 45), etc.

129. HavMox. in Ap.. VI 18. PL 117. 1153 B.

130. A Autun. le chapiteau qui accucille Toiscau tricéphale (n® 8) ct celui de la Tentation (n® 3) peuvent étre vus
simultanément dans le bas-coté droit des travées droites du chaeur. A Saint-Léger-sur-Vouzance. les deux themes figurent
cote a cote dans labside.

131. Pour Cassicn, les trois péchés sont la gourmandise. la vaine gloire et Vorgueil. cf. G. GouLLEAU, article « Tentation.
Les Peres et les moines ». dans DS (voir n. 12). 15. col. 226. Pour Ambroise. les trois Tentations correspondent a la
gourmandise. la vanité ou vantardise ¢t I'ambition (gula, iactantia, ambitio), cf. Expositio Evangelii secundum Lucam 1V,
17. éd. G. Tissor. SC 45, p. 157. GréGoRe LE GRAND, XL homiliarum in Evangelia 1. 16. 2. PL 76, 1136 A. a remplacé
I'ambition par I'avarice. Pour BEDE enfin. /n Lucae evangelium expositio 1. 4. 13, éd. D. Hursr, CCSL CXX. p. 98, le
premier péché est la concupiscence de la chair. Méme idée chez Pascuase Rapsert, Expositio in Matheo libri XII (in
Mary 111 4. 1-2. éd. B. Pavrus. CCCM LVL p. 241,

132. Il s’agit respectivement des chapiteaux «nef X ». «nef VI», «nef IX » de linventaire de Savktr. La Madeleine...
(voir n. 34). Pour MEeUNER. lconographie... (voir n. 34). p. 18 et ss. et DieMmeRr. Stil und Tkonographie... (voir n. 34).
p. 263. P'oiscau monstrueux est un basilic. SALET. ibid.. p. 170. l'envisage. mais avec une certaine réserve. DIEMER. ibid.
p. 261-262. est le premier a cenvisager que les deux figures du chapitcau IX puissent étre des faunes ou des étres qui
leur sont apparentés. comme les satyres ou Silene.

133. Cette recherche doit étre approfondie ct surtout élargic aux autres occurrences de ce théme @ cela fera Iobjet
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Ce théme, si 'hypothese proposée est exactle. s'integre parlaitement dans son cnvironnement
iconographique. D’une part. la grande Babylone sc tient bien a cO0té des grandes caux qui
représentent les nations et qui sont également les eaux de la piscine. D autre part, clle est. comme
chez Autpert. unc image antithétique de la Jérusalem céleste. fil conducteur supposé du programme.
La scule chose qui parait incohérente. c’est que les paralytiques qui désirent entrer dans 'église
vont s¢ retrouver, apres le passage par les eaux du baptéme, face aux monstres du chapitcau
voisin. Il est possible que le concepteur en ait été conscient. mais il devait paraitre difficile. voire
impossible. de concilier le rapprochement piscine-Babylone avec le mouvement centripéte donné
aux deux infirmes. Aux portails latéraux. en revanche. les trois chapitcaux aux themes apparentés
sont bicn situés en position extéricure.

c) Les deux chapiteaux de David.

Les deux chapitcaux de droite sc rattachent a Thistoire de David. Celui de gauche représente le
sacrifice de Saiil (I Sam. 13, 9) [fig. 12]. cclui de droite montre. d'un ¢61¢ Samuel muni d'unc
corne sacrant David, ct de T'autre coté. a droite. David jouant de la harpe pour Saiil (I Sam. 16,
14-23) [fig. 13] '*. La présence de ces trois scénes sous e tympan peut s'expliquer par un passage
de la dernicre vision de I'Apocalypse. Apres avoir déclaré qu'il est Ualpha et Pomega, le Christ
dit @ Ego sum radix et genus David, stella splendida et matutina (22, 16). Ce rapprochement a été
fait par Rupert dans son commentaire sur le premier livie des Rois @ le Christ est la racine de
la bona arbor c’cst-a-dire de David. Cet arbre irrigué par T'huile du Saint-Esprit donna des fruits,
ct c'est ainsi que le Christ devint le rejeton de David . L'onction représentée sur le chapiteau
renvoic donc au passage cit¢ ainsi qu'au theme de T'arbre. avec peut-étre une allusion a I'arbre
de vie de I'Apocalypsc.

Le sacre de David par Samuel est aussi comparé au baptéme du Christ par Jean-Baptiste 1%,
C'est enfin la descente de I'Esprit-Saint dans un premicer temps sur les apdtres et ensuite, par
leur intermédiaire. sur toute 1'Eglise M.

En définitive, cette scene ct, par extension, les deux chapitcaux de droite, sont. comme le théme
du paralytique. liés par un large réscau sémantique au reste du portail : Jean-Baptiste. la Pentecote,
¢t sans doute I'arbre de vie dont le Christ est a la fois la racine ct le fruit.

Au terme de cet examen, une conclusion s’impose : la dernicre section récapitulative de I'Apocalypse
permet d'expliquer a la fois la plupart des ¢léments du portail et la composition qui en souligne
la signification. En cffet, une croix monumentale tracée sur toute la hauteur du tympan semble
s¢ superposer a un arbre de vie dont les fruits seraient les apdtres ct les travaux pratiqués durant
les douze mois de l'année. La disposition rayonnante de ces derniers a pu dgalement étre
déterminée par le théme central de la croix-arbre de vie.

Mais le plus important est que I'’Apocalypse cst sans doute la seule source qui permette de
justifier la présence de I'arbre de vie supposé, du zodiaque. des quatre médaillons intermédiaires
et des chapitcaux de droite. Elle permet en outre de micux comprendre la présence du fleuve
qui pourrait sc¢ référer simplement au lien Pentecote-baptéme. mais dont T'association avec le
trone architecturé semble directement issue de la vision apocalyptique. II en va de méme pour le
trone. la figure de Jean-Baptiste et de I'’Agneau. l'infirmité¢ des peuples de la terre, la procession
du linteau et plus encore pour les apotres des ¢brasements ct du pilier central @ le theme de la

dune prochaine ¢étude. Il faudra notamment expliquer pourquoi cette évocation de Babylone a ¢i1é créée a Cluny et
placée dans le déambulatoire. 1l faudra également examiner le programme du portail de Perrecy-les-Forges.

134, Diemer. Stil und Tkonographie... (voir n. 34), p. 254-256. 11 s’agit des chapitcaux «nef 1V » et «nef V» de
I'inventaire de SALET, La Madeleine... (voir n. 34).

135. De Sancta Trinitate et operibus eius, In libros Regum (In Reg.) 1. 16, 1. éd. H. Haacke, CCCM XXIL p. 1232,

136. GrEGOIRE L1 GraND [n librum: primum regum 1 V10 98 ct 99, éd. P. VErBrakEN, CCSL CXLIV. p. 607: et
RupErt, « In Reg. » 1. 22, CCCM XII, p. 1231

137. Ruperr. ibid.. 1. 24, CCCM XL p. 1232-1233: méme idée chez GriGowe. ibid. VII. 115, CCSL CXLIV, p. 614,
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Fig. 14. — Vizeray (Yonne). Portail sud de la nef. Fig. 15. — Vizeray (Yonne). Portail sud de la nef.
Ebrasement de gauche. chapitcau de gauche (inv. Salet Ebrasement de  droite, chapitcau de droite (inv. Salet
«nef VI»). Siréne male tenant une vitle et levant son «nef IX »). Faune tirant a l'arc sur un des ses semblables.
¢pée sur un petit personnage qui se bouche les oreilles. (Clichés M. Angheben.)

Pentecdte suffisait pour suggérer ces images au concepteur, le contraignant toutcfois a des détours
intellectucls, alors que I’Apocalypse et ses commentaires en font pratiquement la description.

Une bréve récapitulation montrera que toutes les partics du portail sont bicn évoquées par
I’Apocalypse. et surtout qu'elles sc mettent en place avec une logique ¢tonnante. Au centre de
la Jérusalem céleste se trouve le trone de Dieu et de I'Agncau (22, 1) qui est en réalit¢ celui
du Christ, et dont la forme rappelle I'architecture de la civitas quadrala (21, 16). De ce trone,
qui est une image de I'Eglise. jaillit le fleuve d’cau vive (22, 1) qui est a la fois le Christ,
PEsprit-Saint descendant sur les apdtres et le sacrement du baptéme administré pour la premicre
fois par Jean-Baptiste, ct cnsuite par les apom,s Dec part et d'autre du fleuve se dresse larbre
de vie (?) (22, 2), cest-a-dirc lc Christ, la croix dec la Passion et sans doute lEgllsc Cet arbre
fructifie douze mois pour que, chaque mois. il donne son fruit (22, 2). Les douze fruits sont les
apotres que le Christ envoya pour évangéliser les nations, sculptées ici dans les compartiments.
Sur le linteau, d'autres représentants de ces nations marchent dans la lumicre du Christ et,
peut-étre accompagnés des rois de la terre, y apportent leur gloire et leur honncur (21, 24). Ces
peuples seront guéris de linfirmité de leur corps et de leur ame par les fcuilles de I'arbre dont
la fructification perpétuclle (22, 2) est suggérée par le zodiaque ct les travaux des mois. Les
Gentils, en particulier. représentés notamment par le paralytique ct son voisin, apres avoir €Lé
guéris par I'cau du baptéme. s’apprétent a entrer dans I'Eglise, accucillis par saint Pierre et saint
Paul (?). tandis que dans Babylone grouillent les étres monstrucux (18, 1). Les portes de la
Jérusalem céleste sont les apotres qui font entrer les fideles dans I'Eglise par la prédication ct le
baptéme. Aujourd’hui. ils en protégent I'acces, mais dans la Cité qui doit venir. on ne fermera
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point les portes, car il n'y aura pas de nuit (21, 25). En seront exclus les chiens, a savoir les
juifs ct les hérétiques, les hommes luxurieux, les menteurs, les empoisonneurs ¢t autres pécheurs
(22, 15). Et pour finir, le cycle de David rappelle que le Christ est a la fois la racine ct le
rejeton du roi musicien (22, 16).

Méme si I'on considere que toutes ces correspondances entre le portail et ’Apocalypse n'ont pas
¢été faites par le concepteur, leur nombre. est trop important pour n'y avoir que le {ruit du hasard.
Certaines hypothéses sont certes plus fragiles et, par conséquent, légitimement contestables. Clest
le cas notamment de lidentification des ondulations de droite avec I'arbre de vie. On peut
toutefois soustraire ce dernier de la liste de correspondances, sans pour autant ébranler la
cohérence du raisonnement. Dautant plus que le théme de la vie éternclle est évoqué avec
suffisamment d’éloquence par le zodiaque ct les travaux des mois. D'autres incertitudes ont été
signalées, mais elles me semblent sccondaires par rapport a la quantité de correspondances qui
paraissent relier le portail a I’Apocalypse.

Ce texte a donc pu constituer, avec les Actes, la source principale du programme, complétée par
un ou plusicurs commentaires dont celui d’Haymon. Pour des questions de détail, on aura sans
doute consulté¢ la Cité de Dieu, I'ceuvre contemporaine de Rupert de Deutz et d’autres encore.
Cela n’implique pas que le portail soit une simple transposition cn image de ces textes. La part
prisc par le concepteur est loin d’étrc négligeable, notamment dans le choix c¢t la combinaison
des différents éléments, la composition de I'ensemble, et surtout dans la description des peuples
de la terre, 2 moins que. pour ces derniers, il ne se soit servi d’un modele perdu, peint ou sculpté ',

La PentecOte n’est pas exclue de ce programme, elle reste au contraire essenticlle, mais visuellement
les caracteres spécifiques de la scene — bras du Christ horizontaux, rayons partant des mains —
prennent peu de place. A mon sens, deux autres aspects dominent la composition. D’abord. et
c’est le plus important, il y a la majesté du Christ. presque immobile, et dont la puissance sans
limite s’exerce sur I'espace et le temps évoqués respectivement par les nations ct le zodiaque '
Ensuite. il y a les apotres, représentés en trois endroits différents, qui ont déja commencé a
accomplir leur mission, préchant et enseignant le message du Christ. baptisant peut-étre. Clest
pourquoi je vois dans ce portail, outre I'épisode de la PentecOte, une vision triomphale ct
’1lcmp0r<,ll<, du Christ, et a travers lui de I'Eglisc qu'il a fondée ce jour-la. Cette Eglise est en
méme temps la Jérusalem céleste pour laquelle ccuvrent quotidiennement les prédicateurs et, par
leur entremise, les apotres.

LA MISSION DES APOTRES.

Il y a déja été dit que, dans les textes, la Pentecote ct la Mission avaient tendance a se confondre.
Dans plusicurs textes, les deux épisodes sont évoqués ensemble comme s’ils €taient inséparables,
comme si 'un n’avait pas de sens sans lautre.

On rencontre cette idée dans les coutumes de Bernard ct Ulrich : le jour de la Pentecéte, a
Cluny et sans doute dans la plupart des églises, on chantait en effet cette antiennc : Hodie
completi sunt dies Pentecostes, alleluia, hodie spiritus sanctus in igne discipulis apparuit, et tribuens
eis charismatum dona, misit eos in universum mundum praedicare el testificari; qui crediderit et
baptizatus fuerit salvus fuerit, alleluia ', Ce dernier passage de Panticnne est emprunté a Marc
(16. 16) : cette phrase prononcée par le Christ, qui se rattache a un épisode antéricur a 1’ Ascension,
est donc rapportée au moment ou la Mission est annoncée, c’est-a-dirc apres la descente de

138. KATZENELLENBOGEN, The Central Tympanon... (voir n. 36). p. 147, TuireL. A lorigine du décor... (voir n. 1),
p. 281. DieMER. « Das Pfingstportal... » (voir n. 1). p. 82. pensent & une influence de certains manuscrits byzantins sur la
description des peuples de la terre.

139. Méme idée chez KATZENELLENBOGEN. The Central Tympanon... (voir n. 36). p. 146.

140. Bernarp, Ordo.. (voir n. 19). p. 322: — ULRicH, Antiquiores consuetudines cluniacensis monasterii, PL 149,
671 D. Pour lc texte de I'antienne. voir R.-J. HEesBerT, Corpus antiphonalium officii. Rome. 1963, 79, TI1. p. 255. n® 3096.
Elle était chantée le dimanche de la Pentecote et a l'octave de cette fCte.
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I'Esprit-Saint. Notons aussi que la liturgie clunisicnne a également associ¢ I'envoi du Paraclet et
la premiere Mission des apotres. celle qui se situe entre les premiers miracles du Christ et
la Transfiguration .

Dans les commentaires de la derniére section de I’Apocalypse, certains passages ont aussi évoqué
la Mission. Chez Rupert. par exemple, I'arbre de vie est comparé au Christ qui choisit et envoya
les douze apotres '+, Cette idée s'accorde cncore une fois avec I'image ou l'on voit déja les
disciples s’agiter et exhiber leur livre.

Si désormais il semble difficile de voir dans la scene du tympan I'annonce de la Mission avant
I’ Ascension, il faut obscrver en revanche que son application a déja commencé. La scenc centrale
du tympan évoquerait donc a la fois la descente de I'Esprit-Saint et le début de la Mission, qul
doit étre considérée dans la longue durée, puisqu'clle est perpétuée par I'Eglise. C'est pourquoi
je crois quen plus d'une représentation simultanée de la Pentecote et de la Mission, il s’agit
d'unc théophanie atemporelle dont l'actualité se prolonge jusqu’a la seconde Parousic.

LA PENTECOTE ET L’ICONOGRAPHIE DES PORTAILS LATERAUX.

I convient a présent de confronter ces conclusions aux sujets des portails latéraux. Celui de droite
rassemble les premiers épisodes de I'Incarnation : Annonciation, Visitation, Nativité et Adoration
des Mages [fig. 16], cclui de gauche est li€é aux derniers instants dc la vic du Christ : les Pelerins
d’Emmaiis et I’Apparition de Jésus a ses disciples avant ’Ascension (Lc 24, 36-51) [fig. 17]. La
premicre lecture, la plus simple. induit a voir dans les trois portails un cycle christologique qui
sarticule sur les grandes idées du dogme : Incarnation, Rédemption et continuation de I'ecuvre
du Christ a travers I'Eglise '*. On retrouve un programme pratiquement identique 2 San Marco
de Venise : les themes des mosaiques des trois coupoles axiales sont de fait, en partant de l'est,
I'Incarnation, I’Ascension et la Pentecote .

Il y a ensuite I'approche liturgique, directement liée a la premicre. Pour Marie-Louise Thérel et
Peter Diemer, les portails se rattachent aux grandes fétes de I'année liturgique : Noél, Paques et
la Pentecote. Partant de cette constatation, Peter Diemer associc I’évocation de ces solennités a
la fonction du narthex : c’est la en effet que, d’aprés les coutumes clunisiennes, les processions
se formaient avant d’entrer dans I'église . Les coutumes de Bernard et Ulrich prévoient dailleurs
une station dans la galilée le jour dec la Pentecote : c’est du reste a ce moment qu’était entonnée
I’antiennc Hodie completi sunt. 11 faut ajouter a cela qu’un arrét était également organisé pour la
féete de I'Ascension. En revanche, rien n'est signalé pour la fCte de la Nativit¢ ou pour
’Epiphanie . Compte tenu des liens trés étroits qui unissaient Cluny et Vézelay, on peut
supposer que de telles stations étaient également prévues dans e narthex de Vézelay.

Maric-Louise Thérel compléte cette lecture en y intégrant le portail central du narthex. Elle
signale qu'au x1° s., I'année liturgique se terminait le dimanche apres la Pentecote, lorsquion lisait
I'Evangile de Matthieu sur le Jugement dernier (24, 15-35). Or, c'est précisément ce théme qui

141. Bipe. in Luc. 1X. 1-6. CCSL CXX. p. 194-196. Ce texte ¢tait lu a Cluny pour la féte de la Pentecote. cf. Eraix.
Homéliaires patristiques... (voir n. 70). p. 106.

142. In Apoc. XI1 22, PL 169. 1207 A. Primase commente le verset 22, 4. en le rapprochant de Mat. 28. 19 : « Vous
baptiserez au nom du Pere... ». in Apoc. V. 22, 4. CCSL XCII. p. 303.

143. Celle lecture a été faite par Marie-Louise THEREL. A ['origine du décor... (voir n. 1). p. 280.

144, La source des langues de feu est un trone sur lequel ont ét¢ déposés un livre ct la colombe du Saint-Esprit.
Pour Otto Demus. The Mosaic of San Marco, Venice. Chicago/Londres. 1984, t. 1. p. 152, il s’agit d'une figure de la
Trinité. Que le Pere soit évoqué ou non dans cette image. il reste que le Christ se trouve bien a lorigine des langues
de feu.

145, Diemer. « Das Pfingstportal... » (voir n. 1). p. 97 et ss. Le role svmbolique et liturgique du narthex ou galilée
n'a malheurcusement pas ¢té completement dégagé. cela n'empéche pas qu'il puisse exister un rapport entre ce role et
les choix iconographiques qui ont ¢t¢ opérés pour cet espace.

146. BERNARD. Ordo... (voir n. 19). p. 330 et 332: et ULRicH. Antiquiores consuetudines cluniacensis monasterii, PL 149,
670 D ct 671 D.
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Fig. 16. — VEzerAy (Yonne). Portail sud de la nef. Vue d'ensemble.

Fig. 17. — Vizeray (Yonne). Portail nord de la nef. Vue d'ensemble.
(Clichés Paris, Caisse Nat. Monum. Histor., nég. 52 P 275 et 52 P 273.)



APOCALYPSE XXI-XXII ET L'ICONOGRAPHIE DU PORTAIL CENTRAL 239

figurait sur le portail extéricur aujourd’hui illisible. mais dont on possede des descriptions
ancicnnes 7. Les sujets des quatre portails semblent donc bien liés aux temps forts de la liturgie.
Je voudrais cependant proposer une troisieme lecture qui ne s‘oppose nullement aux deux
premicres. mais qui les compléle et met en lumicre les points communs qui existent cntre les
trois portails. En cffet. si I'on accepte que celui du centre exalte la fondation et l'actualité de
I'Eglisc- -Jérusalem ccleste, on sera ¢galement interpellé par la présence de ce theme aux portails
latéraux. A droite cst représentée la Nativité: or certains Lxcgclcs rappellent que Bethléem signific
domus panis, a l'instar de I'églisc ou les croyants sont rassasiés par unc nourriture angélique 5.
Quant a I’Adoration des Mages, clle a souvent ¢té comprise comme la reconnaissance du Christ
par les Gentils. Comme les rois de I'Apocalypse (21, 24). ils apportent des présents au Seigneur ',
Voila donc deux aspects du portail de droite qui le rattachent sémantiquement au portail de la
Pentecote. De plus, les chapilcaux de David, situés a droite du portail central renvoient aux
ancétres du Christ. ¢t donc a la Nativit¢. Le plus important sans doute cst qu'au xi‘ s.. la Vierge,
avee ousans cnfant, représente symboliquement 1'Eglise ' 1 c'est ce que suggere a Vézelay sa
position axiale ct frontale.

A gauche, c'est Ihistoire des pelerins d’Emmaiis qui établit le lien avec le portail central, dans
la mesure ou elle est considérée comme une préfiguration de I'eucharistic. La scene fait donc
¢galement référence a P'espace ccclésial ou le sacrement est administré. Ce lien est corroboré par
les analogies structurelles qui existent entre 'auberge ou se déroule la scéne. et I'architecture des
¢glises romanes.

On notera qua la cathédrale de Chalon-sur-Sadne et a Laizy, pres d’Autun, la scéne est représentée
sur un chapitcau du chaeur ', A Gourdon, la Nativité et les pelering d’Emmaiis sont peints face
a face sur les parois du cheeur 152, Les deux scenes sont peut-étre la deuxieme ct I'avant-dernicre
d’un cycle christologique qui devait se déployer dans la nef et revenir vers le cheeur 33 Mais il
est sans doute significatif que ces peintures qui ¢voquent I'cucharistic et 'Eglise. comme les deux
chapitaux cités, se trouvent dans la partie la plus sacrée de I'édifice, celle ou est célébré le
mystere de 'cucharistic, celle ou apparaissent — au cul-de-four — le Christ et les quatre Vivants,
¢t qui est unc figure de la Jérusalem céleste ™. La similitude avec l'ensemble de Vézclay

147. THEREL. A [origine du décor... (voir n. 1), p. 283. Pour le portail occidental, voir SAULNIER ¢t STRATFORD. Lu
sculpture... (voir n. 28), p. 245-246.

148. Pascuase RADBERT, in Mat. 11, 2, 1. CCCM LVIL p. 148,

149. THEREL, A lorigine du décor... (voir n. 1). p. 280. fait cette lecture pour Anzy-le-Duc et Neuilly-en-Donjon. mais
ne I'envisage pas pour Vézelay.

150. Pour la notion et la représentation de la Vierge-Eglise. voir M.-L. THEREL. Les symboles de '« Ecclesia » dans
la création iconographique de Uart chrétien du ur au vie s.. Rome., 1973, ¢t A [origine du décor... (voir n. 1): —
G. ScHILLER, Tkonographie... (voir n. 5), p. 38-117: — H. Touserr. « Une fresque de San Pedro de Sorpe (Catalogne) et
le theme de Varbor bona-ccclesia, arbor mala-synagoga » dans Un art dirigé... (voir n. 42). p. 65-89: — P. SKUBISZEWSKI.
« Ecclesia, Christianitas, Regnum et Sacerdotium dans Tart des x*-x1° s, Idées et structures des images ». Cahiiers de
civilisation médiévale. XXVIIL 1985, p. 133-179: et « Les impondérables de la recherche iconographique. A propos d'un
livre récent sur le theme de la glorification de I'Eglise ¢t de la Vierge dans Iart médicval », ibid.. XXX, 1987, p. 145-153:
ct D. Russo. « Les représentations mariales dans 1'art d'Occident du moyen dge. Essai sur la formation d'une tradition
iconographique ». dans D. loGNa-Prat. E. Parazzo, et D. Russo. ¢d.. Marie. Le culte de la Vierge dans la société médiévale,
Paris. 1996, p. 173-291. ¢t en particulier pour les xi©-xn* s.. p. 232 ct ss.

151, Dans le cheeur de la cathédrale d’Autun. un chapiteau représente la rencontre entre le Christ et les pelerins
d’Emmaiis. mais pas le repas proprement dit. cf. Grivor et ZarRNECKL Gislebertus... (voir n. 120). p. 57-58.

152, ParriAL, Peintures murales... (voir n. 21). p. 20-25: — M. Durour et A. PErNEITE, « Le décor peint de I'église
de Gourdon (Sadne-ct-Loire) ». La Physiophile. 113, 1990. p. 41-57: et J. Kacan. « Gourdon. Eglise de I'Assomption de
la sainte Vierge ». dans D'ocre et dazur... (voir n. 21). p. 220-221. La premicre scerne de ce qui a pu étre un cycle
christologique est FAnnonciation. La derniere a disparu @ on peut toutefois supposer qu'on v a représenté 1'Ascension ou
la Pentecote. Siocest la Pentecdte qui figurait dans la lacune. la descente du Saint-Esprit sur les apdtres aurait correspondu
de maniere significative avee celle qui s'est produite sur Marie lors de I'Annonciation représentée en face.

153. Cet ensemble n'a peut-Ctre jamais ¢té réalisé. mais ce qui compte. c'est qu'il a pu ¢tre congu de cette maniére.

154. Pour la symbolique de I'Eglise comme Jérusalem céleste. voir J. Savkr. Symbolik des Kirchenbaiides und seiner
Ausstattung in der Auffassung des Mitelaliers. 2¢ éd.. Fribourg-en-Brisgau. 1924, notamment p. 104 et G. BANDMANN,
« Die vorgotische Kirche als Himmelsstadt ». Frihminelalterliche Studien. 6. 1972, p. 67 ct ss. Pour 'application de cette
symbolique & Cluny. voir H.EJ. Cowprey. « Two Studies in Cluniac History. 1049-1126 ». Swudi Gregoriani X1, 1978, p. 19:
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est presque complete, puisque les deux scénes narratives sont disposées de part et d’autre
d’unc théophanie.

Toutes ces considérations se maintiennent essenticllement dans la sphere symbolique. Il faut donc,
pour terminer, poser la question de I'ancrage du programme dans l'idéologic et les événements
contemporains. Si ’Apocalypse est bien, avec les Actes, la source principale du portail, cela
permettrait peut-étre de mieux cerner les objectifs poursuvis par le concepteur dans le choix du
sujct. En effet, on a vu que. pour les cxégetes, la Jérusalem céleste se réfere régulicrement a
Eglise actuclle. Cette Egllse serait donc celle des premiers chrétiens '°, celle, parfaite, qui doit
venir, mais aussi celle qui prie et qui lutte quotldlcnncment On peut du reste y voir plus
particulicrement I'Eglisc de Rome ou celle de Vézelay puisquielles ont les mémes patrons
représentés en différents endroits du portail.

Plusicurs auteurs ont voulu préciser davantage les références historiques ou idéologiques introduites
dans lc programme : on a proposé un rappel de la premicre croisade. une affirmation du filiogue
et des droits de I'abbaye, unc allusion a la liturgie. une illustration de l’Lcchsiologic clunisicnne
d’inspiration grégorienne, une 1magL de la puissance de I'abbaye a la mani¢re d’un arc triomphal 13,
Le débat est loin d’étre clos, mais cette étude devrait confirmer que I'Eglisc contemporaine du
portail est bien concernée par le programme iconographique.

Marcel ANGHEBEN
23. rue du Bois de Linthout,
B-1200 BRUXELLES

et D. JoGNa-Prat. « Cluny, citadelle céleste ». dans G. Dusy et M. Lacrorii. éd.. Le moven dge. Histoire artistique de
I'Europe. Paris. 1995, p. 224-232.

155. Pour Peter Diemer. « Das Pfingstportal... » (voir n. 1). 1985, la Pentecote fait d'abord référence a I'Eglise des
premiers chrétiens qui étaient, pour Odon et Odilon. un modele de la vie monastique.

156. KATZENELLENBOGEN, The Central Tympanon... (voir n. 36). a soutenu I'idée d'une relation entre e programme
iconographique du portail central ct la prédication de la deuxicme croisade. Dautres. avant et apres lui. ont proposé
cette hypothése. mais son étude est la micux argumentée : voir le résumé de la discussion chez DieMER. « Das
Pfingstportal... » (voir n. 1), p. 89-92. Tayror. « The Pentecost..» (voir n® I). a pens¢ & une allusion au Filiogue. aux
droits du monastere face a ses ennemis, et a I'Eglise réformée. Diemer, ibid., p. 102-104. on I'a vu. a mis I'accent sur le
role de la galilée et de la liturgic dans les choix iconographiques. THEREL. A origine du décor... (voir n. 1), p. 283-284,
a signalé des ressemblances entre le portail et I'eeuvre de Pierre le Vénérable, mais elle n’a pas ¢tabli de relation directe
entre les deux. Le programme iconographique illustre plutot I'ecclésiologie clunisicnne modelée par celle des grégoriens.
Comme clle. je crois que. malgré ces analogics ct celles que jai signalées. on ne peut pas considérer que I'eeuvre de
I'abbé de Cluny a pu excrcer une influence directe sur I'ceuvre sculptée. Pour FELDMANN. The Narthex Portal... (voir n. 1),
p. 146203 le portail a ét¢ conqu comme un arc triomphal destiné a affirmer la puissance de I'abbave.
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