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LE ROLE DE L’ADJECTIF KAAOX
DANS LES DESCRIPTIONS HOMERIQUES

1. Introduction!

11 existe un emploi méconnu et proprement homérique de 1’adjectif kaAdg
dans les descriptions, qui ne se résume pas a glorifier le monde héroique du
passé représenté dans I’épopée, mais dont la fonction est de conférer un statut
particulier a 'objet qui est décrit. Les mécanismes en jeu s’appuient sur le mode
de signification propre a I’épopée, a savoir la référentialité traditionnelle ; leur
analyse permettra d’enrichir notre lecture de I'Iliade et de I’Odyssée, et d’établir
un rapprochement avec un procédé littéraire de la littérature classique chinoise.

Pour commencer, il est nécessaire de distinguer les emplois de kaAdg selon
la position qu’il occupe dans le vers. Cet adjectif est attesté 284 fois dans I'Iliade
et ’Odyssée dans un sens proprement adjectival 2. Il qualifie des référents tres
divers : objets manufacturés (166 X, 58 termes différents) ; parties du corps
(31 x, 10 termes) ; personnages (31 X, 20 personnages) ; plantes et autres
réalités de la nature (19 X, 10 termes) ; animaux apprivoisés (17 X, 7 termes) ;
lieux (13 X, 10 termes) ; abstractions (6 X, 6 termes). On note immédiatement
la disproportion énorme de la catégorie des objets manufacturés (prés de deux
tiers), dont, en vertu du sujet des poémes, une majorité d’armes?>.

Si I’on considére a présent la localisation de kaAdg dans ’hexameétre, on
constate que certaines positions sont surreprésentées par rapport a la loca-
lisation des autres mots de forme métrique identique*: a l'initiale, apres la
césure trihémimere et aprés I’hephthémimeére. Dans les positions internes,

1. Je remercie Michéle Biraud pour sa relecture attentive et ses conseils, ainsi que les relec-
teurs et relectrices anonymes qui m’ont permis d’améliorer mon travail. Les imperfections qui y
subsistent sont toutes de ma responsabilité. Par ailleurs, le texte grec utilisé est celui de T. W. Allen
pour !Iliade et de P. von der Miihll pour I’Odyssée ; les traductions sont les miennes.

2. On en a exclu les 30 emplois du neutre adverbial singulier et pluriel, et les 5 emplois ot
KaAOG se rapporte a un pronom neutre se référant a une situation générale, que I’on peut rappro-
cher pour cette raison de I’emploi adverbial.

3. J. B. Hainsworth, « Structure and content in epic formulae : the question of the unique expres-
sion », CQ, 14, 1964, p. 155-164, le considére comme « the generic epithet of equipment » (p. 163).

4. Pour le concept de localisation, voir E. G. O’Neill, Jr., « The localization of metrical word-types
in the Greek hexameter : Homer, Hesiod, and the Alexandrians », YCIS, 8, 1942, p. 105-178 ; les
données statistiques ont été précisées par S. Hagel, « Tables beyond O’Neill », dans F. Spaltenstein
et O. Bianchi (dir.), Autour de la césure : Actes du colloque Damon des 3 et 4 novembre 2000, sous la
direction de M. Steinriick & A. Lukinovich, Berne, 2004, p. 135-215. Sur la notion de surlocalisation,

Rev. de philologie, 2017, XCI, 2.



8 NICOLAS BERTRAND

KkaAog sert d’épithéte traditionnelle a plusieurs mots, auxquels il s’adjoint
directement :

a. —v v tevxea k. (19 x), daopata k. (12 X)), eipata k. (6 X), teoa k.
(7 x), &vrea k. (5X), fyea k. (5 X), mwea k. (4x), dpaea k. (3 X),
Supata k. (2X);

b. v — <k médAa (12 X), k. 0éeOpax (8 %), k. &Aegwoov (3 X),

K. mooowna (3 X ), k. Ovgetoa (2X)

C. v v xo0a k. (13x), omik. (4X);

d. — — v kepAla k. (2X), Eeoviia k. (2 X).

Le jeu de ce qui semble bien étre ici un usage proprement formulaire de
I’épithéte place tres souvent kaAdg en fin de vers (54 X ), apres la césure buco-
lique (30 x ), avant la césure trochaique (19 X ) et au deuxieéme pied (9 X) ; les
expressions formées avec kaAog occupent chaque fois un colon métrique. En
outre, ces formules sont le plus souvent constituées d’un nom au neutre pluriel
de forme dactylique suivi de kaA&, et ces noms sont en général du type en
*-es- : aussi ’analogie a-t-elle pu jouer pour la constitution de ces formules,
auxquelles on pourrait ajouter des hapax comme Gpaoea kaA& (w 277, cf. paea
KaAd @ 39+), éokea kaA& (v 164, cf. eipiax kaA& T' 388).

En début de vers, en revanche, kaAdg semble presque toujours étranger
au jeu des formules nom + épithete, sauf dans 'unique cas de la formule
KaAolc €v kavéolwow (3X). On trouve 75 attestations en début de vers, et
de facon significative, ’adjectif ne précede alors que huit fois le nom dont il
est I’épithéte, tandis qu’il est deux fois en fonction d’attribut (I' 169, p 307).
Cela veut dire que dans 87 % des cas, |[kaAdg crée un enjambement, qui n’est
nécessaire® que dans deux cas. Ce sont ces 65 occurrences oill |[kaAdg est
proprement en rejet qui nous occuperont ici’.

De plus il est rare qu’il soit le seul élément syntaxique rattaché au nom
dont il est I’épithéte, et il ne se produit qu'une seule fois que cet unique élé-
ment soit placé avant lui. Les emplois de |kcaAdg comme « continuant epithet »
sont de trois types®:

voir N. Bertrand, « La localisation des formes intransitives d’iotnut : le réle de ot et €0t dans
le récit homérique », Gaia, 10, 2006, p. 49-96.

5. Dans les deux premiers cas, on obtient alors le colon —UU—U, que J. M. Foley (Traditional
oral epic : the Odyssey, Beowulf, and the Serbo-Croatian return song, Berkeley, Los Angeles & Oxford,
1990, p. 82, figure 81) donne pour une des structures les plus courantes des deuxiéme et qua-
triéme colons.

6. Cette distinction a été établie par M. Parry, « The distinctive character of enjambement in
Homeric verse », TAPhA, 1929, p. 200-220.

7. La liste compléte est donnée en annexe.

8. Hainsworth (op. cit. n. 3), p. 159. Ces trois catégories développent la classification de
H. Ebeling et al., Lexicon Homericum, Hildesheim, Zurich & New York, 1987 (1885), s.u.
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1. |[kaAdg (a) nouvel énoncé ou (b) prop.
relative ou (c) participe
2. |kaAdg adjectif, (a) ou (b) ou ()

3. |kaAdg adjectif,  adjectif, (a)

Selon Hainsworth, a un tel systéme de « formules structurelles® » ne peut
aucunement s’appliquer la notion cruciale d’économie, puisque les éléments
qui s’ajoutent & |kaAog n’appartiennent pas 4 la méme catégorie grammaticale.
Cependant, les exemples mémes qu’il choisit montrent que ce qui suit |kaAdg
consiste a chaque fois en un ou plusieurs éléments descriptifs qui se rapportent
au méme référent que |kaAdg : adjectif(s), relative ou participiale, nouvel
énoncé. Il y a donc une unité sémantique des éléments qui peuvent suivre
|kaAdg, mais pas d’unité métrique ni lexicale : [kaAdg sert a introduire un ou
plusieurs éléments qui caractérisent le nom auquel il se rapporte lui-méme.

11 parait donc privilégié pour introduire une description : ainsi, selon
G. P. Shipp, |kaAdg, « especially when it stands alone [...] introduces a descrip-
tion which is often in the nature of a digression in the narrative'® ». Cependant,
cette fonction d’embrayeur descriptif n’est pas propre a |kaAoc. En effet, j’ai
pu montrer ailleurs!! que la diction homérique se sert des adjectifs apposés
en rejet pour introduire des segments descriptifs dans le cours du récit :
I’enjambement de I’adjectif fonctionne comme un pivot qui fait basculer le
discours dans le mode descriptif. La combinaison d’une structure syntaxique
(I'apposition) et métrique (I’enjambement) opere et signale, dans un méme
mouvement, 'embrayage du discours vers un segment descriptif. La différence
est que, si les autres adjectifs qui se trouvent a cette place constituent en eux-
mémes un élément proprement descriptif, |[kaAdg n’apporte presque aucune
information sur 1’objet décrit, sinon une vague appréciation de la qualité de
cet objet. On pourrait étre tenté d’imaginer une sorte de systeme formulaire,
oll |kaAdg, avec sa premiére syllabe lourde, ne servirait qu’a allonger la
forme métrique de I’adjectif qui le suit pour constituer un hémistiche, comme
|kaAnv xovoeiny etc. (12x) jusqwa Phephthémimeére, ou kaAn te peydAn
e etc. (4 %) jusqu’a la trochaique.

Cependant, il est inapproprié de parler de systéme formulaire, voire d’'une
formule structurelle |kaAdg — « « — (+), dont la deuxiéme partie serait tou-
jours un adjectif descriptif, puisqu’il n’y a aucune économie ici, la position de
I’adjectif étant en concurrence avec d’autres structures grammaticales 2. De
plus, la variété des adjectifs qui suivent |kaAds (11 différents, dont 3 seule-
ment employés plus de deux fois) laisserait penser que les deux adjectifs sont

9. J. A. Russo, « The structural formula in Homeric verse », YCIS, 20, 1966, p. 219-240.

10. G. P. Shipp, « KaAdc in Homer », MPhL, 3, 1978, p. 203-211, p. 203.

11. N. Bertrand, L’ordre des mots chez Homére : structure informationnelle, localisation et progres-
sion du récit, These : Université Paris-Sorbonne, 2010, p. 490-502.

12. Hainsworth (op. cit. n. 3), p. 158-159.
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d’une certaine facon indépendants, chacun conservant sa fonction propre.
En effet, certains des adjectifs précédés par |[kaAdg se rencontrent également
apres d’autres adjectifs de méme structure métrique, et on trouve de nom-
breux cas olt une forme de |kaAdg aurait été métriquement possible avant un
adjectif du méme type métrique que ceux qu’on rencontre apres lui. Ce que
montre cette variété, c’est que ’emploi de |kaAdg n’est pas contraint : méme
si certaines associations sont plus courantes que d’autres, chaque adjectif
garde son indépendance. Pour savoir pourquoi I’on trouve si souvent |kaAdg
pour introduire une description, il faut avant tout se demander pourquoi on
ne le trouve pas partout ol ce serait métriquement possible au début d’une
description. Or on ne peut justifier autrement la présence d’autres adjectifs
1a oli |kaAdg est possible qu’en attribuant & chacun de ces adjectifs son sens
propre. Dans ce cas, deux options sont envisageables : soit |kaAdg est employé
par défaut, lorsque le poéte ne juge pas nécessaire d’utiliser un adjectif plus
précis ; soit son emploi a lui aussi un sens particulier, et alors il faut découvrir
la différence qui réside entre les descriptions introduites par |kaAdg et les
autres. C’est a cela que sera consacré 1’essentiel de cette étude.

Dans une premiére partie (section 2), nous verrons que |kaAdg peut servir
a marquer ’'objet décrit comme un symbole de son possesseur ; ensuite (sec-
tion 3), nous étudierons les emplois qui permettent de marquer I'importance
narrative de 1’objet et de souligner la structure du récit homérique.

2. KaAdc comme onua

Pour comprendre le pouvoir signifiant de cet adjectif et la source de ce
pouvoir, il faut se tourner vers un procédé fondamental de la poésie tradi-
tionnelle : l1a métonymie.

2.1. Immanence et métonymie dans I’épopée : la notion de onua

2.1.1. Métonymie et référentialité traditionnelle

Dans le long débat qui oppose une conception littéraire du texte homérique
et une vision mécaniste de son fonctionnement, la signification des adjectifs
est un des points d’achoppement de I'un et Pautre point de vue. Autant il peut
sembler naif, depuis la révolution provoquée par M. Parry '3, de chercher a tout
prix a conférer un sens en contexte a chaque adjectif, autant une explication
par des phénomeénes purement métriques et formulaires ne fait qu’obscurcir
la compréhension du texte homérique. C’est pour sortir de cette impasse que

13. M. Parry, L’épitheéte traditionnelle dans Homere : essai sur un probléme de style homérique,
Paris, 1928.
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J. M. Foley a élaboré le concept de référentialité traditionnelle!*. Le registre
de I’épopée a un mode de signification particulier : il ne s’agit pas seulement
d’un langage poétique, c’est-a-dire embelli par des épithétes formulaires, des
archaismes ou des dialectalismes et ’emploi d’un vers particulier, mais surtout
de ce qu’il appelle un « empowered speech'® ». Il est codé de telle sorte que des
mots, des expressions, des structures narratives ont pour référent principal la
tradition épique elle-méme. Toute expression traditionnelle a le pouvoir de
se référer, par un procédé métonymique, a un concept traditionnel dans son
ensemble. Ainsi, par exemple, les formules nom + épithéte ne sont pas simple-
ment une maniere élevée ou ornée de désigner les personnages, ni ne peuvent
se comprendre seulement dans le contexte précis ol elles sont employées ; elles
désignent la totalité d’un personnage épique, dans toute sa complexité, et le
convoquent pour ainsi dire dans I'esprit de 'auditeur qui comprend cette relation
institutionnalisée entre la formule et le concept traditionnel. La tradition, par
conséquent, n’est pas qu'une source dans laquelle le poéte puise son inspiration,
mais plutot le référent ultime, immanent au langage traditionnel. La métonymie
est donc le trope fondamental de la poésie traditionnelle : c’est le principe de
signification qui est a la base de chaque unité signifiante de I'idiome épique.

2.1.2. Xnua

Or Foley a montré qu'’il existe un terme émique '° pour désigner justement
ce procédé de signification métonymique : c’est la notion de oo ’’.

I take ofjua as a sign that points not so much to a specific situation,
text, or performance as toward the ambient tradition, which serves
as the key to an emergent reality. “nua both names and is the
tangible, concrete part that stands by contractual agreement for a

14. J. M. Foley, « Traditional signs and Homeric art », dans E. J. Bakker et A. Kahane (dir.),
Written voices, spoken signs : tradition, performance, and the epic text, Cambridge & Londres, 1997,
p. 56-82 ; Immanent art : from structure to meaning in traditional oral epic, Bloomington & Indianapolis,
1991 ; Homer’s traditional art, University Park, 1999. Voir A. Kelly, A referential commentary and
lexicon to Homer, Iliad VIII, Oxford, 2007, p. 5-14 pour une analyse critique de cette notion.

15. Foley, Homer’s traditional art (op. cit. n. 14), p. 22.

16. C’est-a-dire qu'il exprime le point de vue interne au groupe social étudié, par opposition
au point de vue étique, qui est celui de I'observateur extérieur : c’est précisément « a term in the
native Homeric poetics » (Ibid., p. 32).

17. Sur la notion de ofjua en grec archaique, voir R. Prier, « Zqua and the symbolic nature of
Presocratic thought », QUCC, 29, 1978, p. 91-101. G. Nagy (« Séma and Ndesis : some illustrations »,
Arethusa, 16, 1983, p. 35-55), explore les liens entre le concept de orjpa (et son étymologie) et
le processus cognitif de reconnaissance exprimé par le verbe voéw et sa famille, a 'intérieur de
la diction épique. R. Scodel (« Homeric signs and flashbulb memory », dans I. Worthington et
J. M. Foley (dir.), Orality and literacy in ancient Greece, vol. 4. Epea and grammata : oral and written
communication in ancient Greece, Leyde, Boston & Cologne, 2002, p. 99-116) réévalue la notion de
onpa a I'aune des concepts psychologiques modernes.
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larger, immanent whole, and as such it mimics a central algorithm
or strategy of Homeric poetry '8,

Ce modus operandi (cet « algorithme ») se révele a travers une étude de ses
occurrences dans ’épopée '°. Ainsi, premi€rement, la cicatrice d’Ulysse, qui est
explicitement qualifiée par Euryclée de onjua doupoadég « signe manifeste »
(1 73), fait émerger dans la situation présente un autre événement plus ancien
(la chasse au sanglier) qui permet d’identifier immanquablement le héros :
il existe donc un lien indéfectible entre la cicatrice et ’lhomme, qui est de
méme nature que celui qui lie tout ofjua avec son référent. Deuxiémement, le
ofua du lit d’olivier 2° par lequel Pénélope s’assure enfin que ’homme qu’elle
a devant elle est bien son mari ({p 273-296), est un signe que seuls Ulysse,
Pénélope et une vieille servante peuvent interpréter ; de méme, la réception
de I’épopée nécessite un public compétent, qui puisse projeter la référentialité
traditionnelle & partir des caractéristiques concrétes des orfjuata employés,
parce que le rapport de signification entre un ofjua et son référent est établi
institutionnellement par la tradition. Il s’agit donc de signes convenus qui
conférent a la langue épique une économie extraordinaire, en lui donnant la
possibilité d’évoquer une réalité traditionnelle extrémement complexe avec
des moyens linguistiques réduits. On fera ’hypothése que I’adjectif |kaAdg,
dans son emploi particulier au sein de la construction descriptive, est égale-
ment un ofua, mais d’un genre particulier, puisqu’il fait signe non pas vers
un concept de la tradition immanente, mais vers un type d’objet caractérisé
par son mode d’apparition dans le récit.

2.2. La valeur métonymique de |xaAoc

La théorie de I’art immanent que développe Foley propose une explication a
I’emploi des formules nom + épithéte. Sans nier que la mécanique formulaire
joue un réle dans ’emploi d’'une formule dans un contexte métrique donné,
il considere que toute formule « project[s] holistic traditional concepts® », en
convoquant dans la performance la totalité d’un personnage traditionnel.
|KaAdg ne fonctionne pas exactement de cette fagon, puisqu’il ne s’agit pas
ici d’'un élément cristallisé dans une formule, mais qu'’il s’ajoute au nom de
maniére indépendante et marquée par ’enjambement. Contrairement a des
formules comme édag wkLG AxIAAevg, qui sont des syntagmes dont les com-
posants sont indissociables dans la diction (et qui sont des orjuata indiquant
par métonymie la figure entiére d’un personnage), ce n’est pas la nature méme
de l'objet qui appelle I'adjectif |kaAdg, puisqu’il s’applique a des référents

18. Foley, « Traditional signs » (op. cit. n. 14), p. 56.

19. Foley, Homer’s traditional art (op. cit. n. 14), p. 25-33.

20. Le secret de fabrication du lit est qualifié de ofjua a deux reprises : 1 110 et 206.
21. Foley, « Traditional signs » (op. cit. n. 14), p. 64-65.
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de toutes sortes. Sa valeur n’est méme pas comparable a celle d’un adjectif
comme wkUT0des (14 X ), qui ne s’applique qu’a des chevaux, mais que ’on
trouve 9 X séparé de {rttoL par un enjambement : on est 1a dans le cas d’'une
formule qui s’étend sur plus d’un vers??, et dont la fonction métonymique est
la méme que dans les formules habituelles. En revanche, la fonction propre de
|kaAdg est plutdt d’indiquer le statut métonymique de son référent : il marque
le nom qu’il qualifie (et donc son référent) comme un ofua. Pour ce faire, il
attire I’attention de I’auditeur sur I’objet lui-méme, dont il provoque une épi-
phanie 2 dans le flot du discours. Bien sfir, toute description, particulierement
si elle est assez longue, peut avoir le méme effet ; mais avec |kaAdg, cette
épiphanie est pour ainsi dire déclarée. | KaAdg donne au public une instruction
pour guider son interprétation : préte attention a objet que je dis |kaAdg, car
il s’agit d’'un onua. |KaAdg est donc un onua de orjpata . Cette fonction est
particuliérement manifeste dans un certain nombre d’exemples, ot ’on voit
bien que l'objet qualifié de |kaAdc est un symbole de son possesseur.

2.2.1 Les habits d’Ulysse

Un exemple trés net se trouve dans 1’épisode des Phéaciens, ou les habits
que porte Ulysse sont qualifiés par 1’adjectif |[kaAdg. Alors que 1'on trouve
couramment la formule e{pata KaA&| (6 %), Penjambement donne & |kaAdg
sa valeur métonymique et fait des habits dont il est question un ou«a a I'ar-
rivée d’Ulysse au palais d’Alkinoos.

"Eyvw yoo Gaodg te XItova te eipat’ dovoa
KaAd, ta 0" avtn tevée oLV apdurorowot yvvailél. (n 234-235)

Elle avait reconnu la robe et la tunique, en voyant les habits, les beaux
[habits], qu’elle avait confectionnés elle-méme avec ses servantes.

Seule la reine Arété peut déchiffrer le onua représenté par les habits
d’Ulysse que Nausicad lui a donnés (C 228), parce qu’elle seule est 3 méme
de les reconnaitre comme provenant de la maison d’Alkinoos : en eux-mémes,
ces habits projettent la possibilité d’une rencontre avec Nausicad, qu'Ulysse
n’a pas mentionnée dans son discours. De plus, la reconnaissance se fait a un
autre niveau encore : vétu ainsi, Ulysse se présente déja comme un hote de
la famille, puisqu’il a recu ces vétements de Nausicad. De fait, aussitot apres
le récit d’Ulysse déclenché par la vue des vétements et la question d’Arété,
Alkinoos propose a I’étranger sa fille en mariage () 311-314). Ses vétements

22. Pour d’autres exemples de telles formules, voir M. C. Clark, Out of line : Homeric composition
beyond the hexameter, Lanham, 1997.

23. Sur la notion d’épiphanie dans la performance épique, voir E. J. Bakker, Poetry in speech :
orality and Homeric discourse, Ithaca & Londres, 1997, p. 162-163.

24. Je remercie Michele Biraud pour cette appellation, qu’elle m’a suggérée.
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ont la méme fonction révélatrice, d’une certaine facon, que le lit d’olivier qui
permet la reconnaissance finale .

11 est d’ailleurs remarquable que kaAd& se trouve en rejet alors méme que
elpata est placé dans la position qu’il occupe dans la formule eipata kaAd.
Le participe idovoa (1 233) me parait d’ailleurs assez superflu (cf. éyvw),
ce qui fait penser que le poéte a forcé, pour ainsi dire, le rejet de |[kaAde.
Si ’on accepte cette hypothése, on doit accepter que la position de |kcaAdg est
déterminante, car on voit mal quel besoin il y aurait de dissocier une formule
si 'on n’a rien a y gagner en termes de signification.

2.2.2. Les cuisses d’Ulysse

Juste avant de se battre avec le mendiant Iros, Ulysse retrousse sa tunique
et fait voir ses cuisses, qui sont qualifiées par ’adjectif [kaAds parce qu’elles
sont un onpa de la véritable identité du roi déguisé en gueux :

Avtap Odvooevg
Cwoato péEV QakeoL Tepl uNdea, dpaive d¢ PnEovg
KAAOUG T peYAAOUG Te, PAvev D ol eVEEEG WHOL
om0e& te otiBagol te Boayioves. (0 66-69)

Alors Ulysse retroussa ses hardes sur ses parties, et laissa voir ses
cuisses, belles et grandes, et 'on vit ses larges épaules, son torse et
ses bras puissants.

La beauté et la puissance de ces cuisses fait déja signe, évidemment, vers
I’identité réelle du mendiant, mais il y a plus important : c’est sur I'une de ces
cuisses que se trouve le ofua par excellence, la cicatrice d’Ulysse (explici-
tement appelée onjua en ¢ 231 et | 73). Il est & mon sens remarquable que,
bien qu’Ulysse ait dévoilé d’autres parties de son corps (ses épaules, son torse
et ses bras), les prétendants ne soient frappés que par la vue de ses cuisses :

"H taxa "Ioog Aigog émiomaotov kakov e,
omv €K gakéwv 0 Yéowv énryouvida paivel. (0 73-74)

Dis-donc, Iros ne va pas tarder a n’étre plus Iros, et va rencontrer
un mal qu’il a bien cherché, vu la cuisse que le vieux a fait sortir de
ses haillons.

Plus précisément, le terme employé (¢mryouvvida) fait clairement écho a
P’expression youvog Umep (t 450) qui désigne 1’endroit qu’a frappé le sanglier :

25. On retrouve une autre fois |kaAdg avec elpata (o 368-370) : il s’agit des vétements
qu’Eumée a recus d’Anticlée. Cet emploi est dfi au fait qu’il s’agit d’un don (voir section 2.2.4
infra), mais il signale aussi ’appartenance d’Eumée a la domesticité d’Ulysse.
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tout se passe comme si les Prétendants n’avaient vu que le onjua, sans toutefois
pouvoir l'interpréter jusqu’au bout.

2.2.3. Les armes d’Ulysse

Cet emploi de |kaAdg pour transformer en onjua métonymique la des-
cription d’un objet se voit encore dans la description des armes d’Ulysse, ot
il peut enrichir notre lecture.

Mat, &ye 1) pot €guéov évi pLeyYAQOoLoL YUVAIKAG,

odoa Kkev ¢ Oadapov katabelopal Evrea matOg,

KAAQ, TA HOL KATX 0likoV AKknNdEnt KATvog apédet

TIATEOG ATTOLXOHEVOLO™ EYw O’ éTL vijTtiog N

VoV O’ €0éAw katabéobat, v’ ov muog (EeT’ avtun. (t 17-20)

Nourrice, va enfermer pour moi les femmes dans les chambres, pendant
que je descendrai au trésor les armes de mon peére, belles [armes]
que dans la maison la fumée abime, depuis que mon peére est parti.
Moi j’étais petit encore. Mais aujourd’hui je veux les descendre, pour
que le souffle du feu ne puisse les atteindre.

Méme s’il ne s’agit en 'occurrence que d’un prétexte pour déguiser une
manceuvre d’Ulysse, la description que fait Télémaque des armes de son pére
prend un autre relief si 'on accorde & |kaAdg toutes ses potentialités de réfé-
rentialité traditionnelle. Il ne semble pas satisfaisant d’interpréter simplement
la présence de kA& comme une sorte d’oxymore destiné a marquer le scan-
dale qu’il peut y avoir a négliger des objets de valeur ?. En revanche, si I'on
considere que I’adjectif indique que ces armes sont un attribut essentiel de leur
possesseur Ulysse, et qu’elles ont donc une valeur symbolique, la résonance
est tout autre : les armes étant un ofjpa qui a la fois désigne Ulysse et en tient
lieu, la négligence dont elles sont I’objet depuis le départ du roi évoque les
déprédations commises par les prétendants, et le v. 20, ot Télémaque affirme
qu’il va y avoir un changement, semble annoncer le massacre qui va suivre?.

26. Pace Shipp (op. cit. n. 10), p. 206.

27. On rencontre d’autres objets qualifiés de |kaAdc parce qu’ils ont une relation métony-
mique avec leur possesseur : la baguette magique d’Hermeés (w 2-4), attribut essentiel du dieu ;
les moutons de Polyphéme (1 425-426) qui sont un des attributs nécessaires du Cyclope dans la
représentation traditionnelle ; la porcherie d’Eumée (£ 5-10), dont la description est une facon de
caractériser le personnage (I. J. F. de Jong, A narratological commentary on the Odyssey, Cambridge,
2001, p. 342) ; le verger de Laérte (w 205-210), qui recoit cette épithéte au moment ot il va servir
de signe de reconnaissance (les arbres qu’Ulysse lui nomme sont méme qualifiés de orjpata en
w 346). Par ailleurs, lorsque Athéna révele son identité, elle prend par deux fois I'apparence d’une
femme qualifiée de |kaAr] (v 288-289 = xt 157-158).
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2.2.4. Dons et prix

On a vu que ’emploi de |kaAdg souligne la fonction de onua d’un certain
nombre d’objets, dont la valeur métonymique ou symbolique est donnée a
lire soit aux personnages de I’épopée, soit au public. Il est néanmoins évident
que quelques occurrences de |kaAdg ne jouent pas le méme role, ou alors de
facon plus discrete. C’est le cas de certains objets offerts %%, qui ne constituent
pas des onfjuata de fagon aussi claire que ceux que nous avons analysés ci-
dessus. On peut toutefois considérer que le don d’un objet transforme cet objet
en onua rappelant toujours le souvenir de ce don et de ses raisons, comme
Paffirme Alkinoos lui-méme (0 430-432). L’objet offert sert donc a rappeler
la mémoire du donateur par le méme procédé métonymique qui caractérise
la poésie traditionnelle, et c’est en partie ce qui lui donne son prix. Peut-étre
est-ce la raison pour laquelle la valeur de ofjuata des présents que Ménélas
offre a Télémaque est réaffirmée justement au moment des adieux.

AAAX pEV’, €l 6 ke dwea Pépwv EmdiPola Oelw
KaAQ, oL O’ 0pOaApoiow dng, eimw d¢ yuvaill
OEIMVOV €VL LEYAQOLS TETUKELV AALS EVOOV EdvTwv. (0 75-77)

Mais attends que j’apporte des présents a mettre sur ton char, de
beaux [présents] ; tu les verras de tes yeux, et je dirai aux femmes
de préparer dans le palais un repas tiré des abondantes réserves.

Cette premiére évocation des présents dans le chant o est développée
ensuite par les dons effectifs d’Hélene et Ménélas, qui sont abondamment
décrits, I’'un aprées Pautre : le voile offert par Hélene (o 104-108) puis le cra-
tére offert par Ménélas (0 113-119 = 8 613-619). De méme que Ménélas ne
peut évoquer le cratére qu’il offre a Télémaque sans en rappeler I'histoire, de
méme Télémaque, peut-on penser, rappellera a son tour le don que lui en a
fait Ménélas. Pareillement, le voile que lui offre Héléne est un ofjua contenant
le souvenir de la reine, a la fois parce qu’elle ’a fait de ses mains et parce
qu’elle le lui offre, comme elle ne manque pas de le souligner elle-méme en
I'appelant pviu’ ‘EAévnc xewowv (o 126) #. On peut donc considérer, semble-

28. Sur la pratique du don dans les sociétés archaiques en général, voir les études classiques de
M. Mauss, « Essai sur le don : forme et raison de I’échange dans les sociétés archaiques », L’année
sociologique, 1, 1923-1924, p. 30-186, et E. Benvéniste, Don et échange dans le vocabulaire indo-euro-
péen, Paris, 1966-1974 (1951). Dans le domaine homérique en particulier, voir E. Scheid-Tissinier,
Les usages du don chez Homére : vocabulaire et pratiques, Nancy, 1994, et plus récemment R. Scodel,
Epic facework : self-presentation and social interaction in Homer, Swansea, 2008, p. 33-48 sur le lien
entre le don et les notions de tiun et kAéoc, ainsi que J. Zurbach, « La “société homérique” et
le don », Gaia, 13, 2010, p. 57-79.

29. L’arc d’Ulysse est lui aussi conservé comme un souvenir de celui qui le lui a offert (uvnjpa
Eetvolo didolo, ¢ 40).
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t-il, que |kaAdg porte sur tous ces dons et annonce leur valeur de orjpata
dés le début du passage°.

De la méme facon, deux objets offerts par Achille comme prix des jeux
funébres de Patrocle sont caractérisés par 'emploi de |kaAdg : un chaudron
(W 267-268) et un poignard (W 807-808). Le chaudron n’est que le troisiéme
prix de la course de chars, le poignard celui du combat en arme attribué sans
victoire a Diomeéde. Néanmoins, ils sont tous deux des dons, et commémo-
rent a la fois des victoires aux jeux et surtout la mort de Patrocle. L’emploi
de |kaAdg parait ne souligner ici qu'une caractéristique commune a tous les
dons ; il n’en est pas moins complétement approprié.

En effet, les objets qui entrent dans le circuit du don peuvent se concevoir,
sur le plan cognitif, comme des possessions inaliénables®!, c’est-a-dire des
possessions qui ont un lien privilégié et permanent avec leur possesseur. Or
la distinction entre possession aliénable et inaliénable est pertinente linguisti-
quement en grec homérique : H. B. Rosén a montré que 'adjectif ¢pidoc est la
marque pronominale de la possession inaliénable *2. 11 se trouve que, parmi les
substantifs qui sont ainsi caractérisés comme des possessions inaliénables se
trouvent justement trois noms du don : yéoag, d601g et dawpov *. On congoit
donc que ces objets, en vertu de leur inaliénabilité, puissent valoir comme
onuata de leur possesseur, en ’occurrence de leur donateur. Ainsi s’explique
I’emploi de |kaAdg pour les caractériser .

2.2.5. Vrais et faux ofjuata : Ulysse le Crétois

Les habits d’Ulysse font I’objet d’une autre description a laquelle I’adjec-
tif |[kaAdg donne toute sa valeur métonymique. Lors de son entretien avec
Pénélope, le roi d’Ithaque, prétendant qu’il est crétois et qu’il a rencontré
Ulysse, lui décrit les vétements que celui-ci portait a son départ, qu’il présente
comme un ofua de son identité, que Pénélope reconnait immédiatement
comme tel (t 250). Mais, étrangement, ce ne sont pas ces habits-la qui sont
marqués par |kaAdg, mais ceux que le faux Crétois est censé avoir offerts au
véritable Ulysse.

30. Eumée lui-méme considére les vétements que lui a offerts Anticlée (qualifiés de |kcaAog
en 0 369) comme un souvenir de 'amitié que lui portait la reine.

31. Scodel, Epic facework, p. 47, note 44 ; contra B. Jacquinod, Le double accusatif en grec
d’Homére a la fin du V* siécle av. J.-C., Louvain-la-Neuve, 1989, p. 40.

32. H. B. Rosén, « Die Ausdrucksform fiir “verdufSerlichen” und “unverduferlichen Besitz”
im Friihgriechisch (das Funktionsfeld von homer. ¢iAoc) », dans H. B. Rosén (dir.), East and
West : selected writings in linguistics by Haiim B. Rosén, edited for the occasion of his sixtieth birthday
by a group of friends and disciples. Part One : General and Indo-European linguistics, Munich, 1982
(1959), p. 325-354.

33. Ibid., p. 327.

34. Par ailleurs, les vétements (eipator) font également partie des objets fréquemment porteurs
de la marque d’inaliénabilité ¢pidog (Ibid., p. 326).
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Kai ot éyw xdAxelov dop kat dimAaka dka
KAANV TooPLEENY Kal TeQUIOEVTA Xitwva. (T 241-242)

Et moi je lui donnai une épée de bronze et un manteau double, beau,
en pourpre, et une chaude tunique.

Il y a 1a un décalage entre le véritable onjua et les habits qui n’ont pas
cette valeur, mais sont traités comme tels. Le statut particulier du discours
mensonger et I'ironie dramatique de ce passage se cristallisent dans I’em-
ploi de |kaAdg dans cet exemple et dans une autre occurrence de la méme
construction, au début du méme récit d’Ulysse, ou celui-ci décrit la Crete,
censément sa terre natale.

Konm ¢ yar’ éott péow évi otvormt moviw,
KaAn kat miea, mepigoutoc: év O’ dvBowTot
moAAoL amelpéatot, kat eévvikovta moAnes. (t 172-174)

La Créte est une terre au milieu de la mer vineuse, belle et riche, battue
de flots ; il y a la des hommes innombrables, et quatre-vingt-dix cités.

On peut interpréter ces deux exemples comme des orjpata qui ont une
double destination. C’est d’abord Pénélope, la destinataire interne, qui doit
étre convaincue par le récit du faux Crétois : c’est donc une véritable rhé-
torique du onjpa qui permet a Ulysse, avec les moyens de la référentialité
traditionnelle, de prouver a Pénélope qu’il est bien un étranger (la Créte) et
qu’il a bien vu Ulysse vivant (le vétement). Le succes de cette rhétorique est
affirmé clairement a la fin de son discours :

Toke Pevdea MOAAX Aéywv étdpoloy opoia. (t 203)

1l rendait tous les mensonges qu’il disait pareils a des vérités.

D’autre part, ces orjpata ont également un destinataire externe, le public
versé dans le registre épique. En effet, en tant que faux signes de reconnais-
sance, ils indiquent surtout que le discours d’Ulysse est un mensonge patenté.
Or le mensonge est la marque de fabrique d’Ulysse, comme Athéna elle-méme
le lui fait remarquer (v 293-295). En somme, les deux onjpuata a destination
de Pénélope marquent aussi, pour le public, le discours d’Ulysse comme un
onua de son identité.

Ainsi, |kaAdg n’a pas simplement le sens de « beau », ni ne peut se réduire
a une simple cheville, « a sort of peg on which to hang the description® ». Au
contraire, |kaAdg marque d’une empreinte particuliére la description qu’il

35. Shipp (op. cit. n. 10), p. 204.
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introduit, et souligne la valeur symbolique ou métonymique de son référent.
En ce sens, |kaAdg est bien un onua comme entend Foley *¢ : il signale avec
une extréme économie la richesse de la signification immanente de 1’objet
auquel il est associé, et c’est en vertu du registre épique lui-méme qu’il acquiert
cette fonction. Cependant, comme il s’agit d’un adjectif apposé en rejet, qui
peut donc s’adjoindre a tout nom dans le vers précédent, il ne permet cette
interprétation qu’en association avec ce nom. Il faut donc élargir le concept
de onua pour y inclure un tel mot, qui indique la métonymie plus qu’il n’en
forme la matiére : |kkaA6c montre l'objet en indiquant sa nature de onpa, mais
il n’est pas lui-méme le onua. D’une certaine fagon, |kaAdg sert de clé pour
comprendre le role d’un objet dans ’épopée : non seulement il le fait apparaitre
sous une lumieére particuliére, mais il sollicite de la part de ’auditeur I’attitude
intellectuelle adéquate. On pourrait dire qu’il empéche qu’un objet-ofua ne
passe inapercu, et que son sens métonymique ne reste inaudible ¥7.

3. Description et structure du récit

Les phénomeénes qui viennent d’étre décrits impliquent que kaAdg change
de sens selon sa localisation dans le vers. Or ce n’est pas un phénomeéne
isolé chez Homere. Ainsi, A. Kahane® a démontré que les formes unvwv et
avdoa, lorsqu’elles sont placées a l'initiale du vers, désignent dans chaque
épopée non pas n’importe quelle « colére » ou n’importe quel « homme »,
mais bien ceux qui font le sujet des poémes dont elles sont le premier mot ;
de méme, dans I’Odyssée, la forme |véortov fait toujours allusion a la théma-
tique générale de I'ceuvre, selon le procédé que Kahane nomme « accusative
theme-word pattern® ». Pour prouver le caractére audible, et donc potentielle-
ment signifiant sur le plan poétique, d’un tel procédé il recourt a une analogie
musicale, qui montre bien « (1) that a work of art can create its own “lexical
items”, and (2) that it can do so by assigning meaning to formal structure*° ». En
effet, dans une ceuvre musicale, une mélodie, un rythme peuvent suffire, par
leur répétition, a caractériser un personnage, c’est-a-dire a véhiculer un sens
alors méme qu’il ne s’agit que d’une matiere abstraite. Mais chez Homeére,
la matiere rythmique étant constituée de mots, qui ont en eux-mémes une
signification, il s’agit plutét d’'une modification du sens, non d’une création

36. Foley, Immanent art (op. cit. n. 14), p. 8-9.

37. Nagy (op. cit. n. 17) montre que la reconnaissance et I'interprétation des ofjuata dans
I’épopée est souvent marquée par la formule o0dé pe/oe/é Arjoet « et cela ne m’/t’/lui échappera
pas » qui indique, par la négative, I’action cognitive de voéw « percevoir, reconnaitre ». La présence
de |kaAdc permet d’éviter que la reconnaissance (vonoic) du onua échoue.

38. A. Kahane, The interpretation of order : a study in the poetics of Homeric repetition, Oxford, 1994.

39. Ibid., p. 43-79.

40. Ibid., p. 43.
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ex nihilo*. La place d’'un mot dans le vers, notamment aux deux endroits les
plus remarquables qui sont le début et la fin, peut donc ajouter une signifi-
cation supplémentaire au sens de ce mot.

Il y a cependant une deuxiéme différence entre ce procédé rythmique et
l’association d’un motif musical avec un personnage : c’est que, dans le cas
d’Homeére, les procédés de ce genre tirent leur efficace et leur pouvoir évocateur
de la tradition et des lois du registre particulier de 1’épopée. Contrairement
a une ceuvre qui crée sa propre cohérence interne et élabore son contrat de
signification, pour ainsi dire, au fur et a mesure de sa progression, dans une
ceuvre traditionnelle orale comme celle d’Homeére le contrat est déja donné, car
il fait partie intégrante des moyens de signification propres au registre épique.

C’est précisément ce que j’ai observé dans le cas de |kaAodg : placé en
rejet au début du vers, il se charge d’une connotation supplémentaire qui lui
permet de marquer le nom auquel il se rapporte comme ofjua. Or, si Kahane
comme Foley affirment a plusieurs reprises que ce sens ajouté permet au
mot de résonner au-dela de son contexte immédiat, la valeur métonymique
de |kaAdg lui permet justement de souligner I'importance de certains objets
dans le récit et, par ce procédé, de créer des effets de structure. |KaAdg n’est
pas un onjua seulement par rapport a la tradition, mais aussi par rapport a la
trame méme du récit : non seulement il signale la relation métonymique de
référentialité traditionnelle, mais il balise également le rythme et le déroulement
de la performance. En d’autres termes, |kaAdg ne connote pas simplement la
valeur métonymique de son référent, mais peut aussi dénoter 1’'usage de ce
référent tel qu’il est actualisé dans un récit particulier : il noue précisément la
référentialité traditionnelle a sa réalisation locale au cours de la performance.

3.1. |KaAoc comme indice d’une importance narrative

L’objet marqué par |kaAdg joue souvent un role trés important dans le
récit. Cette importance est de deux ordres : soit symbolique, c’est-a-dire que
l’objet acquiert, dans le récit méme, un pouvoir évocateur signalé par ’emploi
de |kaAdg, soit narrative, c’est-a-dire que 1’objet ainsi marqué ne l’est pas
tant pour sa puissance signifiante que pour le tournant du récit qu’il sert a
indiquer de facon détournée. Bien siir ces deux rdles, symbolique et narratif,
se recouvrent souvent, et I’on peut dire dans certains cas que 1’objet marque
une étape narrative justement par sa force symbolique. Il arrive néanmoins
que cette étape soit soulignée par un objet sans importance, dont seul ’'emploi
de |kaAdg permet de distinguer la fonction métanarrative.

41. Ibid., p. 43-44.
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3.1.1. Importance symbolique de I’objet marqué par |kaAdg

Un certain nombre d’objets signalés par |kaAdg semblent avoir dans le
récit une importance primordiale, que ’adjectif parait souligner. Cette fonc-
tion se rapproche de la notion de ofjua qu’on a étudiée précédemment, parce
que |kaAdg semble indiquer au public que Pobjet en question a un sens qui
dépasse sa simple présence physique locale dans le récit. Cependant, elle s’en
distingue en ce que la signification qu’acquiert un tel objet n’est pas extérieure
au récit, mais ne se comprend que par rapport a lui.

3.1.1.1. Le navire de Protésilas
L’exemple peut-étre le plus évident de cette fonction symbolique est celui
du navire de Protésilas.

“ExTQ d¢ MQUUVTS VEOGS TIATO TOVTOTOQOLO
KaAng wkvaAov, ) Howteollaov évetkev
&g Toolnv, ovd’ avtic anmyaye mateda yailav. (O 704-706)

Hector saisit la poupe du navire marin, beau, rapide, qui avait conduit
Protésilas a Troie, et ne ’avait pas ramené dans sa patrie.

Faute de voir le relief que donne a cette bréve description ’emploi de
|kaAdg, Shipp se demande pourquoi « if the ship is the same as in 693, Protesilaus
is first mentioned here*?. » Or la réponse a cette question est peut-étre que
le bateau de Protésilas n’acquiert une importance narrative, indiquée par
|kaAds, qu’au moment méme ot Hector en saisit la poupe *?, pour ne plus
la lacher avant d’y avoir mis le feu, ce qui est chose faite des IT 122-124. 11
n’est pas besoin d’arguer longuement de 'importance capitale dans le récit
du premier bateau auquel les Troyens parviennent a bouter le feu : celle-ci
est soulignée par une invocation aux Muses (IT 112-113). De plus, si ce n’est
pas cet événement précis qui déclenche ce qu’on appelle communément la
Patroclie, il est contemporain de I’entretien d’Achille et Patrocle et c’est a la
vue du désastre qui menace I’armée achéenne qu’Achille enjoint a Patrocle de
s’armer (I1 126-129). 1l est donc trés important que le narrateur signale, des
le moment ot Hector en saisit la poupe, le bateau qui symbolise dans le récit
l’avancée maximale des Troyens, le danger de défaite couru par les Achéens,
et le début de la longue suite d’événements qui va mener de ’armement de
Patrocle a la mort d’Hector. C’est |[kaAdg qui marque le bateau comme un
symbole dans le cours méme du récit.

42. Shipp (op. cit. n. 10), p. 205.
43. On notera que c’est aussi le premier bateau a avoir touché Troie (B 698-702).
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3.1.1.2 Les lavoirs de Troie
Au chant X, Achille poursuit Hector et les deux guerriers arrivent devant
les lavoirs de Troie, qui sont évoqués aprées une description des deux sources :

"EvOa &’ €1 avtdwv mMALVVOL £VQEeg EYYUGS €aot

Kkadol Aaiveot, 60t elpuata oryaAdevta

mAVveokov Todwv dAoxot kaAal te O0yatoeg

TO TELV €70 el vNg ToLv EABety viag Axatwv. (X 153-156)

La, a coté d’elles, se trouvaient tout prés de larges lavoirs, beaux,
en pierre, ot les épouses des Troyens et leurs belles filles lavaient
leurs brillants vétements, au temps d’avant, pendant la paix, avant
la venue des fils des Achéens.

Cette description signalée par [kaAdg acquiert une puissance évocatoire qui
justifie tout a fait leur place a cet endroit du récit. En effet, la mort d’Hector scelle
le destin de Troie, qui est désormais vouée a la ruine, comme ne cessent de le
rappeler ses parents, et surtout Andromaque (2 726-730). Ce lien entre la mort
d’Hector et la chute de Troie est exprimé de facon encore plus prégnante par
I'image que le poéte donne des sanglots des Troyens quand leur héros est tombé :

T ¢ PAALOT &Q’ €NV EVAALYKIOV WG €L &ATIACL
"TAtog 0ppvoeToa muEL TPV XOLTO KAt aeeng. (X 410-411)

C’était exactement comme si la sourcilleuse Ilion se consumait dans
un incendie, de fond en comble.

I1 n’est donc pas surprenant que ’on trouve une évocation de la paix
d’avant la guerre, a travers une description explicitement marquée comme
symbolique, au moment ot la fin de la guerre est présente dans l’esprit de
tous les auditeurs, comme de tous les personnages. Il ne s’agit donc pas d’'une
simple « reference outside the Iliad to the old times of peace ** », mais d’un procédé
puissant qui permet, en marquant spécialement par |kaAog la description des
lavoirs, de renforcer I'importance fatale du combat qui va suivre. On a affaire
a un onua narratif par lequel le poéte annonce I'issue de son récit et éveille
chez son public une attention particuliere aux autres détails qui mettent en
paralléle la mort d’Hector et le destin de Troie *.

44. Shipp (op. cit. n. 10), p. 210.

45. Exemples similaires : la charrette avec laquelle Priam se rend dans le camp achéen réclamer
le corps de son fils (Q 266-274), la phorminx d’Achille, dont il joue au moment ot il réapparait
pour la premiére fois depuis le chant A (I 186-188) [voir S. Perceau, « L’un chante, ’autre pas :
retour sur la phorminx d’Achille », Gaia, 9, 2005, p. 65-85], ainsi qu’avec une portée plus locale les
chars de Pandare (E 193-196) et les armes des Thraces dans la Dolonie (K 471-473). A Vintérieur
du récit ’Eumée, c’est la Phénicienne, qui met en branle I’action, qui est qualifiée de |kaAdg a
sa premiére apparition (o 417-418).
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On a donc pu montrer que les objets marqués par ’emploi de |kaAdg
ont souvent une valeur symbolique au sein méme du récit, et que c’est cette
importance qui est signifiée par ce procédé. La présence de |kaAdg appelle
une interprétation de la description d’un objet qui aille au-dela de sa simple
présence physique dans le récit.

3.1.2 Importance narrative de I’objet marqué par |kaAdg

Cependant, il faut admettre qu’il y a une difficulté dans mon interpréta-
tion de I'adjectif |[kaAdg. Ce procédé particulier de signification s’applique
également a des objets qui n’ont, apparemment, pas de valeur symbolique
trés marquée, ni dans la tradition, ni dans le récit. Or, si "emploi de |kaAdg
ne résulte pas que de la commodité métrique ou d’une utilisation par défaut,
alors la valeur de cet emploi devrait étre constante, et les objets sur lesquels
il fait porter sa signification particuliere devraient tous avoir 'importance que
l’on peut accorder a ceux qui ont été examinés précédemment. On pourrait
se contenter de reprendre I’argument de Kahane, pour qui I'interprétation
d’une ceuvre littéraire ne peut pas fonctionner a la maniére d’une formule
mathématique *. Cependant, si I’on porte une attention plus poussée a 1’en-
droit ol ces objets apparemment anodins sont décrits, on s’apercoit qu’il
s’agit en général de tournants dans le récit. La description d’un objet signalé
par |kaAdg interviendrait alors comme une borne indiquant le changement
de direction du récit. Cette fonction n’est bien s{ir pas contradictoire avec le
caractere symbolique des objets en question : la description de la phorminx
d’Achille (I 186-188), par exemple, marque le début de ’'ambassade des chefs
achéens, celle de la porcherie d’Eumée (& 5-10) le début du long passage de
I’Odyssée ou Ulysse est déguisé en mendiant. La différence est que le caractére
métonymique, du point de vue de la tradition ou du récit lui-méme, des objets
qui vont nous occuper désormais est difficile a cerner, voire inexistant. Mais
la présence de |kaAdg leur permet de signaler une inflexion du récit. Il s’agit
donc de ofjpuata dont la signification intéresse non pas le récit en général,
mais ses articulations particuliéres.

3.1.2.1 La clé du trésor d’Ulysse
Un exemple tres clair de ce procédé est fourni par la description de la clé
qui ouvre le trésor d’Ulysse et que Pénélope tient dans sa main.

EideTo 0¢ kKANIO’ evKaUTEéR XEWOL TTaX e,
KAANV xaAkemyv: koOmn O éAédavtog émmev. (¢ 6-7)

Elle prit dans sa forte main une clef finement courbée, belle, en
bronze, dont la poignée était en ivoire.

46. Kahane (op. cit. n. 38), p. 58.
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Cette description est placée tout au début du chant ¢, lorsque Pénélope,
inspirée par Athéna, décide d’organiser le jeu des haches et descend au trésor
chercher I'arc d’Ulysse . Le véritable ofjua de reconnaissance, qui prouvera
son efficacité dans la suite du récit, est en 'occurrence cet arc que seul Ulysse
peut manier, et sur lequel Pénélope pleure comme s’il s’agissait de son époux
lui-méme (¢ 55-56). Pourquoi est-ce alors la clé qui est signalée par I’adjec-
tif |[kaAdg ? On peut considérer que la description de cet objet est utilisée
pour marquer le début du massacre des prétendants et de la deuxiéme partie
du retour d’Ulysse, ot il se révele peu a peu a tous. Le tournant qui a lieu
au début de ce chant est trés important dans la succession des événements,
et ’'emploi de |kaAds avec le premier objet désigné dans le chant permet de
souligner cette nouvelle orientation du récit .

3.1.2.2. |KaAéc dans les scénes d’armement
On peut grouper les quatre occurrences de |kaAdc qui concernent les
jambieres des héros :

Kvnuidag pév mowta mepl kKvrjunoty €0mice
KaAdg, agyvoéolow érioduplos agaguiag. (I'330-331 = A 17-18
= I1131-132 = T 369-370)

Les jambieres d’abord, il les attacha sur ses jambes, belles, avec des
couvre-chevilles d’argent.

Ces vers sont répétés dans les quatre grandes scénes d’armement : celle de
Péris au chant I', d’Agamemnon au chant A, de Patrocle au chant IT et d’Achille
au chant T. Chacune de ces scénes marque un tournant dans l’action, c’est-
a-dire le début d’une &gioteia particulierement remarquable. L’occurrence
de ces deux vers, avec leur emploi de |kaAdg, semble leur conférer un relief

47. Voir D. Turkeltaub, « Penelope’s ‘stout hand’ and Odyssean humour », JHS, 134, 2014,
p. 103-119, pour une analyse de la fonction de xewot maxein) dans ce passage ; cf. Foley, Homer’s
traditional art (op. cit. n. 14), p. 218-221, pour qui la formule indique justement le caractere
héroique de Pénélope dans la réussite du vootog d’Ulysse.

48. Autres exemples : la tunique d’Agamemnon (B 42-43), signalant le début de la mise en
ceuvre du plan de Zeus chez les Achéens ; les courroies du char d’Héra (E 729-731) qui marquent
la derniére intervention de la déesse sur le champ de bataille ; la table de Nestor (A 628-629),
dans I’épisode qui initie ’enchainement narratif menant a la mort de Patrocle ; le bouclier de
Sarpédon (M 294-297), qui indique intervention décisive du héros pour franchir le mur des
Achéens ; le coffre d’Achille (IT 220-227), décrit avant une priére lourde d’allusions a son destin
et a celui de Patrocle (et qui par ailleurs est un don de Thétis, donc 1ié au role de celle-ci dans la
trame de I'Iliade : voir L. M. Slatkin, The power of Thetis and selected essays, Washington, 2011) ;
le fauteuil ot Thétis est invitée a s’asseoir (£ 389-390) quand elle va demander & Héphaistos de
fabriquer de nouvelles armes pour son fils (ce ofjua est redoublé par un |kaAdg attribué & Charis
elle-méme en X 382-383) ; et enfin les eaux ot Nausicad va laver son linge (C 86-87), indiquant
I'importance de sa rencontre avec Ulysse.
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particulier. Celle de Paris, en effet, a lieu avant le combat qui 'oppose a
Ménélas, au cours duquel se jouent I'issue de la guerre et le destin de Troie.
Celle d’Agamemnon signale la reprise du combat apres la vaine ambassade
chez Achille du chant I et I'intermede nocturne de la Dolonie au chant K
cette aploteia a pour issue que le roi, blessé, doit quitter le combat, au cours
duquel Diomede, Ulysse, Machaon et Eurypyle sont blessés également et se
retirent du front. La scéne d’armement d’Agamemnon est encore signalée par
un autre objet distingué par |kaAdg, son bouclier (qui est aussi, évidemment,
un symbole de son identité) :

Av d éAet audBootnv moAvdaidalov aomida Bovowv
KaAnv, fjv méoL pev kOkAot dérka xdAkeot noav. (A 32-33)

11 prit son large bouclier, robuste et ouvragé, beau, qui était bordé
de dix cercles de bronze.

L’armement de Patrocle est placé au début du combat qui le méne a sa
perte. Quant a celui d’Achille, il est le prélude a la bataille qui repousse les
Troyens derriere leur rempart et aboutit a la mort d’Hector.

On voit que les scénes d’armement distinguées par ces deux vers contenant
|kaAdg introduisent des combats lourds de conséquences, contrairement aux
autres, comme par exemple celles d’Ulysse et Diomede (K 255-271), qui ne
concernent que la Dolonie et n’ont pas de retombées importantes pour le
cours de la guerre. Ce qui est remarquable, c’est que |kaAdg est ici intégré a
une séquence formulaire beaucoup plus large, précisément celle qu’a étudiée
J. I. Armstrong, qui en a bien dégagé I'importance dans le récit*. Ce vers
formulaire n’apparait a ces quatre endroits que parce que toute la séquence
dont il fait partie y est aussi répétée. Cependant, cela ne met pas en cause le
caractére significatif de 'emploi de |kaAdg : simplement, il est un élément
d’une stratégie plus large qui vise a donner de 'importance a ’armement de
quatre personnages de premier plan a des moments charniéres du récit.

3.2. |KaAoc comme signe de structure

Jalon des scénes essentielles, [kaAdg permet également au poéte de struc-
turer son récit en créant des effets de parallélisme entre différents objets, donc
entre les différentes scénes ol ces objets sont décrits. Le onua narratif ne
consiste plus a annoncer I'importance d’un événement qui suit la description,
mais a souligner la construction méme d’un épisode ou de ’ensemble du récit.
L’emploi de tels orjpata permet, au cours méme de la performance orale, de
consolider I'architecture du récit.

49. J. I. Armstrong, « The arming motif in the Iliad », AJPh, 79, 1958, p. 337-354.
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Les onuata narratifs dont il est question ont pour fonction de marquer
le cours du récit, tel qu’il se réalise dans la performance. Or il me semble
qu’il existe un terme émique qui désigne justement ce récit actualisé dans
sa dimension progressive : oiun. Ce terme apparait trois fois dans I’Odyssée
(674, 0 481, ¢ 347) au sens de « chant, poéme, récit épique », avec la nuance
fondamentale de « chemin », le mot étant apparenté a oipoc « chemin » (par
étymologie réelle ou populaire®°). Il désigne donc précisément le « chemine-
ment du poéme ». Cette métaphore de ’épopée comme chemin se retrouve
dans ’Hymne a Hermeés, ol I’on rencontre I’expression ayAaog oipog &owdng
«le cours éclatant du chant » (v. 451), qui ressemble a une glose du terme
simple oiun. Cependant, dans ces quatre occurrences, il est difficile de se faire
une idée du sens exact de la métaphore. En effet, dans son acception la plus
précise, oiun semble désigner le sujet d’'un chant épique (6 73-75). Dans ses
deux autres attestations homériques, il s’agit simplement d’une désignation
générale du savoir d’'un aéde, de méme que dans ’Hymne a Hermés, ol ’ex-
pression est mise sur le méme plan que la danse, la fliite et d’autres types de
chant (v. 249-251).

Néanmoins, une interprétation technique de ce terme n’est pas hors de
propos. Qu’il s’agisse du genre épique tout entier ou d’un sujet de chant
épique, la réalisation concréte qui s’offre a la perception ne peut étre qu’une
actualisation en performance. Aussi oiun désigne-t-il la partie émergente et
sensible de son référent : le chant épique tel qu’il peut étre percu au cours
d’une performance. La métaphore du chemin contenue dans le terme d’oiun
permet alors de spécifier le jour sous lequel s’offre ’épopée : si le chant est
représenté comme un chemin, le poéete-narrateur est celui qui guide son
public sur ce chemin, en prenant garde a ne pas I’y égarer. C’est pourquoi ce
chemin est balisé par des orjuata narratifs tels que |kaAdg, qui en marquent
la progression au moment méme de la performance. Le développement de
ce genre de procédés est rendu nécessaire par 1’oralité originelle du récit
homérique : c’est parce qu’il s’agit d’un flot continu de parole, d’un chemin
narratif (oiun) sur lequel avance ’aéde sans s’arréter, qu’il est nécessaire d’en
baliser la progression.

Cependant, cet emploi du terme de ofjpa narratif peut sembler paradoxal.
En effet, Foley est tres clair sur le fait que la référentialité traditionnelle qui est
au cceur de la notion de ofjua porte au-dela de 'occurrence locale du ofjpa :
I'une des particularités de la référentialité traditionnelle est justement que
les différentes occurrences ne font jamais référence les unes aux autres, mais
renvoient vers la tradition elle-méme : « Sémata signal the ambient tradition>* ».
Considérer que des orpata peuvent avoir pour référent non seulement le cours

50. P. Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue grecque. Histoire des mots, Paris, 2009
(1968), s.u.
51. Foley, Homer’s traditional art (op. cit. n. 14), p. 21.
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général de 'olun, mais méme certains points précis de son déroulement, voire
qu’ils peuvent se faire écho les uns aux autres, parait donc contradictoire.
Cependant, Foley lui-méme met en évidence les potentialités métanarra-
tives des ofjpata qu’il étudie. Ainsi, il montre>* que les seize occurrences
de la formule d¢ ¢dpad’, ol O’ doa mAvTeg dKnV €yévovto owwn) « voila ce
qu’il/elle dit, et tous les autres se turent et gardérent le silence » suivent
toujours (en tout cas dans I'Iliade) le discours d’un personnage qui propose
d’accomplir une action dont ’enjeu est I’acquisition ou la perte du kAéog ;
mais surtout, la formule permet de prédire que les ambitions du locuteur
vont étre contrées dans la suite du récit. En d’autres termes, par ’emploi
de cette expression, le narrateur effectue une prolepse et détermine par
avance une inflexion de I'oiun. C’est méme la nature des onjuata que de
contenir une implication proleptique ; c’est en cela qu’ils sont des « keys to
an emergent reality > ».

On peut aller plus loin encore. Si I’emploi du registre épique permet de
déclencher l'attitude réceptive appropriée de la part du public et de susciter
les interprétations métonymiques requises, elle n’en suspend pas pour autant
l’attention a la succession du récit lui-méme, ou en tout cas pas entiérement.
Certes, il arrive que le jeu de la référentialité traditionnelle prenne le pas
sur la cohérence de surface du récit, comme avec les fameuses formes de
duel du chant I°%. Apparemment le public pouvait se satisfaire d’une 1égere
incohérence narrative, voire ne pas la remarquer, pourvu que le chant soit
cohérent au niveau des implications traditionnelles. Mais cela ne signifie pas
que le récit homérique puisse exister indépendamment de sa logique narra-
tive interne. L’oiun ne se réalise qu’en récits particuliers ; or, ces récits sont
agencés de telle sorte qu'un observateur extérieur (comme le lecteur moderne)
peut les comprendre sans mal, bien qu’il lui manque toute la dimension de la
référentialité traditionnelle. Pour essentielle que soit cette dimension dans la
compréhension du fonctionnement de 1’épopée homérique, elle ne passe pas
par une suite de ofjuata déconnectés les uns des autres sur le plan narratif.
Le terme d’oiun cristallise cette dialectique entre la tradition et son instan-
ciation dans le hic et nunc d’un récit particulier. Certains orjuata narratifs
peuvent donc servir a souligner la structure d’épisodes particuliers, en attirant
l’attention de I’auditeur non seulement sur les propriétés métonymiques d’un
objet ou d’une scéne, mais sur I’architecture méme du récit que ’aéde est en
train de batir.

52. J. M. Foley, « Sixteen moments of silence in Homer », QUCC, 50, 1995, p. 39-59.

53. Foley, Homer’s traditional art (op. cit. n. 14), p. 27.

54. Pour une synthese du dossier, voir M. N. Nagler, « Ethical anxiety and artistic inconsistency:
the case of oral epic », dans M. Griffith et D. J. Mastronarde (dir.), Cabinet of the Muses : essays on
classical and comparative literature in honor of Thomas G. Rosenmeyer, Atlanta, 1990, p. 225-239.
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3.2.1 La Awog amta

La Awg amnan (E 153-353) nous servira d’exemple *°. Cet épisode détonne
sur le reste du récit et posséde de ce fait une certaine indépendance. Il est
clairement structuré par I'usage des descriptions d’objets, qui n’ont donc pas
qu’un but esthétique, mais servent a marquer son architecture. Trois objets
sont qualifiés de |kaAdg dans la Awg aran : d’abord les tresses d’Héra, puis
son voile, et enfin le nuage dont Zeus couvre leur étreinte a la fin de I’épisode.

T 0" 1] ye xooa kaAov dAenpapévn 1d€ xaitag
nieEapévn xepol mAokapovg émAeée Ppaetvovg
KaAovg apppooiovg €k kodatog abavatoto. (E 175-177)

Avec cette huile elle s’oignit le corps et les cheveux, puis elle se
peigna de ses mains, puis forma des tresses luisantes, belles, divines,
qui retombaient de sa téte immortelle.

Kondéuvw 0 épvmepbe kaAvipato dia Oedwv
KAA@ viyatéw: Aevkov O’ v néAtog we. (E 184-185)

Puis elle se couvrit la téte d’un voile, beau, tout neuf; il brillait
comme un soleil.

T Evi AeEaoOny, émi d¢ vedéAnv éooavto
KAANV xovoenv: otiArtval 0’ anérumntov éegoat. (B 356-357)

C’est 1a qu'’ils se couchérent, en s’enveloppant d’un nuage, beau, en
or, ou scintillaient des gouttes de rosée.

La place de ces trois descriptions n’est aucunement anodine, mais permet de
renforcer la structure du récit de la Ao amann. En effet, les deux premieres se
trouvent chacune a la fin d’une des étapes de la préparation d’Héra cherchant
a éveiller le désir de Zeus: sa toilette (les tresses), sa parure (le voile). Les
deux objets marqués par |[kaAdg permettent donc de structurer cette prépa-
ration, qui est le prélude de tout I’épisode. Mais cette fonction structurante
est complétée par la derniére occurrence de |kaAdg dans ’épisode, qui se
trouve précisément au moment ot Héra a atteint son but : séduire Zeus pour
détourner son attention de la guerre de Troie. Alors méme que Zeus est berné
par son épouse, la description du nuage qui les dérobe aux regards marque, en
référence aux deux attestations de |kaAdg qui signalaient le début de 1’épisode,
I’accomplissement de ce pour quoi Héra se préparait alors.

55. Une analyse similaire peut étre faite de I’épisode du retour d’Hector a Troie (Z 237-529),
ot les descriptions des différents palais (la seconde étant marquée par |icaAdc Z 317) organisent
les étapes du récit.
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On comprend alors pourquoi la formule qui désigne le siege que la déesse
promet a Sommeil en échange de ses services est aberrante par rapport au
formulaire habituel.

Awoat d¢ ToL dow kaAov Bgovov apOLTov aliel

xovoeov- "Hpatotog dé Kk’ €U0 Aic apdryvrels

tev€el’ Aokroag, IO d¢ BENVLV TooLY ToEL,

T Kev Emoxoing Atmapots modag eidamivalwy. (E 238-241)

En cadeau je t’offrirai un beau fauteuil, inaltérable, en or : c’est
Héphaistos, mon fils boiteux, qui te le forgera avec soin, et il y
mettra un repose-pied, sur lequel tu pourras poser tes pieds brillants
pendant les festins.

En effet, la formule habituelle des fauteuils est précisément un moyen
d’introduire |kaAodg dans le récit .

...&mt BgovVov agyvonAov
KaAoD dawaAéovr Urto d¢ Opnvug ootv ev: (Z 389-390 =~ k 314-315
= K 366-367)

...sur un fauteuil a clous d’argent, beau, ouvragé, avec un repose-
pied par en dessous.

Si le poéte a jugé bon de modifier cette formule, c’est peut-étre que I’'em-
ploi de |kaAdg & cet endroit du récit aurait nui a P'effet de symétrie entre la
préparation d’Héra et son succes final ¥/,

3.2.2. Aiguieres et fauteuils dans 1’Odyssée

Un élément structurant du récit de ’Odyssée semble étre la répétition des
vers formulaires qui introduisent les scénes de banquet :

XéoviBa 0’ audinoAog mooxow éméxeve Gpéoovoa

KaATn) xovoein, Utép apyvéolo AéBnToc.

(0 136-137 = 9 52-53 = 1 172-173 = k 368-369 = 0 135-136 =
091-92)

L’eau pour les mains, une servante I’apporta et la leur versa avec une
aiguiére, belle, en or, au-dessus d’un bassin d’argent.

56. Voir section 3.2.2 infra.
57. La Awog amartn est 'occasion pour Homére d’employer un autre onpa narratif : voir
Bertrand, « La localisation » (op. cit. n. 4).
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La fréquence de ces vers tendrait a en faire un simple « refrain » qui ne fait
qu’éveiller les résonances des différentes scénes de banquet ; cependant, un
examen plus attentif montre que ce motif, remarquable par ’'emploi de |kaAdg,
n’est pas présent dans toutes les scenes de banquet, et que ce n’est pas au hasard
qu’il distingue celles ot il se trouve. En effet, la premiére (o 136-137) a lieu a
Ithaque, quand Télémagque offre son hospitalité a Athéna, déguisée en Mentes ;
la deuxieme (8 52-53) a lieu a Sparte, et c’est cette fois Ménélas qui accueille
Télémaque ; la troisieme (1) 172-173) se déroule au palais d’Alkinoos qui recoit
Ulysse ; la quatrieme (i 368-369) décrit le repas que Circé offre a Ulysse une
fois qu'il a résisté au poison ; la cinquieéme (o 135-136) a de nouveau lieu chez
Ménélas pour le départ de Télémaque ; enfin, la sixiéme (p 91-92) se déroule
a Ithaque, quand Télémaque, rentré chez lui, accueille son hote Théoclymeéne.
On peut donc distinguer deux groupes, selon que c’est Télémaque ou Ulysse qui
prend part au festin. Or, il est étonnant de constater que les quatre occurrences
du premier groupe marquent les points extrémes du voyage de Télémaque hors
d’Ithaque, dans une construction symétrique, que ’on pourrait représenter ainsi :

a 137-138 Ithaque (Télémaque)
0 52-53 Sparte (Ménélas)
0135-136 Sparte (Ménélas)
091-92 Ithaque (Télémaque)

Ces scénes d’hospitalité marquées de ce onjua narratif paraissent souligner
ainsi la structure de la Télémachie. La preuve en est qu’un autre banquet a lieu
entre les deux premiers, chez Nestor, pendant lequel ces deux vers auraient
tout a fait pu étre insérés ; mais on trouve plutot :

Tolow d¢ krjovkeg pev VOWQE €Tt xelpag éxevav. (Y 338)

Les hérauts leur versérent de ’eau pour se laver les mains.

Méme s’il s’agit d’'une scéne de sacrifice, donc distincte, par son caractére
sacré, des autres scénes de banquet, il aurait pu étre fait mention d’une aiguiere
et d’'un bassin ; de méme, lorsqu’a la fin du chant 8, Pisistrate et Télémaque
sont recgus chez Diocles, un festin aurait tout a fait pu avoir lieu et contenir
ces vers. On peut en conclure que le poete évite d’employer ce onjua narratif,
de peur de brouiller I’architecture de son récit. Celle-ci, par ailleurs, est ren-
forcée par la répétition de la description du cratére que Ménélas offre a son
héte (0 613-619 = 0 113-119), qui ne porte pas, elle, la marque de |kaAdc.
On voit par 1a qu’une description, méme sans appui de |kaAdg, peut servir
également a souligner une structure ; mais on remarquera que c’est en combi-
naison avec des descriptions marquées par cet adjectif.

Les deux autres scénes de festin d’hospitalité qui contiennent cette des-
cription de l'aiguiére se trouvent cependant comme imbriquées dans cette
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structure. Toutefois, elles sont placées, assez significativement, entre les
deux banquets au palais de Ménélas. En effet, le récit se concentrant alors sur
Ulysse, la présence de ces distiques ne risque pas d’empécher la symétrie que
nous avons constatée. Néanmoins, ils méritent une attention particuliére, car
on peut penser qu’ils sont en rapport I'un avec l'autre, et qu’en tout cas ils
constituent bien des ofjuata narratifs. On a vu, pour le premier, qu’il s’agissait
du repas offert par Alkinoos a Ulysse. Ce repas est évidemment extrémement
important dans la trame du récit, puisqu’il signifie qu’Ulysse est désormais
tiré d’affaire et que son retour est possible.

Quant au second, il prend une résonance particuliére si on le met en
connexion avec les occurrences des descriptions de fauteuils marquées par
|kaAds. Il n’y en a que trois dans ’Odyssée : o 130-131 et « 314-315 = 366-367.
La toute premiere se trouve au moment ot Télémaque invite Athéna a s’as-
seoir, et la fonction de ce ofjua narratif semble de signifier 'importance du
dialogue qui va suivre, et qui déclenche toute la Télémachie. Les deux autres
sont tres proches I'une de l'autre, et cette répétition permet de souligner le
retournement de situation entre la fausse hospitalité (Circé invite insidieusement
Ulysse a boire le poison qu’elle a concocté) et ’hospitalité véritable (Circé
vaincue invite Ulysse a partager son repas pour de bon). Cette interprétation
est confortée par le sens métonymique, marqué lui aussi par |kaAdg, de lai-
guiére en or, qui ne se trouve que dans des banquets d’hospitalité véritable :
pour confirmer a son public que la seconde fois que Circé présente un fauteuil
a Ulysse, il s’agit d’une véritable marque d’hospitalité, le poete y adjoint le
ofua qui marque certains des grands festins d’hospitalité, ot ’'on ne sent pas
I’ombre d’une trahison.

On peut voir ainsi la richesse des effets que le poéte peut tirer de la fonc-
tion de |kaAdg : il réussit par ce procédé a mettre en évidence I’articulation
du voyage de Télémaque, tout en signifiant, au chant n, la fin de I'errance
d’Ulysse, et en confirmant, lors de la deuxiéme invitation de Circé, que le héros
n’a désormais plus rien a craindre de la magicienne, grace a une expression
dont le sens inhérent, pour reprendre les termes de Foley, souligne une hos-
pitalité dénuée de tromperie *.

3.2.3. Les armes d’Achille

L’examen des occurrences de |kaAdg a permis d’en discerner la fonc-
tion : marquer I'objet de la description comme ofjua ; cette notion de ofjpa
s’applique soit a des objets qui sont des signes de reconnaissance (pour un
personnage et/ou pour le public), soit a des objets qui ont une importance
narrative essentielle. Mais |kaAdg sert aussi & marquer des descriptions qui
forment comme des jalons pour structurer le récit, en indiquant au spectateur

58. Dans I’Odyssée, 'emploi de |kaAdc qualifiant une ceinture sert aussi a établir le parallélisme
entre Circé et Calypso (¢ 230-232 = k 543-545).
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I'importance d’un revirement narratif, ou en marquant ses articulations pour
créer un réseau qui souligne I’architecture du poéme. L’examen des exemples
restants de ce procédé va a présent révéler combien ses emplois peuvent enri-
chir notre compréhension du tissu symbolique et narratif de I'Iliade.
Commencons par un constat surprenant : alors que, comme nous I’avons
vu précédemment, la construction descriptive avec |[kaAdg est un phénoméne
courant dans 'Iliade et dans 1’Odyssée, et qu’elle porte sur des objets trés
divers, toutes les occurrences de cette construction entre la scéne d’armement
de Patrocle (IT 130-143) et la mort d’Hector (X 361-363)%° concernent les
armes d’Achille (celles qu’il tient de Pélée et celles que lui forge Héphaistos)
ou, trois fois seulement, un objet-ofjua essentiel a I'action a laquelle il prend
part®. Le role trés souvent narratif, comme nous ’avons remarqué, des
orpata marqués par |kaAog laisse penser que cette concentration autour
d’un méme personnage est le signe que le drame se resserre plus étroitement
entre ces deux événements. Mais ce qui est peut-étre plus important, c’est
que ces différents orjpata se rapportent principalement aux objets autour
desquels le drame méme est bati. On a déja vu (section 3.1.2.2) que les scénes
d’armement les plus importantes sont marquées par la mention des jambiéres
qualifiées de |kaAdg. 11 est naturel que 'armement de Patrocle, qui revét les
premiéres armes d’Achille a exception de sa fameuse lance (IT 130-143), et
I’équipement d’Achille s’armant des présents d’Héphaistos (T 367-391), soient
marqués par ce procédé, tant leur importance est proéminente dans le récit.
Comme I’a remarqué R. S. Shannon®!, ces deux scenes sont explicitement
mises en parallele par la répétition de la description de la lance d’Achille®?:

"Eyxog 0’ ovx éAet’ olov apvpovog Alaxidao... (IT 140)
Ex & doa ovoryyog natpwiov éontdoat’ €yxoc... (T 387)
...polOV péya ot Pagdv: TO pEV oL dVvaT &AAOG Axatv
TAAAEWV, AAAG pv oiog émiotato mAat AxiAAeDg

59. Excepté I'unique occurrence dans une comparaison, au sujet d'un olivier (éovog P 55),
qui est assez aberrante pour étre laissée de c6té, et celle qui concerne le tépevog d’Enée (Y 185),
dans une provocation que lui lance Achille. Cette derniére est un exemple de la formule tépevoc...
| kaAov dputaiing kat cooveng (Z 195, M 314), qui s’explique par le fait que les possessions des
personnages peuvent étre comprises comme un symbole de leur possesseur et sont parfois des
dons (voir section 2.2.4 supra).

60. 1l s’agit du coffre d’Achille, du siége de Thétis chez Héphaistos et des lavoirs de Troie
(voir supra).

61. R. S. Shannon, The arms of Achilles and Homeric compositional technique, Leyde, 1975,
p. 31; voir également F. Létoublon, « Descriptions dans 1’Iliade », dans L. Isebaert et R. Lebrun
(dir.), Quaestiones Homericae : acta colloquii Namurcensis, habiti diebus 7-9 mensis Septembris anni
1995, Namur, 1998, p. 163-186.

62. Sur la formule BolOV péya otPagdv, voir de Lamberterie (Les adjectifs grecs en -v¢ :
sémantique et comparaison, I-II, Louvain-la-Neuve, 1990, p. 545-548) qui suggere que (otOvc est
un doublet de fapvg spécialement destiné a 'arme d’Achille et a celle d’Athéna.
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IINA&da peAiny, v matot Gidw moge Xelpwv
IInAtov &x xogudrc, Gpovov Eupevar oweootv. (IT 141-144 =
T 388-391)

Mais la lance, c’est la seule chose qu’il ne prit pas au parfait Eacide...
/ De son étui il tira la lance paternelle, ...lourde, longue, forte : cette
lance, aucun autre Achéen ne pouvait la brandir ; lui seul savait la
brandir, Achille, cette lance de fréne du Pélion, que Chiron avait
donnée a son pére, en la coupant au sommet du Pélion, pour qu’elle
soit la mort des héros.

On ne saurait mieux accentuer la différence entre Patrocle qui laisse cette
lance et Achille qui la prend, qu’en créant ainsi une symétrie d’autant plus
exacte que ce détail est placé au méme endroit dans la succession des éléments
de la scéne typique décrivant ’larmement d’un guerrier . Shannon va plus loin
dans l’analyse symbolique de cette scéne : il montre que ’emploi du terme
peAin au singulier désigne exclusivement la lance d’Achille dans 'Iliade ®*, et
que méme I’emploi de I'adjectif peiAtvog est réservé a cette lance ou a celle
des adversaires du héros .

La répartition des emplois de |kaAdg s’intégre bien dans I’ensemble des
contraintes sémantiques imposées a la diction. En effet, au-dela du paral-
l1élisme évident qu’on peut faire entre les scénes d’armement de Patrocle et
d’Achille, les emplois de |[kaAdg avec les termes tevxea et Evtea tissent tout
un réseau de signification qui renforce la structure du récit. Avant d’analyser
ces passages, il est toutefois nécessaire de rappeler que 1’on trouve trés fré-
quemment dans ’épopée les formules tevxea kada et évtea kaAq, qui sont
exactement synonymes et métriquement équivalentes, a 'exception de leur
initiale respectivement consonantique et vocalique. Ces formules désignent
larmement de guerriers divers, y compris de certains personnages qui ne font
qu’une fugitive apparition au moment de leur mort. Cependant, avec |kcaAdg,
Pexpression est réservée aux armes d’Achille dans I'Iliade *°.

D’abord, au chant P, Hector se vante d’avoir dépouillé Patrocle de ses
armes et décide de les revétir.

Avépec éote pidot, pvroaocBe d& BovEWog AAKTC,
Ao’ av éywv AXIANog apdpovog Evrea dvw
KkaAd, ta IlatpdrAoro Binv évaoléa kataktds. (P 185-187)

63. Shannon (op. cit. n. 61), p. 31 ; Létoublon (op. cit. ibid.), p. 182.

64. Sur ses 13 occurrences, ce mot est employé 11 X au sens métaphorique de «lance de
fréne », et sur ces 11 X, les 10 occurrences du mot au singulier sont réservées a la lance d’Achille
(Shannon [op. cit. n. 61], p. 32-33).

65. Ibid., p. 71.

66. Pour un emploi dans 1’Odyssée, voir section 2.2.3 supra.
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Soyez des hommes, mes amis, et songez a votre ardeur au combat ;
pendant ce temps, je mettrai ’armure du parfait Achille, belle [armure]
que j’ai prise au puissant Patrocle, aprés I’avoir tué.

Cet emploi de |kaAdg, attirant Iattention sur les armes, suggére aussi
I'importance décisive de ce moment ol Hector scelle son destin en arborant
sur lui ce qui est le symbole méme de la mort de Patrocle. Ces armes sont un
ofua trés clair du destin du chef des Troyens. Aussi Homeére peut-il mettre
des mots de pitié dans la bouche de Zeus qui vient de le voir revétir ces armes
(P 201-208), discours qui s’achéve sur le vevua du dieu approuvant le destin
d’Hector. C’est encore de ces premiéres armes qu’il est question lorsque Achille,
en pleurs, raconte ses malheurs a sa mére Thétis :

AAAX T ot t@v 11006 £Ttel PLAog gD’ étaigog
[TateokAog, TOV €yw TEQL TAVTWV TIOV ETAlQWV

toov éun kepaAn); tov anwAeoa, tevxea d "Extwo
onwoag amédvoe meAwga Bavua éobat

KaAd: ta pév InAni Oeol d6oav dyAaa dwoo

NHatL T Ote o€ PEOTOL AvEéQog Euparov evvi). (X 80-85)

Mais quel plaisir en ai-je, puisque mon ami est mort, Patrocle, que
j’estimais plus que tous mes compagnons, qui m’était aussi cher que
ma propre téte ? Cet ami, je I’ai perdu, et ses armes, c’est Hector qui
les a revétues apres ’avoir tué, armes énormes, une merveille a voir,
belles, que les dieux ont offertes a Pélée, superbe présent, le jour out
ils t'ont envoyé dans la couche d’'un homme mortel.

L’exemple ci-dessus montre clairement, avec le double enjambement des
v. 82-84, que la position de |kaAdc a été recherchée, et n’est pas un artifice
métrique de pure convenance. De plus, la mention des armes est a nouveau
placée a un moment significatif de I’action, puisque les plaintes d’Achille a sa
meére vont ’engager a lui ramener de nouvelles armes divines et permettront
en définitive la mort d’Hector. Le héros ne manque pas a cette occasion de
rappeler I'importance symbolique des armes divines qu’il a héritées de son
pere, et qui sont si bien un ofua de son identité qu’elles permettent & Patrocle
de repousser les Troyens, comme ce dernier 1’affirme lui-méme au moment
d’implorer Achille de les lui préter (IT 40-42).

Au chant T, Achille recoit enfin les armes que lui a forgées Héphaistos et
que lui apporte sa meére :

Tovn & Hoalotowo maoa kKAvta tevxea dé€o
KaAq HaA’, o’ oU T Tig avro wpowot pognoev. (T 10-11)

Quant a toi, recois d’Héphaistos ces armes illustres, tres belles, telles
que jamais mortel n’en a mis sur ses épaules.
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La présence de |kaAdg souligne la nouvelle étape qui est franchie dans le
récit, puisque désormais Achille entre en possession de ses armes. Il s’agit bien
ici d’'un onua narratif, malgré la brieveté de la description, a partir duquel le
récit, interrompu par la longue ékdpoaoic du bouclier (X 478-608), reprend
avec un des actes les plus importants de I'Iliade, la réconciliation d’Achille
avec Agamemnon, c’est-a-dire la fin de la colére qui est le sujet du poeme.
Apreés cette réconciliation, Achille s’arme et part au combat.

Enfin, le terme tevxea est qualifié par |icaAdg une derniére fois au chant X,
lorsque Achille s’appréte a tuer Hector et scrute Parmure qu’il porte pour en
trouver le défaut :

ToD 8¢ kat &AA0 TOOOV péV €xe X0 XAAkex TeVXEQ
Kkadad, ta IlatpdkAoto Binv évaoiée kataxtac. (X 322-323)

Le reste de son corps se cachait sous les armes de bronze, belles, dont
il avait dépouillé le puissant Patrocle aprés I’avoir tué.

On voit trés clairement dans cet exemple que ’enjambement de ’adjectif
KaAd a été forcé, pour ainsi dire : I'expression ydAkea tevxéq, a la scansion
trés irréguliere®, est un doublet métrique de tevxea kaAa que 'on trouve
généralement (10 X ) en cette position. L’économie du systéme formulaire est
rompue ici, et explication la plus simple semble étre que le poéte a placé
expres kaAd dans sa position initiale pour lui donner sa valeur métanarrative.
Cette structure parait donc douée d’une véritable qualité expressive qui est plus
importante que la correction métrique du vers. En effet, ici aussi, la description
est placée a un endroit significatif de la narration, puisqu’elle précéde immé-
diatement la mort d’Hector. De plus, elle referme le cycle des armes d’Achille
par ou il avait commencé, c’est-a-dire par 1’évocation d’Hector portant les
armes d’Achille apres les avoir prises a Patrocle. On voit donc que 'emploi de
|kaAdg appliqué a des armes souligne les grandes étapes de la tragédie qui se
noue a partir de la mort de Patrocle jusqu’a son expiation par celle d’Hector.

D’autres éléments du méme type contribuent a l'unité de ce long passage et
au renforcement de sa structure 8. Ainsi, le mot odkog est par deux fois qualifié
de |kaA6c @ : cette qualification ne s’applique qu’au bouclier d’Achille, et vient
renforcer encore des effets que nous avons déja relevés. En effet, la premiére
attestation se trouve dans la scéne d’armement d’Achille (T 373-380), o1 |kaAdc
n’a pas pour unique fonction de souligner la comparaison, mais sert a renforcer
I'intensité de la scéne d’armement d’Achille, qui était déja remarquable par la

67. Shipp (op. cit. n. 10), p. 203.

68. Bertrand, « La localisation » (op. cit. n. 4), p. 83-92.

69. Ce sont les deux seules occurrences dans 'épopée de oducog avec |kaAds. On trouve par
ailleurs cet adjectif avec aomic, également en position initiale (voir supra, n. 48), mais ces expres-
sions ne désignent pas les armes d’Achille.
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présence des jambiéres |[kaAds. De méme, la deuxiéme occurrence de |kaAdg
avec 0akog se trouve juste avant qu’Achille ne vise Hector (X 313-314) de la
facon que l'on a vue ci-dessus. Cette tres bréve description permet au poéte,
par la vertu de la position de |kaAdg, de souligner plus nettement encore
I'importance de la scéne qui va suivre, ot Hector est tué. Enfin, la seule fois,
chez Homeére, que le terme x6oug est qualifié de kaAdg, ce dernier adjectif est
en position initiale, et il s’agit du casque d’Achille qu’'Héphaistos est en train
de fabriquer (X 611-612). Cette description se trouve dans le court passage
(X 609-613), apres I’énorme description du bouclier, oti les autres armes sont
fabriquées, et qui forme une sorte de coda a cette éxdoaotc. Mais il semble que
|kaxA6g a surtout pour fonction de désigner un objet-onpa qui, comme ses autres
armes, distingue Achille parmi les mortels en rappelant ses origines divines.

Il faut remarquer par ailleurs que trois motifs du bouclier sont qualifiés de
[ikaAog : il s’agit des deux cités (X 490-491), de la représentation d’Athéna et
Arés (X 516-519) et enfin du vignoble (X 561-562). Il parait difficile d’apprécier
la fonction de ces exemples de la construction descriptive avec |kaAdg dans
la structure du bouclier. Certes, la mention des villes permet de passer de la
description de I'univers a celle du monde des humains ; mais la description du
vignoble ne marque pas un changement thématique particulier. Aussi semble-
t-il préférable de considérer que cette concentration de |kaAdg vise seulement
a renforcer la singularité d’un bouclier aux ornements extraordinaires, et qui
est surtout un ofua de la puissance d’Achille et de sa propre singularité.

On peut en tout cas conclure que les emplois de |kaAdg ne sont pas faits
au hasard dans I’espace de ces sept chants qui séparent la Patroclie de la
mort d’Hector, mais permettent au poéte d’indiquer I'importance des objets
qui sont I’enjeu de I’action dans cette partie de 'Iliade : les armes d’Achille.
11 est frappant de voir a quel point cette constatation confirme ce que montre
I’étude de Shannon au sujet de la lance en fréne d’Achille :

The motivating factors which regulate this restriction are not confined
to the metrical, syntactic, or even the denotatively semantic charac-
teristic of the words or the expressions to which they belong ; their
selective use is also regulated by what I have called connotative,
thematic, or conceptual factors. Connotation, a specialized system of
associations related to an expression’s context, has to be considered
as a potential semantic aspect of the essential idea of any composi-
tional element”°.

De la méme facon, la restriction presque absolue de I’emploi de |kaAdg

aux armes d’Achille dans ces vers permet au poete de marquer les grandes
étapes du récit et leur importance tant narrative que symbolique.

70. Shannon (op. cit. n. 61), p. 93.
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4. Conclusion : la « trace du serpent dans ’herbe »

L’étude exhaustive des emplois de |kaAdg dans Ulliade et 'Odyssée montre
donc qu’il s’agit, plus que d’un simple « link word » ou d’une indication concer-
nant la beauté d’un objet, d’un procédé stylistique trés important dans la poétique
d’Homére, qui est lié au statut de orfjuata métonymiques de certaines réalités
et de certaines expressions. Non seulement cet adjectif permet d’affirmer de
certains objets qu’ils ont ce statut, mais il apparait, au vu de la variété de ces
emplois, que cette structure descriptive peut également marquer les articula-
tions du récit a divers degrés et en rythmer les différentes étapes. En somme,
on est passé de la notion de onjua traditionnel a celle de ofjua narratif.

La mise au jour d’un tel procédé pourrait sembler relever d’une surinterpré-
tation et paraitre peu vraisemblable. Or la fonction métanarrative de |kaAdg
n’est pas tres éloignée d’'un procédé du roman classique chinois Au bord de
Peau (Shui-hu-zhuan), attribué a Shi Naian et/ou Luo Guanzhong”!, procédé
que Jin Shengtan, lettré du xvire siecle et éditeur du texte, appelle caoshe
huixian fa: « marquer la trace 1égere du serpent dans 1’herbe ». Ce procédé
littéraire (fa) consiste a utiliser la répétition d’'un mot dans un épisode pour
en souligner la structure :

A y regarder superficiellement, on dirait qu’il n’y a rien, mais lors-
qu’on y regarde de plus pres, on découvre un fil qui, tiré, fait bouger
tout ’ensemble 72.

Ainsi, dans I’épisode de la rue de la Pierre-Pourpre (chapitres 24-26), le
mot « store » permet de structurer tout ’ensemble : alors que des personnages
entrent et sortent des maisons durant tout I’épisode, seuls certains de ces
mouvements sont signalés par la mention d’un store. Par exemple, si I’on s’en
tient aux chapitres 25-26, apres que Wu-I’Ainé a été assassiné par sa femme
Jinlian et 'amant de celle-ci, Ximen Qing, les seules occurrences du store se
situent aux cinq moments-clés suivants : quand He-le-Neuviéme, le fossoyeur,
entre dans la maison ol se trouve le cadavre (p. 567) ; lorsque le héros Wu
Song, le frere du mort, est de retour chez son frére (p. 573) ; quand Wu Song
va trouver He-le-Neuviéme qui lui donne des preuves que son frére a été

71. Shi Nai’an et Luo Guanzhong, Au bord de l’eau, traduit par J. Dars, Paris, 1978. La compo-
sition d’une ceuvre romanesque unique a partir des cycles traditionnels oraux sur les bandits des
marais des Monts-Liang est attribuée a Shi Naian et Luo Guanzhong (X1ve siecle), mais la forme
plus ou moins définitive du roman date peut-étre du xvi¢ siécle (A. H. Plaks, « Shui-hu Chuan
and the Sixteenth-Century novel form : an interpretive reappraisal », Chinese Literature : Essays,
Articles, Reviews, 2, 1980, p. 3-53).

72. S. Jin, « Comment lire la cinquiéme ceuvre de génie [Du diwu caizishu fa] », dans J. Dars et
H. Chan (dir.), Comment lire un roman chinois : anthologie de préfaces et commentaires aux anciennes
ceuvres de fiction, Arles, 2001 (1644), p. 87-102, p. 97.
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assassiné (p. 577) ; lorsque Jinlian est forcée d’avouer son crime (p. 589) ;
enfin, lorsque Wu Song venge son frére en tuant Ximen Qing (p. 592). Toutes
les étapes de 1’enquéte et de la vengeance de Wu Song sont donc indiquées
par la mention, apparemment anodine, d’un élément du décor 7.

Sans pousser trop loin une analogie qui n’est peut-étre que superficielle”4,
on peut toutefois remarquer qu’Homere utilise un peu de la méme facon les
descriptions de certains objets qu’il signale par 'emploi de | kaAdg. On pourrait
penser qu’il s’agit 1a d’un effet trop discret pour ne pas passer inapercu lors
d’une performance orale. Au contraire, il semble que, parce que la force de
lcaAdg repose a la fois sur le rythme puissamment audible de ’hexameétre et
sur le surgissement visuel de ’objet qu’il implique, ’emploi de cette structure
ne peut que marquer ’auditeur, qui est capable ensuite d’interpréter le ofjpa
comme l’exige I'idiome épique dont il partage, avec ’aede, les codes et les
conventions, et aussi en s’appuyant sur le contexte narratif local. Plus qu'un
ornement esthétique, 'emploi de | kaAdg vise avant tout a I’efficacité du dis-
cours narratif, dont il est un procédé, puisqu’il repose sur I'interaction entre
le mouvement de la phrase homérique et le rythme de ’hexametre. Il y a donc
lieu de parler d’un sens spécifiquement épique de kaAog en rejet chez Homeére.
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Université Nice Sophia Antipolis
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73. Notons que la rencontre des deux amants adultéres est justement provoquée par la canne
que Jinlian laisse tomber par inadvertance, en remontant le store, sur la téte de Ximen Qing qui
passe par la.

74. Jin, p. 97, précise que les techniques qu’il décrit « ne se trouvent pas dans d’autres ouvrages »,
mais l'origine orale du Shui-hu, ainsi que la posture « oralisante » du narrateur (V. Bgrdahl, « The
storyteller’s manner in Chinese storytelling », Asian Folklore Studies, 62, p. 65-112), suggérent que
le procédé de la « trace du serpent dans ’herbe » n’est pas incompatible avec I’oralité et pourrait
étre traditionnel. En tout cas, on a pu montrer que les notions de formules ou de scénes typiques
développées par Parry et Lord étaient pertinentes pour I’étude des récits chinois en langue vul-
gaire, et notamment le Shui-hu (A. Yen, « The Parry-Lord theory applied to vernacular Chinese
stories », JAOS, 95, 1975, p. 403-416). Plus généralement, sur I’oralité des techniques narratives
dans le roman chinois de I'’époque Ming et dans la tradition narrative orale contemporaine, voir
récemment V. Bgrdahl, art. cit.
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Annexe

Voici une liste compléte des occurrences de |kaAdg, dans lordre de leur
apparition dans le texte. Les fonctions de I’adjectif ont été distinguées comme
suit :

I. Objet représentant symboliquement son possesseur (voir section 2.2) ;

ITa. Indice d’une importance symbolique de 1’objet (voir section 3.1.1) ;

IIb. Indice d’une importance narrative de I’objet (voir section 3.1.2) ;

I1I. Emploi pour souligner la structure narrative d’'un épisode (voir section 3.2).

Par ailleurs, les occurrences marquées d’un astérisque correspondent a des
dons (voir section 2.2.4) et celles en italiques renvoient aux armes d’Achille
(voir section 3.2.3).

Réf. Objet de la description Discussion I Ila IIb 1III
1|B43 Tunique d’Agamemnon 3.1.2.1n Oui
2|T' 331 |Jambieéres de Paris 3.1.2.1 Oui
3|E 194 |Chars de Pandare 3.1.1.2n Oui | Oui
4|E 731 |Courroies du char d’Héra 3.1.2.1n Oui
5|Z2195 |Tépevog de Bellérophon* 3.2.3n Oui
6|7 317 |Palais de Paris 3.2.1n Oui Oui
71187 | Phorminx d’Achille 3.1.1.2n Oui | Oui | Oui
8|K 172 | Armes des Thraces 3.1.1.2n Oui
9|A18 Jambieres d’Agamemnon 3.1.2.1 Oui
10| A 33 Bouclier d’Agamemnon 3.1.2.1 Oui Oui
11| A 629 |Table de Nestor 3.1.2.1n Oui
12| M 295 |Bouclier de Sarpédon 3.1.2.1n Oui Oui
13|M 314 |Tépevog de Sarpédon et Glaucos | 3.2.3n Oui
142177 |Tresses d’Héra 3.2.1 Oui
15|E2 185 |Voile d’Héra 3.21 Oui
16 | E 357 |Nuage de Zeus 3.2.1 Oui
17|00 705 |Navire de Protésilas 3.1.1.1 Oui | Oui
18 |I1132 |Jambiéres de Patrocle 3.1.21 Oui
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Réf. Objet de la description Discussion I IIa 1IIb III

19

20|55 _|olvier dansune comparason) 3230 || |||

21

22(284 |premiesarmes dachte 323 ow| | lou

23

25

Athéna et Arés .
26| 1518 (motif du bouclier d’Achille) ...

27

2|2 o12 | Cosgue il 220 Jou| | o]

29

30| T 370 |Jambiéres d’Achille 3.1.2.1 ---

31

2|1185 | Tepevos dinée 220 Jow| | | |

33

4| 514 poetr dacit 220 Jou| | o]

35

36 | W 268 |Chaudron (don d’Achille)* ---

37

38| Q267 |Charrette de Priam 3.1.1.2n ---

39

0|0157 | g chesdtemae 322 ||| Jou

41

42| 222 | cenare de Galyso sam | | | o

43
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Réf. Objet de la description Discussion I IIa IIb III
44 |n 173 | Aiguiere chez Alcinoos 3.2.2 Oui
45
46| 425 | vouons depoypheme |20 |ow| | |
47
saxo1s |reutchescree a2 | | | Jow
49
solusoo |wguerechsce _Jsaa | | | Jow
51
52167 |porherieammée |20 | ou | oulour|
53
$4l013 |ngutrecherméndas a2 | | | Jow
55
s6lows |mhenieme laiam | Jow| |
57
5809 |ngutrechestéemaque 22 ||| Jow

59

60|19 _| armes Vs 220 Jou| | | |

61

62262 _|wanten dUlse 225 Jou| | | |

63

4|4 agere drermis 220 Jow| | | |

65




RESUMES

Nicolas BERTRAND. — Le role de l’adjectif
KkaAog dans les descriptions homériques
(p. 7-41)

Cet article étudie les emplois de ’adjectif
KaAOG en rejet qui permet au narrateur homé-
rique d’introduire un certain nombre de des-
criptions. Je montre que cet emploi n’est pas
intégré a un systeme formulaire, mais qu’il
permet, par le procédé de la référentialité
traditionnelle, d’indiquer le statut particulier
de l'objet décrit. Celui-ci est fréquemment un
symbole (ofjucr) de son possesseur ou un objet
d’une grande importance symbolique dans le
récit, et la fonction de kaAdc est de le mar-
quer comme tel. De plus, lorsque kaAdg intro-
duit la description d’un objet apparemment
anodin, il peut servir a marquer des tournants
dans le récit ou a en souligner la structure.

Alain BLANC. — Sur la forme XPEQN dans le
Serment d’Hippocrate (p. 43-53)

Les éditeurs du Serment d’Hippocrate
considérent que la seconde phrase du Serment
contient le génitif pluriel du mot xoéog n.
(att. xoéwc) et que ce mot n’a pas son sens
ordinaire de « dette », mais signifie ici « biens
personnels, fortune ». Aprés avoir étudié le
sens du mot xpéog dans les lois de Gortyne,
ol il ne signifie pas simplement « objet »,
mais « objet que ’on ne posséde pas et que
I’on utilise ind@iment », on montre que xoéog
dans le sens de « biens personnels, fortune »
serait un hapax. En fait, une légére modifi-
cation accentuelle (xoewv) permet d’en faire
I’économie : le texte contient vraisemblable-
ment le participe du verbe xor}, a I'accusatif
absolu.

Luca MARTORELLI — Les citations dans le De
uerbo d’Eutyches (p. 55-88)

Avec cette étude nous nous proposons
d’offrir une analyse exhaustive de toutes les
citations d’auteurs classiques contenues dans
I’ceuvre De uerbo d’Eutyches (GL V 447-489).
En particulier, nous nous focaliserons sur la
relation du De uerbo avec les autres ceuvres
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ABSTRACTS

Nicolas BERTRAND. — The role of the adjective
KkaAdg in Homeric descriptions (p. 7-41)

This paper studies the uses of the runo-
ver adjective kaAdg, which is a means for the
Homeric narrator to introduce many descrip-
tions. I show that this use is not part of a for-
mulaic system but indicates through traditional
referentiality the special status of the object
described. That object is frequently a symbol
(onua) of its owner or has a great symbolic
force in the narrative, and the function of
kaAdg is to mark it as such. Moreover, when
kaAdg introduces the description of a seemingly
unimportant object, it can be used to signpost
decisive steps in the narrative or to highlight
its structure.

Alain BLANC. — On the form XPEQN in the
Hippocratic Oath (p. 43-53)

The editors of the Hippocratic Oath believe
that the second sentence of the Oath contains
the genitive plural of the word xoéoc n. (att.
X0éwq); in this context, the word would not
have its ordinary meaning of “obligation, debt”,
but would rather designate “goods” and “prop-
erty”. This paper offers a close examination of
the meaning of the word xoéoc in the Gortyn
code, where it does not only simply refer to a
“thing” or “object”, but more specifically to
“something that one uses unduly and with no
ownership”. The meaning “goods, property”
would thus be a hapax. As a matter of fact, a
slight modification of the tone (xoecv) allows
us to reject this interpretation and to argue that
the Oath rather uses the participle of the verb
xon), in the accusative absolute.

Luca MARTORELLI. — Quotations in Eutyches’
De uerbo (p. 55-88)

With this study we intend to offer an
exhaustive analysis of all the quotations of
classic authors contained in the grammarian
Eutyches’ work De uerbo (GL V 447-489). Special
attention is given to the relationship between
this treatise and other grammatical works
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grammaticales partageant les mémes citations
que celles d’Eutychés. En outre, nous compa-
rerons les citations mémes avec la tradition
directe qui les transmet, afin d’examiner les
sources et la méthodologie de travail d’Euty-
ches et de fournir un outil précieux pour les
chercheurs travaillant sur les grammairiens
latins.

Sophie MINON. — L’ordre des mots en prose
grecque de registre soutenu : gradation et
discontinuité de saillance (p. 89-118)

La comparaison de la prose soutenue dans
deux extraits, 1'un, du premier discours de
Périclés (Thuc., 1 144, 2), 'autre, d’un décret
athénien contemporain (IG I 127) montre que
la différence dans I'ordre des mots, d’un texte
a l'autre, est insignifiante, méme du point de
vue rythmique : les deux types d’écrits res-
sortissaient, en effet, au méme art de 1’élo-
quence reposant sur I’écriture auquel s’adon-
naient les pepaideumenoi, et non a la langue
de communication standard. S’y observe une
remarquable coincidence entre mots (hyper)
saillants et effets rythmiques : la plupart des
saillances rythmiques sont situées en téte et a
la fin des trois niveaux de la période, et parfois
au milieu aussi ; elles avaient pour effet de
signaler certaines des saillances pragmatiques,
qu’elles aient exactement coincidé avec elles
ou se soient étendues de part et d’autre. Notre
hypothése est que la saillance peut étre divisée
approximativement en quatre degrés : (zéro)
S@, (moyenne) S, (forte) S, (hyperforte) S+.
Seuls les marqueurs peuvent étre S@, tandis
que les autres degrés peuvent concerner a la
fois topique(s) et focus, et a chaque niveau
de la période. Les hypersaillances ponctuelles
et isolées peuvent correspondre a ce qui
était analysé stylistiquement dans I’Antiquité
comme prolepse et hyperbate. L'une et I'autre
sont faites d’un désordre construit : des syn-
tagmes, ou leurs noyaux seulement, sont mis
a l'extérieur de propositions, qui deviennent
ainsi discontinues, ou peuvent se trouver
disloqués par l'insertion d’un verbe au milieu.
Dans ce cadre, la gradation de saillance semble
étre la représentation la plus appropriée pour
décrire la structure pragmatique de la période
et de ses composantes. Cela pourrait étre sché-
matisé comme une courbe de pics et de repos,
ponctuellement rehaussée d’hyper-pics’. La
discontinuité sporadique est clairement faite
d’hypersaillances qui contrastent avec la sail-
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that share the same quotations and examples.
Moreover, the quotations found in Eutyches’
work are compared to their direct tradition in
the manuscripts, which enables us to shed light
on the sources and methodology of Eutyches
and to offer a new tool to scholars working on
Latin grammarians.

Sophie MINON. — Word order in formal Greek
prose: gradation and discontinuity of
salience (p. 89-118)

The comparison of the prose used in
two excerpts, one from Pericles’ first speech
(Thuc., 1.144.2), the other from a contempo-
rary Athenian decree (IG I° 127), shows that,
from one text to the other, the difference in
word order is insignificant, even from a rhyth-
mic point of view. In fact, both types of texts
belonged to the same art of eloquence practiced
by the so-called pepaideumenoi, and not to the
standard language of communication. In both
there is a remarkable coincidence between
(hyper)salient words and rhythmic effects:
most of the rhythmic salience is located at the
head and at the end of the three levels of the
periodic sentence; sometimes also in the mid-
dle. This had the effect of indicating some of
the pragmatically salient words, whether they
exactly coincided with the rhythm or extended
on either side. Our hypothesis is that salience
can be graded according to approximately four
degrees: (zero) S@, (medium) S, (strong) S,
(hyper-) S+. Only markers can be S@, while
the other degrees can concern both topic(s) and
focus, and at each level of the periodic sentence.
The sporadic and isolated hypersalience can
correspond to what was stylistically analyzed in
Antiquity as prolepsis and hyperbaton. Both are
the result of a constructed disorder: syntagms,
or only their nuclei, are put outside clauses,
which thus become discontinuous, or they can
be disrupted by the insertion of a verb in the
middle. In this context, the gradation of salience
seems to be the most appropriate representation
for describing the pragmatic structure of the
periodic sentence and its components. This
could be schematized as a curve of peaks and
minimums, at intervals enhanced by ‘hyper-
peaks’. The sporadic discontinuity is clearly
made up of a hypersalience that contrast with
the zero salience of the markers that propels
it. The medium and high degrees of salience (S
and S) seem to be of a pragmatic nature only,
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lance zéro des marqueurs qui les propulsent.
Les degrés de saillance moyen et fort (S et S)
semblent étre d’ordre seulement pragmatique
alors que I’hypersaillance (S+) est aussi sty-
listique, c’est-a-dire plus individuelle, visant
a convaincre (docere), émouvoir (mouere)
voire charmer (delectare) audience et lecteurs,
comme y contribuent les artifices esthétiques,
a savoir acoustiques et graphiques.

Divna STEVANOVIC-SOLEIL. - La fonction
de la métaphore dans les textes médi-
caux grecs. Le cas du raisin (otadpuAn)
(p. 119-140)

Parmi les rares termes médicaux grecs
créés a l'aide de la métaphore et pouvant
avoir un sens a la fois pathologique et ana-
tomique se trouve le substantif otadpuAr qui
désigne tout d’abord une « inflammation de la
luette », avant d’acquérir le sens anatomique
de « luette ». L’analyse des occurrences hip-
pocratiques du terme otaduAr} permet d’ex-
pliquer ce changement sémantique par un
rétrécissement de la sélection sémique initale
opérée par la métaphore. Certains auteurs
postérieurs intéressés par la polysémie du
terme, Rufus d’Ephése et Arétée de Cappa-
doce notamment, reviennent a la métaphore
initiale pour rétablir le sens pathologique du
terme ota¢duAr). Cependant, alors que Rufus
d’Ephése développe la métaphore en compa-
raison uniquement pour mettre en évidence
la différence entre la luette saine et la luette
malade, Arétée de Cappadoce exploite tout le
potentiel pictural des différents termes patho-
logiques de la luette.

Pierre VESPERINL. — Isocrate a Eleusis. A propos
d’une inscription mentionnée dans les
Vies des dix orateurs (p. 141-147)

D’apreés la Vie d’Isocrate contenue dans les
Vies des dix orateurs attribuées a Plutarque,
Timothée, fils de Conon, dédia a Eleusis une
statue d’Isocrate, sur la base de laquelle on
lisait ces mots : TiudOeoc Phiag te x&owv
Eevinv te meotp@V | TookaToug eikw tvd’
avéOnke Oeais. Tel est le texte qu’on lit sur
tous les manuscrits de la tradition planu-
déenne. Or, dans toutes les éditions et tra-
ductions récentes des Vies, la lecon Eevinv est
corrigée en EUveowv. Cette correction remonte
a Saumaise, qui se fondait sur le texte de 'ins-
cription fourni par Photius. L’article essaie
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while hypersalience (S +) is also stylistic, that
is to say more personal: it aimed at convincing
(docere), moving (mouere) or even charming
(delectare) the audience and readers, to which
effects acoustic and graphic aesthetic devices
also contributed.

Divna STEVANOVIC-SOLEIL. — How does meta-
phor operate in Greek medicine? The case
of grape (otadvAn) (p. 119-140)

Only few ancient Greek medical terms can
have both an anatomical and a pathological
meaning; the word otaduAr) is one of them. This
word acquired by metaphor first a pathological
meaning, “inflammation of the uvula”, and then
an anatomical one, “uvula”. This semantic shift
in the Corpus Hippocraticum can be explained by
a narrowing down of the initial semic selection
operated by the metaphor. Some of the later
medical authors interested in the polysemy of
otadvAn, Rufus of Ephesus and Aretaeus of
Cappadocia in particular, go back to the initial
form of the metaphor in order to restore the
word’s pathological meaning. While Rufus uses
the metaphor only to bring out the distinction
between anatomy and pathology, Aretaeus fully
uses the visual power of the word otagpuAn
and thus provides his reader with an effective
clinical image.

Pierre VESPERINI. — Isocrates in Eleusis. On an
inscription mentioned in the Lives of the
ten orators (p. 141-147)

The pseudo-Plutarchean Lives of the ten
orators mention a statue of Isocrates erected in
Eleusis by Timotheus, son of Conon, on the basis
of which an inscription reads: Tiu60eog piAiag
e Xaow Eeviny te moTp@V | TookeaToug eikw
™Y avédnke Oeaic. Such is the text trans-
mitted by all the manuscripts of the planudean
tradition. Nevertheless, in all recent editions or
translations of the Lives, the reading Eevinv is
corrected into £EOveowv. This emendation goes
back to Salmasius, who based himself on the
inscription text transmitted by Photius. This
paper argues that the emendation is unnecessary
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de montrer qu’une telle correction est inu-
tile, notamment en proposant de voir dans le
dédicant un autre Timothée, tyran d’Héraclée
du Pont.

Frédérique WOERTHER. — Les citations poé-
tiques dans 1’étude de la Aé&ic (Rhéto-
rique, 111 1-12). Quelques remarques sur
les frontiéres entre rhétorique et poétique
d’apreés Aristote (p. 149-171)

Dans les chapitres 1-12 du Livre III de la
Rhétorique, Aristote fournit plusieurs exemples
tirés de 1’ceuvre de poétes et ne se cantonne
pas a la citation d’orateurs, comme on aurait
pu s’y attendre. En outre, il renvoie souvent
a des passages de la Poétique, dans lesquels
il aborde les mémes sujets. Et pourtant, il
affirme : « Le style de la prose et celui de la
poésie sont deux choses différentes » (Rhét. 111
1, 1404a 29-30). Cette contribution se pro-
pose de rechercher les raisons qui ont conduit
Aristote a citer des exemples poétiques dans
un traité dédié a 1’écriture des discours en
prose et, partant, de distinguer la rhétorique
et la poétique envisagées comme technai.
Apreés avoir établi la liste des références uti-
lisées par Aristote dans la Rhétorique, III
1-12 - références ot I'on notera une prépon-
dérance de poétes —, il s’agira d’évaluer plu-
sieurs hypothéses : les références a la Poétique
servent-elles simplement de repoussoir dans
I’exposé de la Rhétorique ? Nous révelent-elles
au contraire quelque chose de la facon dont
Aristote concoit les rapports entre prose et
poésie ? Doivent-elles enfin s’expliquer par le
statut particulier du Livre III de la Rhétorique,
qui en effet ne faisait pas partie de la rédac-
tion originelle du traité par Aristote, mais a
été ajouté par la suite aux Livres I et II ?
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and that the dedicant should be identified with
a different Timotheus, the tyrant of Heraclea
Pontica.

Frédérique WOERTHER. — The quotations of
poets in the passages devoted to Aé&ic
(Rhetoric 3.1-12). Some remarks on the
border between rhetoric and poetics
according to Aristotle (p. 149-171)

In Rhetoric 3.1-12, Aristotle provides many
examples drawn from the works of poets and
does not limit himself to quotations of orators,
as we might have expected; he also often refers
to passages in the Poetics where the same topics
are dealt with. Nevertheless, he writes: “the
style of prose is not the same as that of poetry”
(Rhet. 3.1, 1404a 29-30). The purpose of this
contribution is to shed light on the reasons
that led Aristotle to quote poetic examples in
a treatise on prose writing, and to differentiate
between rhetoric and poetics as technai. A list
of exemplary references used by Aristotle in
Rhetoric 3.1-12, most of which come from poets,
serves as a starting point for considering seve-
ral questions : Do the references to the Poetics
merely constitute a foil for the discussion in
the Rhetoric ? Or do these references inform us
on the relation between rhetoric and poetry as
conceived by Aristotle ? Should these references
be explained by the particular status of book 3
of the Rhetoric, which in fact did not originally
belong to Aristotle’s redaction of the treatise,
but was added later to follow on books 1 and 2 ?
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