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BRODEUSES AMERINDIENNES.

Les brodeuses sont des figures majeures de laragotigh culturelle du féminin. Des antiques
tisserandes, telles Arachné ou Pénélope, aux retskabyles, elles incarnent I'une des figures du
pouvoir créatif des femmes. Leur savoir-faire apfiacomme un outil puissant de socialisation et
de normalisation dont la transmission est activeoetplexe, a la fois consciente et inconsciente.
Mais ce savoir sexué est fragile, mouvant, sujea@dsformations et sensible aux bouleversements
des rapports sociaux. Dans le contexte spécifiggesdciétés des plaines d’Amérique du Nord, les
bouleversements contemporains stimulent I'élabomatie stratégies culturelles : face a la perte des
connaissances et a la quéte de légitimité, les aoraaotés et les individus cherchent a se
réapproprier, en les réinterprétant, les travauz déhnologues et des muséographes. Cette
démarche créative releve d’'une reconquéte de saebide réaménagement de la tradition pour
gu’elle corresponde aux situations contemporainesur besoins de ses acteurs. Ainsi, certaines
brodeuses amérindiennes réinterpretent des fiqameennes comme la « femme masculine » ou
produisent de nouvelles configurations comme lidle<rhaitre ».

Colonisation et ruptures dans la transmission

Le quillwork (« travail aux piquants »), broderie a lI'aide dgupnts de porc-épic — technique de
décoration unique en Amérique du Nord —, prévaadnt 'importation des perles en céramique
par les Européens awIl ° siécle. Elle a failli disparaitre durant la péeatbloniale, son corollaire
cultuel ayant été interdit aux périodes les plusesiide la répression des pratiques religieuses
autochtones. Ce contexte a modifié la pratique’@sligeant a perdurer de facon plus ou moins
clandestine et a se dissocier de son fonds relgi€internement en pensionnat des enfants indiens
et I'acculturation systématique ont contribué &rensformation forcée du savoir-faire et de ses
modes de socialisation, empéchant bien souventatsmission intergénérationnelle. Mises en
place des 1867, sous la tutelle des gouvernemedeslenseignement de missionnaires catholiques
et protestants, ces Indiau Boarding Schools aux Etats-Unis, Residential owstdal Schools au
Canada, visaient a éduquer, «civiliser », évasggli et inculquer aux jeunes esprits des
Amérindiens, dés I'age de 4 ans, de nouveaux medEbpprentissage et de pensée. Les ainés,
traditionnellement considérés comme les gardiense®tpasseurs du savoir, ont ainsi perdu
credibilité et légitimité aupres des enfants.

Les pratiqgues contemporaines découlent de ce dentuloureux. On assiste aujourd’hui a des
trajectoires féminines tout a fait différentes desdéles traditionnels décrits dans la littératuze d
référence. Alors que les ouvrages portant sur ¢aldsre aux piquants décrivaient soit une perte
totale des savoirs, soit une transmission intemgdio@nelle sexuée se perpétuant
harmonieusement, la situation contemporaine réwdemultiples modalités de diffusion et

d’acquisition des savoirs : entre les sexes, dageénérations, entre des circuits conventionnels



d’apprentissage (cercle familial et tribal) et deuweaux circuits de socialisation (cercle
universitaire et muséal).

Les « filles-maitres »

Un premier exemple réside dans la filiation integ@tionnelle inversée : les enfants ont appris ou
réappris le savoir-faire a leurs parents, quantdeele traditionnel d’apprentissage supposait une
filiation classique descendante. Les vecteurs ticamfiels de la transmission dans les sociétés des
plaines étaient incarnés par les aifedders) mais on peut aujourd’hui rencontrer des jeuniéssfi

qui — tenant leur savoir-faire d’un tiers ou d’'uargnt éloigné — ont appris a broder a leurs meres,
renversant le processus de filiation et se posiioh dans le réle des maitres dans la relation
d’apprentissage.

La transmission des techniques

Durant la période précoloniale, savoir exécutdsrtaderie aux piquants revétait pour les femmes la
méme importance sociale qu’étre vainqueur a largyawur les hommes, une question de prestige.
Il existait également une répartition strictemeexu®e des styles et pratiques artistiques :
géométrique et broderie pour les femmes, figudtipeinture pour les hommes (Desveaux, 1993).
Dans le cas dguillwork, les femmes brodaient les piquants et les homaseagpliquaient (sur un
arc, un tuyau de pipe, une peau non tannée...). bdebe en tant que telle était donc un savoir
féminin, strictement transmis entre femmes. Cepeathdas exemples de transmission entre les
sexes semblent s’étre multipliés dans le contexieéeenporain, méme s'ils sont parfois interprétés
comme des signes pathétiques d’'une perte irrémédis cultures. Dans la famille New Holy
Blue Leg (Lakota, Dakota du Sud), hommes et fempatagent la transmission des techniques.
Leaders spirituels estimés, ces hommes ont acqudrdit de broder et sont reconnus comme
hautement « traditionnels » (cet adjectif, dangplames, confere un caractere légitime, autheatiqu
et presque sacré a ce qu'’il désigne). Ici, latstniépartition sexuée a été moins prioritaire que |
sauvegarde et la préservation du savoir-faire.rélasgression est ensuite justifiée et légitimée par
les possesseurs d’une parole d’autorité, confaés I'adjectif « traditionnel ».

La femme masculine

Les femmes qui excellaient dans leur art, cellasagaient révé de la « femme double » — étre
surnaturel complexe, agencement de dualités —erg¢t@iouvent décrites comme des « femmes
masculines ». On disait qu'elles agissaient « comrde®hommes » — ne pas se marier, avoir des
relations sexuelles avec différents partenairespsgporter de maniere indépendante et agressive —,
se réveélant, en quelque sorte, les pendants irvaetegwinkte — hommes qui se conduisaient
comme des femmes chez les Lakota. Dans les mytbesne dans les visions de la femme double,
la posture des ames rejoint celle des corps. Lesisvenorales de la brodeuse — industrieuse,
consciencieuse, patiente, attentive — sont aussigues : elle est modestement penchée sur son



ouvrage, inclinée, soumise. Yvonhéerdier a écrit « la lecon de tricot est une ledermaintien »
concernant les apprenties couturiéres francaisésart écho aux brodeuses décrites chez Claude
Lévi-Strauss. Cette attitude « soumise », résengst, celle de femmes amérindiennes de
Saskatchewan, souvent les plus agées. En regardesiemodéles, des artistes autochtones
contemporaines comm&heila Orr* paraissent un peu marginales. Souvent indépeadant
divorcées, elles sont tantot rejetées, tantét asbmipar leur communauté. Par I'émancipation et
linvention de soi qu’elles incarnent, ces figufésninines sont des « femmes masculines », des
artistes accomplies dont le destin hors du comnfira ane voie nouvelle a leurs contemporaines
et descendantes.

Par la réinterprétation de gestes, de posture® edyohboles anciens, elles permettent de mieux
cerner les féminités autochtones contemporaineleues défis. La tradition, loin d'aliéner les
sociétés au passe, apparait alors comme un outiégistance. Loin de cristalliser une identité
« authentique », la lutte pour la construction seesse réactivée d’'une appartenance au présent
prend ainsi corps dans la création artistique.
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FEMME DOUBLE —ANTHROPOLOGIE : Amérindiennes

Les femmes amérindiennes et inuit occupent aujburdin réle central dans le repositionnement
des identités sexuées au sein de leurs sociéd@metia reconnaissance d’'une identité autochtone au
sein d’Etats fédéraux. Trés présentes dans leslisailins associatives et politiques, elles sont
particulierement actives dans les mutations desistaire sexués. Ces savoir-faire sont pour la
plupart liés a des cultes d’esprits féminins etea gdratiques artistiques telles que la broderie en
piquants de porc-épievipata okalakiciyeen lakota), ornements uniques en Amérique du Naod.
corollaire cultuel est dédié a la figure de Doulleman, Winyan Nunpa (lakota), la « femme
double », parfois appelée « double face », Anukilkota) ou « femme daim », Deer Woman.
Cette figure de référence est incontournable pesiattistes brodeuses, quelle que soit leur origine
tribale. Il s’agit d’'un esprit complexe, qui rev@lusieurs visages, incarnant différents types de
féminité. Ces déclinaisons sont cependant I'éclhimel’'méme idée clé : 'ambiguité inhérente a la
perception des femmes, puissantes et dangerelsésis

Cultes et savoir-faire associés

Les sociétés de brodeuses affirmaient avoir pagimar une volonté de la femme double, déléguant
ses pouvoirs aux femmes lakota a travers révesisging. Leurs broderies, placées sur les
possessions de leurs proches, assuraient la trsgsiemide bénédictions accordées par les esprits et
la protection de leur famille. Leur place d’intemiigdres entre les esprits et les hommes était donc
primordiale. Elles acquéraient une forme de poupoiitique et social, a travers la dépendance
instaurée entre les sexes et les générations.f&n &fun homme désirait mettre en scéne sa yision
acceder a un statut spécifique, il avait besointrduail réalisé par une femme. Les brodeuses
devenaient des opératrices majeures de liens lestdifférentes spheres du social et du sacré.

Les capacités spécifiqgues des motifs brodés raletaiu domaine de la protection ou du transfert
de bénédictions et d’aptitudes. C’est pourquoiriadbrie en piquants apparaissait non seulement
comme « I'expression la plus raffinée et la plustbale la culture matérielle », mais encore comme
« le talent le plus relevé qu'on puisse souhaitex &mmes, et qui démontre leur parfaite
éducation » (C. Lévi-Strauss, 1968). Toutes lesniesise devaient d’apprendre la broderie, mais
seule celle qui avait révé de la femme double paiveé exceller, c’est-a-dire a transmettre, par le
pouvoir de ses réves, toute la puissance des dterssaopar les esprits. Ces réves étaient donc
désirés, voire provoqués, notamment dans les logEsstruelles. A la puberté, les jeunes filles
devaient s’isoler dans lasnati (loges oglala-sioux) ou, au contact de femmes plyses, elles
allaient pratiguer sans relache le travail aux s, montrer leur habileté, endurance et
productivité. Cette période devait assurer leunavde femmes accomplies.

La femme double ou I'accomplissement féminin



La femme double est décrite comme deux femmes ctéeg reliées par un cordon, un fil ou une
membrane. Elles peuvent étre parfaitement idendiquereprésentées en miroir 'une de l'autre,
avec une légere distinction de couleur ou de forRefois un enfant sans vie pend au bout du
cordon. Réver de la femme double n’est jamais anetipeut changer a tout jamais la destinée
d'une femme. Entre bonne et mauvaise épouse, femoudeste et extravagante, maternité et
stérilité, industrie et paresse, les réveuses mtetie jeu leur avenir d’artiste, d'épouse, de nare
méme d'« étre humain » au sein de leur commundgbd@s exception, les visions rapportées
donnent un choix a la réveuse. Si celle-ci fag &dn choix », elle recevra des aptitudes artisiqu
et des motifs puissants et atteindra ainsi lesuxkié@minins de la maternité et d'une vie familiale
solide. Si elle choisit «la mauvaise voie », edlgbira déshonneur et maladie. Ce choix est
matérialisé par des objets avec d'un c6té dessoptiur travailler la peau, symbolisant la vie
familiale, et de l'autre des amas de parures aitddode coiffure, figurant la promiscuité sexuelle
Elle doit alors choisir parmi ces objets et décideme existence. Les deux styles de vie sont
parfois mis en scene de maniere plus expliciten tes chemins méne a une existence modeste de
femmes travaillant aux piquants ; l'autre a d'imrasiiés femmes riant a gorge déployée, summum
de I'immoralité. Cependant, si l'interprétation ss&que de ce réve n’offre que deux modeles, on
peut également évoquer une troisieme voie, celltadeste la plus accomplie et la plus puissante
qui soit. Ainsi sont décrites ces femmes qui, s@dant entierement a leur art, atteignaient laistat
de pouvoir et de crainte conféré aux hommes-médedities ne trouvaient pas d’époux et ne
fondaient pas de famille, mais possédaient poutardon le plus prisé de tous. Incarnant le
sacrifice personnel, le dévouement absolu auxtespiies devenaient parias, hors norme, a l'instar
desheyokasles « réveurs de tonnerre », clowns sacrés qar$ent les pratiques de ce monde.
Elles étaient également proches des rares hommegsagant révé de la femme double,
développaient les talents nécessaires pour broagerpauants. lls relevaient d’'une catégorie
intermédiaire entre hommes et femmes.

Chez les brodeuses contemporaines, les figures ddlité féminine sont trées mobilisées. Les
artistes cherchent encore souvent a obtenir unenvde la femme double. Les différents cultes,
ainsi que les sociétés qui structuraient ces dexnant aujourd’hui quasiment disparu, mais les
croyances, la quéte de visions, la pratique en aomahes savoir-faire et la transmission des mythes
demeurent.

Les objets et leurs usages sont donc partie prerdamts la construction d’'une « culture » au sens
anthropologique du terme. lls manifestent une dppance a une identité de groupe, qu’ils
contribuent sans cesse a réinventer. Les ceuvrésuest parcours deviennent des vecteurs de
réaffirmation ou de transformation des différenoia$ sociales et des systémes de pensée, au cceur
d’enjeux stratégiques de |égitimation et de recmsaace. Les brodeuses apparaissent alors comme



des créatrices de mondes spirituels autant quellderg sociales, passeuses de tradition et actrices

de changements.
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ORR, Sheila(Prince Albert 1964).

Brodeuse et plasticienne canadienne.

Enseignante au département des Beaux-Arts de $& Nations University of Canada (Regina,
Saskatchewan), artiste autodidacte, Sheila Orpeasaja technique de broderie en piquants de porc-
épic en observant les objets dans les vitrinesmesees, en lisant des magazines spécialisés, puis
en expérimentant. Elle utilise également des owgagnthropologiques de référence comme
manuels d’instructions techniques et stylistiqueartiste revendique de s’étre «inventée toute
seule », tout en recherchant I'approbation de s&s gt des ainés de sa communauté cree. Elle
participe activement aux cérémonies et apporteagida dans la réalisation des costumes pour les
danses et legow-wow(concours de danse intertribaux). En 1991, ellatggoon | Will Dream of

an Ugly Beautiful Womafx bient6t je réverai d’'une femme affreuse et be)ledvoquant la quéte
d’'une vision de la « femme double », figure mytleicau double visage, protectrice des artistes,
incarnant la dualité féminine dans les sociétésiatiénnes des plaines d’Amérique du Nord.

Son parcours est emblématique des recompositiarteroporaines des roles et des pratiques, car |l
oscille entre I'’émancipation, l'affirmation de seit I'avidité d'une reconnaissance et d'une
intégration au sein de la communauté. Elle enseignéroderie dans les cercles familiaux
classiques, mais également aux Beaux-Arts, a lamité, a des Indiens et non-Indiens, hommes et
femmes. Elle représente a la fois un vecteur d@aiih classique et un élément de rupture dans la
tradition. Elle participe au développement d’'uncterde diffusion des savoirs en dehors de la
communauté et initie également une filiation erla® sexes, qui aurait été impensable il y a
guelques générations. Cette trajectoire, qui npes isolée, ouvre la voie a des stratégies de
résistance innovantes, ainsi qu’au renouvellemesg slavoirs et des modes de socialisation
féminine, allant jusqu’au bouleversement complet dedes culturels stricts de répartition sexuée
des savoirs dans ces sociétes.

M. GOYON



