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Femme, Oulipo, poésie sonore, musique
Entretien avec Michele Métail

Camille Bloomfield

Vous étes tres jeune lorsque vous entrez a I’Oulipo (25 ans), mais vous avez déja
commencé a écrire votre poeme « Compléments de noms », et a le diffuser lors
des « publications orales », ce qui semble d’emblée vous inscrire dans une
tradition littéraire un peu différente de celle des oulipiens (plus proche des poetes
sonores que de la Pataphysique, par exemple). Comment avez-vous eu
connaissance de [’Oulipo ? Quels étaient les oulipiens qui vous « intéressaient »
le plus a ’époque ?

Jlavais lu Queneau et beaucoup aimé les Exercices de style, je devais avoir 17 ou
18 ans, puis les Cent mille milliards de poémes. Je me souviens d'avoir lu le
Manifeste en poche Gallimard, qui m(a fait découvrir les objectifs de 1'Oulipo. Par
ailleurs je connaissais Perec car nous avions un ami commun : le compositeur
Philippe Drogoz. Puis j(di lu Roubaud.

Les archives du groupe montrent une « entrée » dans [’'univers oulipien assez
différente de celle de la plupart des membres. Généralement, un membre est
d’abord invité d’honneur une fois, puis coopté ou non. Mais pour vous, c’est plus
long et plus progressif. En effet, suite a vos contacts avec Frangois Le Lionnais,
semble-t-il, vous étes invitée pour la premiere fois a une réunion le 8 mars 1974,
et puis a nouveau a celle d’avril 1974. Vous participez a [’événement
« Europalia » a Bruxelles en octobre 1975, et apparaissez également sur la
grande « photo de famille » de septembre 1975, tout cela sans méme appartenir
au groupe ! Votre élection n’arrive enfin que le 28 octobre 1975, comme pour
officialiser une collaboration déja étroite. Pourriez-vous revenir sur ce moment ?
Comment votre élection s’est-elle passée et quels travaux avez-vous présentés a
[’Oulipo ?

Clest Perec qui a propos€ ma participation a Europalia, sans doute du fait de mon
engagement dans la lecture publique. Avec Harry Matthews il a dlailleurs
interprété magistralement mes Poémes ponctuations. Je pense avoir suscité de la
défiance de la part de certains oulipiens, je nlappartenais pas au milieu littéraire,
non seulement je nlavais rien publi¢, mais je refusais de publier, je faisais le choix
diine démarche éphémere. Je me souviens dlavoir entendu quelques réflexions
lancées en l[dir : « un écrivain qui ne publie pas, ce nlest pas un écrivain ! » Les
travaux présentés lors des premicres séances furent donc « Compléments de
noms [Jpoéme infini, » le « poéme topographique I, » les Poémes ponctuations et
La main chaude (piece a conjuguer).
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Vous avez été la premiere femme cooptée dans le groupe, et longtemps, la seule.
1l me semble que les fondateurs étaient plutot — certains, du moins — un peu
sexistes, comme c’était souvent le cas dans le milieu littéraire de [’époque.
Depuis, les générations suivantes d’oulipiens ont « rectifie le tir » et coopté Anne
F. Garréta, Michelle Grangaud, etc. montrant qu’ils n’avaient rien contre les
femmes. Avez-vous ressenti le fait d’étre une femme comme ayant une influence
importante sur votre position au sein du groupe ? Pensez-vous qu’il y ait un lien
entre [’écriture sous contrainte et le fait d’étre un homme ou une femme ?

Jlétais aussi dans les années soixante-dix 1ine des seules femmes (frangaises)
engagées au coté des poetes sonores. Si dans une réincarnation prochaine, qui ne
manquera pas de se produire, jldpparais en oulipien ou en poéte sonore male, je
pourrai répondre a cette question, pour llinstant je nfai aucun point de
comparaison !

Vous sentiez-vous alors dans une méme démarche poétique ? Quel était, a
[’époque, votre « panthéon » littéraire ? Quel serait-il aujourd’hui ?

A part quelques nouvelles fantastiques dans les années 70, jlai réellement
commencé a écrire en 1972, alors que jlhabitais a Vienne (Autriche). La-bas jlai
découvert la poésie contemporaine de langue allemande bien avant de savoir ce
qui se passait en France, ce fut déterminant. Comme figures de mon panthéon : le
Wiener Gruppe avec particulierement Ernst Jandl et Gerhard Rithm, mais aussi
Gomringer, Franz Mon, les « classiques » comme Kurt Schwitters. Dlailleurs
clest par Schwitters que je suis entrée en contact avec Le Lionnais. En effet je
préparais une émission avec Georges Charbonnier pour France Culture, sur cette
poésie moderne et contemporaine de langue allemande, je nlavais pas llintégralité
de la Ursonate et Charbonnier m(a donné le numéro de téléphone de Le Lionnais,
pensant qulil 1[aurait peut-étre. Le Lionnais mla invitée a aller le voir chez lui,
route de la Reine. Il m[a demandé ce que je faisais et je lui ai montré quelques
centaines de vers de mon po¢me infini et le premier poeéme topographique. Il les a
conserveés et transmis a Queneau. Queneau mla écrit, invitée a aller le voir chez
Gallimard, et clést ainsi que 1(histoire a commencé ! Donc aucun plan de carriere
et je nlai méme pas trouvé chez Le Lionnais le texte intégral de la Ursonate ! Ces
poetes allemands, surtout Jandl, figurent toujours dans mon panthéon, auquel il
faudrait ajouter beaucoup de noms, évidemment ! En général ce sont des fuvres
précises que jlaime citer, plutdt quiun auteur. Jiai senti des affinités avec
1[QOulipo, surtout en ce qui concerne la réflexion sur la forme, de méme que je
ressentais des affinités avec les poctes sonores, sans souhaiter reprendre cette
dénomination puisque jlai adopté une position, celle de lloralité, teintée a
1lépoque de quelques engagements politiques... Finalement apres quelques
décennies, je reconnais que cette position est tout de méme tres proche de celle de
Bernard Heidsieck, qui voulait mettre le poéme debout, hors de la page, jlai de
méme recherché dlautres modes de diffusion que la publication traditionnelle.
Dlemblée je me suis situé¢e quelque part entre ces deux « groupes, » dans llentre-
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deux, position fondamentale. Dans mon travail, je crois, je suis souvent entre-
deux : entre lisible et visible, entre sens et son .... Dans une lettre datée du 10
janvier 1974 Queneau mlécrivait au sujet des « Compléments de nom » qulils
représentaient « une ouverture en direction de 1[Oulipo sémantique » et quelques
mois plus tard cette méme Fuvre était considérée comme poésie sonore par
Heidsieck, Dufréne, Chopin ... il y a donc bien un probléme de classification! Une
autre influence a été déterminante, celle de la musique contemporaine. Depuis
1971 je suivais assidiment les activités du groupe fondé par Pierre Mariétan, le
GERM (Groupe dlétudes et de réalisations musicales), en 1972 jlai eu la chance
de rencontrer Stockhausen a Bonn et ses méthodes de composition (la
Momentform) mlont alors beaucoup influencée. Dées le début de ma présence a
1[Oulipo, jlai remarqué aussi certaines prises de position critiques, notamment a
Ilégard de Dada, que je ne partageais pas du tout. Dlou déja une adhésion « sous
réserve » au groupe.

Comment définiriez-vous votre participation au groupe entre 1975 et 1998 ? Vous
n’habitiez pas Paris, mais assistiez tout de méme a certaines réunions, d’apres les
archives, et participiez aux projets collectifs. Considérez-vous que cette
fréquentation a beaucoup joué sur votre travail a [’époque ? Comment estimeriez-
vous I’apport de I’Oulipo a votre travail et ’apport de votre travail au groupe ?

Je vivais entre Paris et le Berry et jlassistais le plus réguliérement possible aux
réunions, car je les trouvais passionnantes, surtout la rubrique « érudition, » jlai
vraiment beaucoup appris. Quelques moments forts me restent en mémoire,
lorsque Claude Berge a expliqué le bi-carré latin, ce que Perec a ensuite utilisé
pour concevoir La vie, mode d’emploi. Peu de temps apres la création de la BO
[Bibliothéque oulipienne, NDLR], jlai cess¢ de participer aux réunions pour une
raison purement matérielle. A chaque réunion nous devions nous acquitter du prix
du repas, ce qui était normal, mais il était assez élevé du fait dlune cuisinicre
quelque peu indélicate semble-t-il. Un jour il fut aussi demandé a chacun de
contribuer a la BO. Il slagissait de celle de Queneau. Je nlavais a l[époque aucuns
revenus, sinon le fruit de quelques traductions. Je me suis donc trouvée a la fin
dfun repas a devoir verser ma quote-part, ce que jlai dli esquiver en remettant la
chose a la réunion suivante ou je nldi pas réapparu. Je suis restée absente au
moins deux ans je crois, sinon plus. Par pudeur je nlavais pas osé faire part de
mon probléme financier alors que tout le monde aurait bien évidemment compris.
Je voyais Perec dans dlautres circonstances et a plusieurs reprises, il mlavait
incitée a revenir. Effectivement jlai fini par réapparaitre, a une réunion chez
Marcel Bénabou. Clétait au moment de la préparation du second volume chez
Gallimard, et dlaucuns ont pensé que mon retour était intéressé¢ [Ice qui me fut
glissé délicatement & lloreille ! A partir de cette période, jlai participé plus
activement aux travaux, avec des BO. Difficile de quantifier un apport, sinon de
nouveau la rubrique Erudition, qui fut un véritable cours magistral, dont le
bénéfice se retrouve de toute évidence dans mes travaux sinologiques sur les
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poemes a lecture retournée. De mon coté jlai beaucoup insisté sur les lectures
publiques, et appris a certains membres a parler dans un micro !

Du point de vue de votre trajectoire professionnelle, pourrait-on dire que
[’Oulipo, ou [’étiquette « oulipienne, » vous a servi de « tremplin, » de « carte de
visite » a un certain moment de votre carriere, bref, vous a aidé dans la diffusion
de votre poésie ? Ou au contraire pensez-vous que le groupe n’a pas vraiment
joué ce role, contrairement a ce qui se passe d’habitude dans les groupes et
mouvements littéraires ?

Ma trajectoire sleést faite entre 1[Qulipo et le milieu de la poésie sonore
(llassociation Dixit que jlavais fondée avec Bernard Heidsieck, puis avec le
festival nomade Polyphonix congu par Jean-Jacques Lebel); je lisais avec les
deux. Llévénement le plus déterminant fut Ilinvitation de 1[Qulipo a la
Literaturhaus de Berlin. Jlai découvert une ville qui m/a enthousiasmée, jlai
renou¢ avec la langue allemande, que jlavais délaissée. Nous y sommes retournés
régulierement et clest sans nul doute grace a mon appartenance a 1[Qulipo que jlai
pu obtenir la bourse du DAAD en 2000. Depuis, jlai méme écrit en allemand, j(ai
traduit de nombreux poctes, obtenu dlautres résidences, ét¢ professeur invité, une
partie de ma carriere se déroule en Allemagne et en Autriche. Le déclencheur fut
oulipien. Dlautre part jlavais obtenu une bourse de la Chancellerie des universités
de Paris pour mon travail de these, ce fut avec le soutien actif de Jacques
Roubaud.

Vous étes le premier membre de [’histoire du groupe a [’avoir quitté, ou en tout
cas, a avoir tenté de le quitter (les statuts vous interdisant formellement cette
possibilité) et a vous en étre vraiment éloignée. D autres [’ont fait également
depuis (Braffort, Duchateau, par exemple), mais pas de facon aussi claire et nette
(et, entre nous, aussi courageuse) que vous. Que s est-il passé en 1998 pour que
soudain vous décidiez de prendre vos distances ? J'ai eu différentes versions des
oulipiens avec qui j’ai réalisé des entretiens, mais bien entendu la votre est
probablement la plus fidéle...

Jiai parfois cherché a faire quelques propositions, sans succes. Par exemple le
festival Polyphonix qui voulait inviter 1/Qulipo, clétait au théatre de la Bastille je
crois. J(avais eu llidée de faire la réunion mensuelle sur scéne, avec un vrai repas
et les interventions de chacun avec inscription dans 1iine des rubriques. Bien trop
conceptuel pour certains oulipiens ! Refus catégorique ... De méme lors de
1'Thommage a Perec a la Chartreuse de Villeneuve, jlavais choisi de lire Un homme
qui dort en intégral, sans pause, je me suis heurtée a Noé€l Arnaud ... je 17ai tout de
méme fait, mais aucun membre nlétait présent. Durant une période, il y eut moins
dlassiduité me semble-t-il, nous étions parfois peu nombreux aux réunions.
Liévolution de mon travail et ma fréquentation de la musique contemporaine
mlont fait envisager le rapport a la forme sous un angle un peu différent des
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propositions du groupe. Par ailleurs je faisais de trés nombreux ateliers d[écriture
en milieu scolaire, dans les médiathéques et jlai commencé a me lasser de ces
contraintes, qui permettent de produire du texte, méme si 1lon nla rien a dire. J(ai
commencé a remettre en cause ce principe fondateur de llinvention dlune
contrainte qui puisse €tre reprise par dldutres auteurs, méme slils la font évoluer.
Tout mon travail ultérieur témoigne de ma démarche : le choix dune forme (je
nlemploie jamais le mot « contrainte ») est intrinséquement li¢ au contenu, elle
seule en permet la « cristallisation » du sens, je ne réutilise jamais une forme
créée pour un texte, elle reste unique comme le contenu. J(ai tenté dlaborder une
ou deux fois la question, les réactions de rejet furent la encore immédiates !
« Compléments de noms » est intimement 1ié a ma biographie, cleést une forme
dlautobiographie dans la langue. Il nlest vraiment pas difficile dlaligner six
génitifs, tout le monde en est capable, llautre part de ce travail []la publication
orale avec la projection du mot dans llespace [ représente ce que jlappelle « le
stade ultime de 1[écriture. » Je superpose des « grilles de lecture » au passage a
lire, en rapport avec le lieu de la lecture et qui sont issues de données locales
transposées en tempo, nuance, intensité. Le texte est une partition en quelque
sorte. Cette dimension de lloralité, de la voix de 1auteur projetant son texte a été
ignorée par 1[Qulipo, qui sién tient ou slén tenait a une tradition livresque. Ne
reprendre que la « contrainte » dlaligner six substantifs équivaut a supprimer la
couleur dans un tableau. Il manque une dimension. Une chose m(a également de
plus en plus dérangée a 1[Oulipo, dont je ne m'étais pas apercue lorsque jly suis
entrée, clest son lien a la Pataphysique. Je sais que depuis le groupe a pris ses
distances avec le Collége, mais a la fin des années 90, il en était un peu trop
question a mon gott. Il y eut enfin une réunion plus soirée « potache » encore que
les autres, et jlai alors décidé de ne plus participer aux activités du groupe, sans
«préavis, » sans déclaration, sans suicide. Un peu plus tard jldi inscrit
laconiquement dans les CV que 1lon me demandait la formule aseptisée « depuis
1998 ne slassocie plus aux travaux de 1/Oulipo. » En revanche je nlai jamais
quitté le milieu de la poésie sonore. Il nly a pas de prises de position communes,
ce nleést pas un groupe constitu¢ mais une constellation mouvante dlindividualités,
clest plus ouvert dune certaine fagon.



