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Reichert
(1896-1985)

par Catherine Perrier

Je n'ai pas fait fortune
Mais j'ai souvent gouapé
Le soir au clair de lune
Le cul dans un fossé

c hanson bréve frappée comme un dicton, ou bribe de chanson non identifiée ? Je
ne saurais le dire. Ce qu'il y a de siir, c'est que cette petite phrase, lancée comme
un défi par Louise Reichert sur un de ses airs favoris (T51), fait figure, avec le recul,
de signature ultime, une sorte d'épitaphe. Elle semble en effet n'avoir ressurgi dans
sa mémoire, si j'en crois les enregistrements dont je dispose, qu'en 1976, derniére
année de sa vie publique en tant que chanteuse.
Personnage controversé, mais fascinant d'intelligence et d'audace, d’humour et de
générosité, elle fait encore, prés de vingt ans aprés sa disparition, partie de notre

quotidien, a John Wright et @ moi-méme.

Louise Chéteau est née le 7 novembre 1896 & Lacaze,
commune de Lacapelle-del Fraisse (Cantal).

Pere chauffeur de locomaobile, I'hiver & la scierie voisi-
ne, I'été aux battages ; excellent chanteur. Louise cimait &
dire que Martin Cayla Iui rendit de fréquentes visites [la
concordance des ddtes serait & vérifier). Opinions : rouges.
Les conflits locaux ertre culs rouges et culs blancs alimentent
encore les conversations.

Mere ménaggre, neuf enfants dont Louise est la plus
jeune, non chanteuse, sauf Belle bergére voulez-vous
enfendre (T15), exception toujours soulignée par Louise.

Petite, Louise fait pieds nus ou en sabots les quatre kilo-
métres qui séparent de I'école la maison de ses parents,
garde les cies, et chanfe déja, debout sur la table.

Adulte, on la refrouve représentante en trousseaux, et
trés t&t motorisée, en moto d'aboerd, puis en automobile ;
selon ses dires, alle aurait éié la deuxieme femme du Cantal
& obtenir le permis de conduire, en 1923. Quelle est la part
de la légende 2 Elle discit aussi avoir été la premiére & avoir
son permis de chasse | Car elle a désormais un surnom, "La
Cagaira" (La Chasseuse), et des langues perfides ont préten-
du qu'elle ne visait pas que les petits lapins. Mariée au valé-
tudincire Jean Chateau, qu'elle soignera avec dévouement
jusqu'er sa mort en 1952, elle méne une vie active et indé-

pendante.

Pendant la guerre, elle porte & manger cux maguisards
qui, poursuivis par la Gestapo, se cachent dans la région.
Aprés le décés de son mari, elle épouse I'un d'eux, Henri
Reichert, ressortissant sarrois, ancien mineur de Decazeville
fixé au pays aprés son séjour dans le maquis. Elle a repris
son métier, et prend sa refraite vers 1960.

Suit une période frouble, qui la contraint & quitter le
département. Louise déménage de Lacaze pour s'installer &
Pervinquiez, commune de PonsStHippolyte, dans ['Aveyron,
& deux kilométres du Cantal & vol d'oiseau.

En colt 1971, en compagnie d'Emmanuel Lazinier et
guidés par André Vermerie le cabretaire, John et moi faisons
la connaissance de Louise. En deux aprésmidi, nous enregis-
trons chez elle cent trente-deux pigces. Avec Madame
Reichert, on n'a qu'a appuyer sur le bouton : chansons et
plaisanteries coulent d'une source inépuisable. Le collecteur,
qui n'a pas réussi & poser une question, mais aura de quol
se satisfaire & |'écoute de sa moisson, sort de & vacillant,
étourdi qu'il est tant par |'énergie de la chanteuse que par le
nombre de pefits verres engloutis. Nous reviendrons la voir
bien des fois, mais ces séjours n'augmenteront notre collecte
que d'une soixantaine de pigces, Louise nous préparant des
emplois du temps chargés : visites & ses amis et voisins dons
un rayon de vingt kilométres. C'est cu cours de ces virées en
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voiture, oU elle assurait aussi bien la conduite que 'accompo-
gnement musical, que nous avons entendu des chansons que
nous n'avons jamais pu fixer sur bande, car de refour &
Pervinquiez, la préparation des repas et, tout de méme, une
petite fatigue, prévencient toute fentative d'installation de
notre matériel d'enregistrement.

Dés 1972, la seconde carriére de Louise s'affirme :
Lazinier 'améne & Vesdun (Cher), le premier festival & se
définir "de Musique Traditionnelle" et non de "Folk", organi-
sé (si I'on peut dire ) par Le Bourdon' assisté de La
Chanterelle, son homologue lyonnais. L'cffiche est belle,
Louise triomphe et jubile, et nous persuade de remettre ca
I'année suivanie & Pons, sur son ferritoire. Suivront pour elle
maintes apparitions dans des festivals, y compris en 1976
celui du Smithsonian Insfitution & Washington ('Y a pas
d'étciles & Washington")?, et aussi dans des "folklores", dans
des maisons de refraite ("Ces pauvres vieux, il faut bien que
je les fasse rire"), des prisons méme, lors d'une tournée en
Suisse.

Le 7 novembre 1976, & l'occasion de ses quatre-vingts
ans, France Musique Iui conscere une émission en trois volets
de frenfe minutes, réalisée par JeanFrangois Hirsch ; la
Télévision, avec Pierre Bonte, lui rend visite. Gloire éphémé-
re, puisqu'en féwrier 1977, une congestion cérébrdle lui dte
la vue et la cohérence, lui laissant tout de méme la voix, ainsi
qu'en témoignent quelques bandes magnétiques et le person-
nel des différents établissements qui I'accueilleront jusqu'a sa
mort en 1985.

La vie toute d'extrémes de Louise Reichert, avec ses
aspects modernes joints & une culiure fraditionnelle bien enra
cinée, couvrant outre la musique, une fine connaissance de la

faune, de la médecine herbale, de la cuisine aussi, devait tout

naturellement se refléter dans I'éclectisme de son répertoire.

Il éteit de bon ton, au milieu des années 1970, chez
cerfains folkeux parisiens, de balayer légérement l'intérét que
pouvaient présenter le style et le réperfcire de la Cagaira,
d'une petite phrase assassine : "Ah oui, c'est une bonne
chanteuse régiondle...", impliquant par I& que ses chansons,
quand elles éiaient vraiment traditionnelles, étaient toutes des
standards auvergnats, valses ou marches de noces ravivées
dans les mémoires par les recueils de Delzangles ou de La
Bourrée, par les disques de la Solidarité Aveyronnaise ou de
Cayla.

Pour moi qui connaissais bien Louise, cefte opinion
était indéfendable. Non, celle qui nous chantait avec une
belle ampleur L'ange Gabriél anoncét a Maria enirecoupé
d'appels aux beeufs, comme elle I'avait entendu enfant d'un
vieux voisin qui labourait son champ, Adiev ma chére blonde
[T 34) ou Jeune soldat revenant de guerre T39), n'avait pas
appris ses chansons dans ce qu'elle appelait "les folklores".
Et pourtant les standards elle les connaissait aussi, Dans lo
ville de Rennes (T19) ou Janeta lonla, et les chantait avec
enfrain, sans minauderies folkloriques. De méme pour les
chansens parisiennes, rigolofes comme Monte lo-d'ssus [M36)
ou Ah quittons la bécane pour 'aéroplane (M32), ou beaux
mélos comme Du Gris (M20) ou Ceeur brisé (M21). En
public elle parvendit toujours & en glisser une entre une bour-
rée et une "vieille vieille", et les mémes bonnes gens de rica-
ner : "Oui, c'est une bonne chanteuse de caf'conc'l™.

Eh bien c'était vrai aussi, Louise était tout cela, mélant
les genres pour faire plaisir, pour se faire plaisir, pour séduire
son public, foujours avec talent : une voix puissante, juste et
souple, chaude ou rugueuse, & peine touchée par I'age, un
sens aigu de o scéne, une maniére unique d'habiter ses
chansons, foutes ses chansons. Et si mes golts esthétiques me
porfert davantage vers les traditionnelles que vers les
"modernes”, ces derniéres sont intéressantes & plus d'un titre,
dont l'inferpréicfion de la chanteuse n'est pas le moindre.

Avant d'aborder le répertoire chanié, un mot sur le
réperfoire parlé ou récité. Surtout ne pas I'évaluer cu nombre
de lignes que je lui consacre. Obnubilés par la chanson, et
soucieux du colt et de la difficulté & se procurer de la bande
magnétique si on n'en avait pas en provision suffisante - je me
souviens avoir en 1971 perdu toute une journée & Aurillac
afin d'climenter notre Uher en bande 13cm épaisse, dont
Louise, & vitesse 19, était grande consommadirice -, nous avons
un peu négligé contes, histoires et formulettes. Pourtant, dans
le flot d'un discours relevant plutét du récit de vie, on pouvait
saisir au vol des expressions imagées, comme : "Que nourrit
pas le pain 1", "Toi, tu as pas vu chier le loup sur une pierre
de fite", ou "Chez moi, la fable est plate 1", De ce discours je
ne suis parvenue & extraire que quatre "dits" formalisés :

Une formulette contre la foudre, en francais : Sainte
croix sainte fleur.

Trois histoires & rire grivoises : Le curé en casserole, Le
rasage avant ['opération, Combien de crépes, racontées en
francais, mais probcblemeni mieux sonnantes en oc.

Toutes les collectes menfionnées comportent de nom-
breux éléments parlés dont certains mériteraient d'dfre livrés
au public. Ainsi Pierre Boissiére, qui longtemps fréquenta la
Lovise par intérét plus pour la langue que pour la chanson |il
s'est raftrapé depuis), pourrait bien aveir de quoi nourrir ce
chapitre en occitan.
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Les et ments

Ceux dont je dispose font apparditre six cent vingt et une
pieces chantées par Louise Reichert. Cent quatre-vingtdix ont
16 enregistrées par John et moi entre 1971 et 1980, quaran-
lesix par Lani Herrmann en 1972 et 1976, quatre par
Howard Glasser en 1976, cent frente-huit par Radio France
en mars et novembre 1976 ; enfin deux cent quarante-frois,
recueillies enfre 1974 et 1978, m'ont été communiquées par
P. Boissiére, qu'il en soit vivement remercié. J'ai aussi connais-
sance d'autres collections (A. Ricard, J.P. Chassagne, Y. Leroi-
Gourhan, C. Rochat] dont je ne désespére pas d'obtenir com-
‘munication, et si d'aventure des lecteurs de Pastel ont connu
et enregisiré la Cagaira, |'apprécierais beaucoup qu'ils se
‘manifestent.

De ces six cent vingt et un phonogrammes se dégagent
deux cent dix-huit fitres, auxquels aprés réflexion j'ai décidé
d'en ajouter vingt et un. Je connais 'existence des enregisire-
‘ments de frois de ces derniers, méme si je n'en ai pas copie :
ce sont T28 [enr. A. Ricard), M33 (Smithsonian Institution),
M31 (enr. C. Rochat). Si les dix-huit autres n'ont pas été enre-
gistrés matériellement, cing le sont dans mon souvenir, sept,
dont certains recopiés par moi figuraient dans le cahier de la
chanteuse, six proviennent d'une liste de cinquante-quatre
fitres chantés par Louise durant le voyage Pervinquiez-Vesdun
en 1972, notés en route par Emmanuel et Marielydia
lazinier.

Le corpus

De |'écoute de sources différentes, de souvenirs,
de notes prises, émerge donc un corpus de deux

Louise Reichert (1896-1985) et ses chansons

ou folkloriques, pourvues de leur cerfificat, le fifre des cata-
logues (au moins en ce qui concerne les francophones), et
les "littéraires ou modernes”, que je n'avais pas l'intention
de mettre au purgatoire. En fait I'entreprise n'était pas si
simple, et pour certains fifres qui frouvent aisément place
dans |'une ou I'autre catégorie, combien de cas limites et
d'hésitations 2 Quel statut donner aux fragments 2 Car |l
faut bien dire que si je baigne quotidiennement dans la
chanson traditionnelle, tant par la pratique que par la lectu-
re des bons livres, je n'ai guére le goit ni I'habitude d'écri-
re. C'est bien parce que c'est Louise...

4 3
™ B~y _J:-;l
craa

ition-

Les titres donnés sont soit ceux de la chanteuse, soit les
miens. Ils sont accompagnés des incipit, et des références
aux catalogues Coirault-Delarue’ et Laforte. J'adopte ici un

classement thématique assez classique, dans lequel j'essaie
d'éviter les interférences entre théme, fonction, structure, et
genre. La fonction de certaines chansons est indiquée avec
le titre, les structures selon Laforte peuvent se déduire des
références a son catalogue’. Quant au genre, c'est une
nofion qui tend & empiéter sur les autres et courageuse-
ment je préfére |'oublier pour le moment. Je donne cette
liste avec un minimum de commentaires par chanson,
réservant ceux-ci @ leur examen sous d’avires angles.

Religion

Titre & Incipit Titre Laforte Titre Coirault |

cent trente-neuf titres. C'est un répertoire bilingue,
ol occifan (cent quatorze titres) et frangais (cent
vingt<ing titres) occupent des parts sensiblement |, |
‘égales. Le répertoire occitan se compose pour

moitié de chansons et pour moitié de bourrées,

|TN

fandis que le répertoire en frangais comporte un

Tor | Chant de Quite : La Passion de Jésus-Christ
| La Passion de [ésus-Christ |
]

T02 |Chant de Quite : Réveillez-vous les gens
Réveillez-vous les gens

La Création du monde
Dans wn jardin convert de fleurs

Bourrée ; Le Juif errant
Y a-t-il rien sur la terre

I, A-6 La Passion de Jésus-Christ 'B805 La Passion de Jdsus-Christ
(8107 Le Réveillez des morts 11
|11, B-1 Adam et Eve au paradis 8601 Le péché de la pomme |

iIL B-11 Le Juif errant 8609 Le Juif errant

peu plus de chansons traditionnelles (soixante-dix, dont
‘onze bréves pour la danse) que de littéraires ou modernes
(quarante-huit), auxquelles il faut ajouter sept titres attestés
au sujet desquels on ne peut faire que des suppositions.

Je pensais naivement, en abordant cette étude pourtant
sommaire d'un répertoire qui m'est familier depuis trente
ans, en dresser |'éfat des lieux sans trop de difficulté. D'un
coté les chansons en occitan, qui feront |'objet d'un autre
arficle pour lequel {'aurai & solliciter des compétences com-
plémentaires aux miennes, et de I'autre les chansons en
francais. A l'intérieur de ces deux groupes, il me paraissait
fout simple de départager les traditionnelles, ou anciennes,
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La religion, ga n’est pas vraiment le point fort de
Louise. Pour elle, la quéte de Paques, cest surtout I'occa-
sion de faire la féte. A tel point que, au début des années
1970, elle avait relancé la coutume dans son quartier du
Traversier en allant chanter La Passion avec son voisin
Joseph Palat & I'accordéon, en 2CV toutefois.
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Titre & Incipit

Titre Laforte

Titre Coirault

T0s | Mon pere avait six cents moutons

Mon pere avait six cents moutons

T06 | La bouscagere
Arrive donc jolie bouscagére

I,J-2 Mon pere avait cinq cents moutons |4002 La bergére aux cinq cents moutons

|11, B9 Labergere et le vieillard
|
]

‘422{) La bocagere et le vieillard grison

Titre & Incipit

Titre Laforte

Titre Coirault

T07 | Les Métamorphoses (Frag.)
'Sf tu te mels soeur dans un couvent

T08 | Comment veut-on qu'une personne chante
Comment veux-tu qu’une personne chante

T09 |En passant par le bois

En passant par le bais

T

5

Bonsoir Ninon bonsoir
Bonsoir Ninon bonsotr

La plus jolie aura mon coeur (Frag.)
-.. J'ai apergu un autre amant qui me la faisait badiner

T

[

Gargoen Mathurin
Gargon Mathurin revenant de I Allemagne

T13 | Adieu tu pars adieu
Tu quittes le rivage

T14 |La Délaissée (Frag.)

['avais vingt ans & peine belle comme une fleur

T 15 | Belle bergere voulez-vous entendre
Belle bergere voulez-vous entendre

T 16 |En passant par Paris
Tout en passant Paris

IV, Ma-7 Les Métamorphoses

i 1, E-18 Les amoureux sont toujours
malheureux /ou/ II, E-8 Amant que
|faut—i| faire

|11, 0-27 Conseils de la délaissée /ou /I,
H-19 Les promesses du marin: galant

| trompeur

1L E-55 La fleur de I'oranger (ou de
I'olivier)

11, H-18 Départ du marin: |a belle pleure
fou/ 1ll, A-17 Les promesses du marin

|
|11, A-54 La Délaissée qui pleure jour et
nuit

11, H-15 La commission oubliée

1, E-6 En passant par Paris, vidant des
bouteilies

1528 Les Métamorphoses

1120 Les amoureux sont toujours

| malheureux ou Derridre chez nousil y a
| une montagne

13406 Si j'avais un tambour

1531 La fleur de l'oranger / 3407 Si
j'avais un tambour / cf. 3406 Si javais
un tambour |

3607 La belle au coeur tendre et le
gargon généreux

‘2501 La commission oublide
)

2514 J'ai trouvé rival

Mariage

: désir, approuvé ou non

Titre & Incipit

Titre Laforte

Titre Coirault

T17 |Marche nuptiale : e ne veux plus garder les vaches
|Je ne veux plus garder les vaches

[La jolie Flamande
Entre Paris et Lyon

=

-
°

Dans la ville de Rennes

["ai fait 'amour cing ou six mois
T20 [Marche nuptiale : Je suis lasse d'dtre fille
Je suis lasse d'étre fille

I

La Cati (entendu, cahier, copié)
Peut-om savoir une belle chanson

T22 |La Yoyette
!De bon matin le grand Pierre se ltve

|11, 0-32 La fille unique
|
|

I, D-1 Lamariée s'y baigne ou La
merveilleuse nuit de noces

111, C-13 Ma mére me faut un amant

I, H-49 La Yoyette

4801 La flamande qui a tant d'amoureux
1123 Les soldats partiront tous
922 Je suis lasse de rester fille

|
|

4711 La Yoyette

Mariage :

noces

Titre & Incipit

Titre Laforte

Titre Coirault

T23 |Chanson de noces : Adieu la fleur de la jeunesse

C’est aujourdhui que je quitte mon pere

724 | Le lit de la mariée (Frag.)

]f‘lh disait le bois de lit

II, P-4 La qualité de fille

1V, Ma-36 Le lit de la mariée

‘ 5202 J'avais promis dans mon jeune ge

’1043} Que disait le lit?

Mariage : mises en garde

Titre & Incipit

Titre Laforte

Titre Coirault

T26

T 25 | L'embarras du ménage

Ln jour je me promenais

Parlons de boire (reprise du refrain en Oc)
Parlons de boire ['amour c’est la gloire

’il, P-1 Adieu de la mariée a ses parents {5420 Que les amants sont insouciants de

‘ IV, la-2 La Femme a ne pas choisir

| se mettre en ménage
I

14921 Le célibataire endurci
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Louise Reichert (1896-1985) et ses chansons

Titre & Incipit Titre Laforte Titre Coirault
T27 | Petit bonhomme s'en va a la chasse I, E-3 Jean p'tit Jean 15912 Le mari qui revient du bois
Petit bonhomme s'en va & la chasse '|
T 28  Ma femme tous les jours (entendu, enr. non communiqué) | I, E-10 La femme volage !ﬁ?l_l La femme qui ne revient qu'au point
|du jour
|
T29 | Le valet maitre (entendu, 1 couplet copié) |1, O-73 Nicolas, son valet 15929 Le valet maitre
... Savez-vous ce que j'embrasse |
T30 | Christophe 11, 0-65 Christophe |5923 Le meunier dans le coffre
Quand Christophe va-t-au marché |
|
T31 | L'Abbé de confiance 11, O-63 L'Abbé vert i9211 Le curé dans la cuve du teinturier
|e vats vous chanter les amours |

T

-
[

... avec une lampe qui m'éclaire

Le violon du revenant (Frag.,T. Les culottes de velours)% cf. I, O-64 Les culottes de velours [5922 Le mari et les vétements du soldat

Titre & Incipit Titre Laforte Titre Coirault
T3 LaRosalie I, H-2 Le Bouquet i3{]i4 Le bouquet demandé par celui qui
La Rosalie de bon matin va-t-au jardin | va en guerre
T34 | Adieu ma chére blonde |11, H-37 Départ pour lesiles / I, H-4 16513 Tu craindras la froidure / ou /
Adieu ma chére blonde | Adieu charmante blonde / 1II, A-16 13212 La belle préte a suivre le marin
| Adieu chére Nanette

T 35

h

|Chanson de conscrit (Frag,, cf. T36)
... Bientét dans leur foyer ils reprendront leur place

136 |Ets'il nous faut partir (Frag.)

| Ets7il nous faut partir

T3 |Ce que je regrette c'est le cocur de ma maitresse (Frag.)

... Ce que je regrette ¢est le coeur de ma maitresse

| ? 2904 Partons chers compagnons

12904 Partons chers compagnons

11, H-11 Le départ du conscrit (p. p.) 6504 L'heureux jour du tirage

Titre & Incipit

Soldats : retours

Titre Laforte Titre Coirault

T3

Qui veut entendre chansonnette
Qui veut entendre chansonnette

| E,d 1-6 Le retour du mari soldat : la femme | 5304 La tache de raisin
| e

lék |

T39 |Jeune soldat revient de guerre 11, I-5 Le retour du mari soldat ; trois 5309 Le pauvre soldat qui revient de
|Jeune soldat revenant de guerre enfants guerre |
]
— .|
Soldats : fille-soldat (ou matelot)
Titre & Incipit Titre Laforte Titre Coirault
T40 |Chantons pour passer le temps (Frag.) |1, C-9 La fille matelot |6702 Labelle qui prend I'habit de
... Monsieur, quand vous me parlez Emale]nt
Soldats : vie militaire
Titre & Incipit Titre Laforte Titre Coirault
T41 |La vie du chasseur alpin (cahier, T. Adieu cher cf. 11, O-108 La vie de galérien du marin [
| Al quelle triste vie que la vie d'un Alpin [
Métiers
Titre & Incipit Titre Laforte Titre Coirault
T 42| Bourrée : Depuis Paris jusqua Valence (Frag.) | [6421 Le compagnon qui a fait cent lieues
Depuis Paris jusqu’a Valence | ‘sans travailler
T 43| Chanson de compagnons : Dieu soit béni le jour 6420 L'arrivée chez la mére des
Dieu soit béni le jour ot J'ai latssé U'amour ‘ compagnons
| i
T 44| Les magons de la Creuse (Lagoutte-Adenis 1853, ] .Pelini '.
On a fait des chansons de toutes les manigres ‘ |
T 45| Le petit ramoneur |11, 0-105 Ramonez la cheminée du haut e
11 était un petit ramoneur ibas
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Satire : divers

Titre & Incipit Titre Laforte Titre Coirault

'r46 | Voila I'plaisir des hommes (cahier, copié) |1V, Ta-8 Voila I'plaisir des hommes
Le bavardage et le cancan

T47 ila dame du faubourg (cahier, copié) |11, C-4 Le Fard 6307 La servante fardée
lIH était une dame du faubourg

Satire : ivrognes, mariés ou non

Titre & Incipit Titre Laforte Titre Coirault
T48 |D'ol viens-tu coquin d?ivrogne cf. I, @19 Le cou de ma bouteille 11102 L'ivrogne qui menace de faire son
D'oft viens-tu coquin d'tvrogne lit & la cave
T49 |La femme du facteur 11, Q-1 La femme du roulier 5505 La femme du roulier

Triste et dolescente, la femme d'un facteur

T50 |Sans Souci 11, Q-20 L'enfant Sans-Souci 10908 La vie de l'ivrogne I1
Quand je suis né je suis né en automne

T51 |Je n'ai pas fait fortune (Frag. ou Bréve 7)
Je n'ai pas fait fortune

Satire : religieux

Titre & Incipit Titre Laforte Titre Coirault
T52 | Le curé du village
Autrefois les curés
T 353 | Le Moine qui confesse les filles cf. I, F4 Les femmes des maris aux vignes |9301.1 Le moine confesseur de filles
Ily avait un vieux moine

T54 | Ahdit la soeur du couvent 1V, La-9 Le moine tremblant et ladame |9302 Le moine tremblant et la dame
... Ma soeur je voudrais me coucher

Grivoises : un peu, beaucoup...

Titre & Incipit Titre Laforte Titre Coirault
T 55 |Le Cadenas cf. IV, La-2 La belle si nous étions cf. 11817 L'emberlificoté
Belle vous avez un cadena-denas
56 | Trois demoiselles 2 la fontaine ( le pompon) [, H-4 La fille au cresson 1722 La fille au cresson
Y avait trois demoiselles
T57 | Ce n'est pas la barbe qui fait le soldat (Frag,) [, ©-10 Le petit grenadier 12002 Le grenadier qui revenait des
... 5'il en reste un p'tit bout Flandres
T 58| Combien de fois j'ai passé la rividre(Frag,, Timbre T 08) | cf. II, E-18 Les amoureux sont toujours  |120 Les amoureux sont toujours
Combien de fois j"ai passé la riviere malheureux /ou/ IL, E-8 Amant que malheureux ou Derriere chez nousil y a
faut-il faire une montagne
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Louise Reichert (1896-1985) et ses chansons |

Titre & Incipit

Titre Laforte Titre Coirault

T 39 | Scottishe/Scottishe-Valse : Dans mon pays
| Dans mon pays j'ai labouré la terre

T60 | Scottishe : Un pied dans l'eau
|Un pied dans l'eau

Scottishe : Si tu voulais chatouiller mon lézard
Si tu voulais chatouiller mon lézard

Th

T 62| Scottishe 2 sept pas : Ne dansez pas tant
| Dansez pas tant jeunes filles volages

T 63 | Brise-pieds : D'ot viens-tu petit bossu
D'oit viens-tu coquin d'fvrogne

T 64 | Brise-pieds 7 : Attisez le feu

Attisez le feu qui s'éteint grand 'mere ‘
‘
\

T 65

J

| Palka : Un Pernad rigolo
|Un Pernod rigolo

T 66 | Polka: L'Amanda n'a qu'un défaut
L’ Amanda n'a qu’un défaut

Polka : Allons donc remuez-vous donc
iAIIons done remuez-vous done

T

B

168 | Polka piquée : Tiens bon Marie-Madeleine
Tiens bon Marie-Madeleine |

169 |Mazurka : Quand tu me baises |
|Quand tu me baises fe me sens bien |

T70 |La Gigue
Y avait une demoiselle qui voulait se marier

La Cacaira aimait & chanter pour la danse, son impres-
sionnant répertoire de bourrées en occitan en témoigne.
En francais, deux de ses chansons a couplets, classées
comme telles dans notre liste, sont des bourrées : Depuis
Paris jusqu'a Valence (T42), déja évoquée, et Le Juif errant
(TO4). Quatre autres chansons : Men pére avait 600 mou-
tons [TO5), Dans la ville de Rennes (T19), La Cati (T21) et
Le petit ramoneur (T45), épousent le rythme de la valse,
qui sera encore plus présente dans le répertoire moderne.
Certaines des chansons de Louise, des standards comme
En passant par le bois (T09), Je suis lasse d'étre fille (T20)
ou Chantons pour passer le temps (T40) sont jouées en
marches par les ensembles folkloriques, mais son phrasé a
elle, beaucoup plus libre, ne suit pas le tempo voulu par
cette danse. La scottish/scottish-valse Dans mon pays (T59)
est une espéce de potpourri qui emprunte son second cou-
plet passe-partout & Les amoureux sont toujours malheu-
reux (TO8) ; signalons que le troisieme couplet a plutét I'al-
lure d’une scoftish-bourrée, si une felle chose a jamais exis-
té. Toutes les autres danses ont pour support de brefs cou-
plets isolés, aide-mémoire qui parfois s'enchainent, comme
les polkas T65, T67, T66 - pardon pour le Pernod rigolo
(T65) assimilé aux traditionnelles, je mets bien Plaisir
d'amour (1775) avec les "modernes" |

cof 11, E-18 Les amoureux sont toujours | cf. 120 Les amoureux sont toujours
malheureux /ou/ II, E-8 Amant que
[ | faut-il faire

| malheureux ou Derridre chez nousil y a |
une montagne

|V, F-162 Clest la fille de la meunidre ‘

Les cas limites

Comme e le dis plus haut, il na pas foujours été facile de
francher entre chansons "traditionnelles" et "chansons
modernes ou littéraires". Examinons-en ici quelques-unes
que, pour des raisons bonnes ou mauvaises, jai incluses
dans la premiére catégorie.

- le Garcon Mathurin (T12) : pas d'autre version recueillie
& ma connaissance. Pas frés ancienne sans doute, probo-
blement locale mais en francais, elle a, selon Georges
Delarue, une "bonne allure folklorique". Sa coupe et sa
mélodie sont celles de deux autres complaintes trés répan-
dues, C.1406 le soldat qui trouve sa mie morte, C.1307
La belle qui fait la morte pour son honneur garder, et aussi
d'une troisiéme plus rare, C.1219 la fille qui accompagne
les dragons, qui comme Mathurin présente le mofif de la
fille enlevée poursuivie par ses parents.

- Adieu tu pars adieu (T13) : encore une que je n'ai jamais
rencontrée ailleurs, bien qu'un stéphanois anonyme m'ait
affirmé que cette chanson avait été composée & propos de
la déportation en Nouvelle-Calédonie (et non Californie,
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comme chante Louise] de mineurs ayant pris part & la
Commune de St-Etienne en 187 1. Le timbre est tradition-
nel, c'est celui de Adieu ma chére blonde (T34), avec
agjout d'un refrain.

- Lo Délaissée (T14) : retenue par Loforte, mais non par
Coirault, cette longue complainte mélodramatique de tour-
nure semi-lettrée, est répandue dans la tradition orale sur
des timbres trés différents les uns des autres, preuve d'une
véritable folklorisation.

- Je ne veux plus garder les vaches (T17), marche nupticle
(locale 2) dont les deux couplets, d'dllure un peu littéraire,
sont portés par une belle mélodie traditionnelle.

- Le Curé du village [T52). Ce curé-l& semble absent des
catalogues : estce parce gue la chanson n'a pas été
recueillie, ou parce qu'elle présente quelques tournures let-
trées et un imparfait du subjonctif 2 Malgré ces aspects
assez modernes, e la classe dans les traditionrelles ; le
vocabulaire est simple, et ['usage de ['équivoque dans
I'énumération est un ingrédient permanent dans la chanson
populaire.

Une catégorie un peu particuliére est celle des chansons de
Compognons, caractérisées par la célébrafion du métier et
du voyage. Passons rapidement sur
- Depuis Paris jusqu'a Valence (T42), dont Louise ne chante
que le premier couplet, et qui appartient & la couche la
plus ancienne de ce répertoire, pour examiner deux autres
chansons de Compagnons :
- Dieu soit béni le jour [T43] ; frois autres versions recensées
seulement, issues du Velay, de Guyenne et de Bourgogne.
lci les cing couplets énumérent quelques étapes du Tour de
France, et nous renseignent peu sur ses péripéties.
Probablement début XIX®, la chanson ne montre pas encore
les aspirations au beau style des productions semiettrées
de certains émules d'Agricol Perdiguier®, le réformateur du
Compagnennage, productions qui ne folkloriseront pas et
resteront dans le cercle fermé des Sociétés. Coirault I'inclut
& son calalogue, contrairement aux
- Macons de la Creuse (T44), d'inspirction et de style ana-
logue, ob la vie de I'artisan est toutefois évoquée de focon
plus précise. Datée de 1853%, et signée de Lagoutte et
Audenis, elle sera vite reprise et largement diffusée par
Jean Petit du Boueix. Elle n'en a pas moins folklorisé. Vers
1930 Martin Cayla I'enregisire sur un rythme de marche,
mais la version Reichert est lente et déclamatoire, et le
timbre, généralement désigné sous le nom de Montons &
la barriére, évoque plutdt & mes oreilles celui de la vieille
complainte de Biron.

Je rapprocherais de ces deux derniéres chansons un
autre litre, non enregistré, qui figurait dans le cahier de
chansons de Lovise : Ah quelle triste vie que la vie d'un

Alpin” [TA1). Une rédaction de 1913, tirée du cahier mili-
taire d'un chasseur alpin, m'a ét6 communiquée par un de
ses voisins. Je la cite pour attester la popularité de cette
chanson, bien avant que la publication de sa version mari-
time Adieu chers camarades par le Commandant Hayet en
1927, suivie de nombreux enregistrements par des arfistes
de variétés, ne réactive sa diffusion en la faisant sortir de
son milieu initial. Je pense en effet que cette chanson,
méme si elle a subi un "rhabillage" ou "radoubage" au
cours du XIX siécle, est de la méme veine socialisante que
certains chants de compagnons ou de conscrits ou se
cotoient formules revendicatrices et motifs traditionnels. On
y retrouve le couplet "On couche sur la dure/ Souvent la
pluie le vent/ On fait triste figure/ Quand on n'a pas d'ar-
gent" qui est aussi dans Adiev ma chére blonde (T34) ; je
la verrais bien au répertoire du papa Chateau.

Chansons incomplétes et Fragments

"Je les cime toutes et je n'en aime aucune", dit Lovise &
propos de ses chansons au cours d'un entretien enregisiré.
Elle ne s'explique pas davantage. Peut-étre fontelles telle-
ment partie de sa vie quotidienne qu'elle n'y attache pas
plus d'l'mporfc.:nce que ca. Car elle chante fout le temps,
partout, et si dans des situations impliquant un certain éto-
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Louise Reichert (1896-1985) et ses chansons

lement temporel, en voiture par exemp\e, ou devant un

magnétophone et bien s0r en public, elle offre des versions
complétes, par contre dans la conversation ou au cours
d'une activité précise, des bouts de chansons surviennent
continuellement, citations qui ponctuent son discours au
gré des circonsiances ou de sa fanfaisie, bréves occasion-
nelles, sélections délibérées, ou bribes fixées comme telles
dans sa mémoire, surgissant en fouches impressionnistes.
Et méme si |'on s'est efforcé de prendre des notes, ce sont
choses si fugitives qu'il n'est pas foujours facile de les
demander - et de les obtenir - & la prochaine visite. Ce
n'est pas un cas unique chez les chanteurs, mais il est
exemplaire,

Peut-étre aussi cette indifférence affectée dissimule+-
elle une excusable vanité de chanteuse. A propos d'une
chanson (T15 ou T34) elle glisse : "Celleda, on me la trou-
vait jolie dans le temps..." || est toutefois assez rare qu'elle
fasse état de ses propres préférences, si ce n'est pour cer-
taines chansons en oc comme Lo Molen, de Louis Debron
"alle est dure & chanter... mais elle est belle”, ou la série
de Marches nuptiales qu'elle enchaine les unes aux autres
sans qu'on sache bien si ce gu'elle aime, c'est la chanson,
son impact sur l'auditeur, ou encore la vision colorée et
joyeuse du défilé mené par la cabrette enrubannée. Les
rejets, elle les exprime clairement : "La Création du monde
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(TO3), c'est une chanson imbécile, je I'aime pas. Je vous la
chanterai si vous voulez mais elle me fait pas plaisir. Mon
pére la chantait parce que ses parents et ses arrigre-
parents la chantaient alors ¢'était une tradition chez eux
quoi, alors moi je I'avais apprise comme ¢ca mais je la
chante pas avec plaisir parce que je I'aime pas". De ce
pieux récit de la faute originelle diffusé par le colportage,
Louise chante quand méme neuf couplets [vingttrois chez
Gagnon’). Mais elle n'en chante que deux (motifs
sceur/prétre et rose/jardinier) des Métamorphoses (T07),
chanson pourtant estimée & juste titre. Elle s'en justifie
ainsi : "Je sais pas toutes les paroles, et elle m'intéresse
pas". Dans la citation concernant La Création du monde, il
convient de noter la récurrence du mot "plaisir” : I le
déplaisir provient du texte, beaucoup trop clérical & son
gré ; elle chante en effet volontiers La Rosalie (T33) qui
pourtant utilise le méme timbre. Pour ce qui est des
Meétamorphoses, il ne fait pas de doute que c'est I'air de
sa versicn, bien banal quoigue conforme au moule mélo-
dique courant de la chanson, qui n'a rien qui permette &
Louise de se faire "plaisir" en meftant en valeur sa voix et
son phrasé.

Regardons d'un peu prés d'autres fragments que
nous livre Louise, certains évidents, d'autres peni blement
repéchés & force d'écoutes. J'inclus ici des chansons dont Louise Reichert
elle ne nous chante que deux couplets ou moins, mais dont gy Festival de Pons,
juillet 1973 ;

Hubert Poirée,

la mélodie est cohérente. Un temps, ['ai pensé les exclure.
Estce encore du réperioire, ces bribes de chansons aux
tournures familiéres pour les amoureux des chansons tradi- directeur du
tionnelles, mais dont |'identification & un type précis n'est Conservatoire
pas toujours évidente 2 Et puis je me suis répondu OUi, COr  Occitan, enregistre.
si elles nous laissent sur notre faim, elles font corps avec la
personnalité de la chanteuse.

- Je n'ai pas fait fortune (T51) : voir |'introduction.

- Depuis Paris jusqu'a Valence (T42) : premier couplet seule-

Photo Dominique

Lemaire.

ment. Dans |'unique enregjistrement que j'en aie, chanté en
public aux USA, Louise lui donne clairement un stafut de
bréve en annongant : "Ef voici pour finir un pelit refrain de
bourrée !". Rien ne dit qu'elle n'en savait pas davantage,
étant donné qu'elle connaissait d'autres chansons de com-
pagnons, et que de plus il s'agit d'un standard.

- J'ai apercu un autre amant (T11) : huit vers, bribes de
trois couplets différents, disséminés dans plusieurs enregis-
trements, ont cependant livré une identification indiscutable
et une mélodie compléte ; c'est encore un héritage paternel.
- Chantons pour passer le temps (T40) : Louise en chante le
troisiéme couplet "Monsieur, quand vous me parlez, vous
me badinez, vous me faites rire", chez elle, elle va servir
le repas, elle s'adresse ainsi & un des invités. Pas de

début, pas de fin ; de ce standard, elle ne prend que ce
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qui sied au moment. Lle magnéto tourne, mais la "représen-
tation" est d'un autre ordre, celui de la convivialité, non de
la performance.

- la Délaissée (T14) : premier couplet seul. Il se chantait
parfois avant Mathurin (T12), nous ditelle (sOrement en rai-
son de la similitude de timbre), mais elle-méme re le fait
dans aucune des nombreuses versions enregistrées.

- le violon du Revenant (T32) : deux couplets tirés du
milieu de cette chanson rare (seulement deux références
chez Coirault), réminiscence du répertoire paternel, sur un
théme proche de La culotte de velours, chanson plus
connue dont elle partage le timbre, qui est aussi, classique-
ment, celui de La Bouscagére (T0%).

Quelques fragments de chansons de conscrits lui viennent
aussi de son pére :

- Ce que je regreife c'est le cceur de ma mailresse (T37)

- Et s'il nous faut partir (T36) Bientét dans leurs foyers

(T35) : Fragments de méme coupe qui pourraient bien
appartenir & une version de C.2904 Partons chers compa-
gnons, bien que les mélodies, toutes deux de caractére tra-
ditionnel, soient différentes ; mais il arrive & Louise d'inter-
vertir les airs des chansons de méme structure. Il est aussi
possible que T35 ne soit qu'un fragment de couplet & boire
militaire : Buvons & la santé des hommes de la classe, qui
figure avec une mélodie beaucoup plus moderne, dans un
livret de chants de soldats” publié vers 1930.

A propos de fragments, Louise disait souvent — et bien
d'autres chanteurs depuis nous ont fait la méme remarque -
que la nuit, quand elle ne dormait pas, ses chansons lui
revenaient en téte : elle se les "repassait”, et parfois, de
tres lointaines refaisaient surface. Elle allumait alors sa
|<:|mpe de chevet et notait les pcroles. Je les ai vus, ces
bouts de papier écrits dans fous les sens, sans souci de la
métrique, et je regrette aujourd'hui de n'avoir pu explorer
le contenu du tiroir de sa table de nuit, prolongement
incongru de sa mémoire...

Un autre groupe de chansons nous parvient aussi sous
forme partielle, mais pour des raisons différentes. Bien que
fort libre dans son |c|ngoge, Louise, devant un micro, s'au-
tocensure un peu : "Celledd elle est pas belle, je la chante
pas'. En insistant un peu, on arrive & obtenir quelques cou-
plets, mais rarement fous. John et moi sommes parfois &
méme de compléter de nos souvenirs des bribes de ce que
Louise s'est refusée & livrer & I'enregistrement.
Appartiennent & ce groupe dans le domaine traditionnel :

- le lit de la mariée (T24), ou les mésaventures du bois de
lit et de I'édredon nous sont seules contées. Louise mention-
ne le traversin sans dire ce qui lui arrive.

- Trois demoiselles & la fontaine (T56), version paillarde de
La fille au cresson, reste muette sur les agissements des

trois capitaines gascons rencontrés.

- Le moine qui confesse les filles T53) s'aventure un peu
plus loin : "Je vous donnerai un cierge qui grossit dans la
main".

- Ce n'est pas la barbe qui fait le soldat (T57), vrai frag-
ment, deux vers se situant vers la fin du Grenadier qui
revenait des Flandres, chanson de corps de garde dont je
ne connaissais que le début et sur le développement de
laquelle Georges Delarue a bien voulu m'éclairer.

- Combien de fois j'ai sauté la riviére T58) : la mélodie et
les deux premiers vers sont ceux d'un couplet de la chan-
sondype les amoureux sont foujours malheureux T08). La
suite est en neffe rupture avec le style pastoral..

Aux sources du répertoire X de Louise Reichert se
trouve certainement celui du pére, culrouge et pas bégueu-
le, mais il n'est pas douteux que les fréqueniations de
Louise, tables d'hétes des auberges lors de ses tournées,
parties de chasse, un monde d'hommes, ont bien contribué
& l'alimenter. Nous en verrons d'autres exemples dans les
chansons "modernes” relevant de cette cciégorie.

Attestations non identifiables

Quatre (sur sept) sont probablement des chansons fradition-
nelles, pour lesquelles il faut résisler & la tentation de pro-
poser une référence & une chansontype, dépourvus que
nous sommes des fextes. Deux titres : Les filles au cabaret
(AO1) et Le mal marié qui fait la vaisselle (AO2) furent rapi-
dement notés par moi lors d'un survol du cahier de Louise
[non refrouvé & ce jour) en 1974 ; les deux autres : En
revenant de I'"Amérique (A03) et D'ob venez-vous mar-
chand de chansonnettes [AO4) proviennent de la liste
Lazinier.

Standards auvergnats

Un mot enfin sur ces standards dont j'ai déja parlé. Neuf
fitres, largement diffusés par les recueils et par le disque,
peuvent ire considérés comme tels, méme si la chanteuse
sait se les approprier, et en avait peutdtre connaissance
avant qu'ils ne subissent cefte espéce de gel auquel les
condamne une trop grande et uniforme popularité. J'ai
déj& mentionné sept de ces fitres & propos des danses :
bourrée (T42), valses [TO5, T19, T21), marches (T22, T40,
T44) ; les deux derniers, En passant par le bois [TO9) et
Bonsoir Ninon bonsoir T10), parfois désignés comme
"regrets”, sont deux versions d'une méme chanson, fait
que je n'ai réclisé que grace & G. Delarue. Il est vrai que
les mélodies different passablement, et que les couplets
chantés par Louise ne présentent pas d'interférences.
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NOTES

1. Le folk-club Le Bourdon, association parisienne fondée en
décembre 1949 par une équipe comportant, outre John Wright ef
moi, JL. Baly, J. Benhdiim, J.-F. Dutertre, C. Gourhan, D. Maroutian,
R. Mason, J-P. Morieux, E. Parrenin, A. Stivell, Tran Quan Hai, S.
Waring et |'en passe, a fonctionné jusqu'en 1987 avec des concerts
hebdomadaires, des ateliers ef des stages d'instruments et de danse.
Axant surfout son adivité sur la découverte ef lo prafique des
musiques de |'Hexagone, Le Bourdon accueillait aussi dés sa aréation
les musiques du monde : Afrique du Nord, Iran, Inde, Vietnam, Haiti,
USA, et bien sor Europe.

2. En faisant cette réflexion & propos du ciel nocturne jaundtre de lo
copitale américaine, Louise partageait sans le savoir le dégolt d'une
délégation omérindienne qui pendant ce méme festival fuyait les lieux

frop &clairés pour essoyer de refrouver les &failes...

3. Un grand merci & Georges Delarue qui a bien voulu me fournir
les références des chansons contenues dans le tome lll, & pardiire, et

m'aider & en préciser quelques autres.

4. Structures des chansens tradifionnelles en francais du répertoire
Reichert selon le catalogue Laforte :

| Chansons en laisse : 10, dont 1 (T42) non référencée

Il Chansons strophiques : 37 ou 39, si l'on indut T51 (bréve ou frag-
ment] et T59 (potpourri & danser]

Il Chansens en forme de didlogue : 3 (encore que d'autres chansons
pourraient rentrer dans cefte catégorie assez discutable]

IV Chansons énumératives : 7, dont 1 [T52) non référencée

V Chansons breves : 11, dont @ non référencées

5. Agricol Perdiguier (1805-1875|, de son nom de compagnon
menuisier AvignonnaislaVertu, est ['auteur du Livre du compagnon
{1839), suivi de Mémoires d'un compagnon (1852), ouvrages qui,
tout en inspirant George Sand et Eugéne Sue, livraient pour la pre-
migre fois au public des détails sur ces sociétés fermées et rivales
qu'étaient les compagnoens du Devor ef les compagnons du Devoir
de liberté, pour ne citer que les principales. La réconciliation selon lui
s'obtiendrait por I'instruction et 'acquisition d'une culture moderne et
ouverte, qui aussi améliorerait leur situation et leur capacité de
défendre leur statut social, y compris dans ['argne politique. La chan-
son, qui avait souvent servi & aftiser les luttes, devait confribuer &

|'apaisement.

6. Merci & Frangoise Etay pour |'envoi de l'intéressant artide de H.
Germouty, Lo Chanson des Magons de lo Creuse ef son auteur.
Mémoires de la Société des Sciences de la Creuse. 1940, p. 436-
455.

7. Michel Colleu me communique plusieurs textes de cahiers anté-
rieurs @ 1920, dont le malheureux héros est tour & tour fantassin, bif-
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fin, artilleur (fant pis pour la rime), ef bien sir matelot ou marin.

8. Gagnon, Ernest. Chansons populaires du Canada. Mentréal :
Beauchemin, 1908 (5° éditien), p.162.

9. Ballardy. Recueil de Chants de soldats. Dunkerque : (s.d., ca
1920)

DISCOGRAPHIE DE LOUISE REICHERT

Lovise Reichert : Houte-Auvergne, France vol. 1. Paris : OcoraRadio-
France, 1980. 33T. Collecfion "Musiques Traditionnelles Vivantes”
VIl. Dir. P. Toureille. Réal. : JF. Hirsch, C. Perrier, J. Wright. OCORA
558520

18 chansons, 8 en occitan, 10 en francais : TO1, T12, T13, T15,
T18,T19,T27, T31, T55, MO1.

Musique tradifionnelle des pays de france. Paris : Le Chant du
Monde, 1976. 33T Collection "Anthologie de la musique tradi-
tionnelle francaise” val.1. Dir. J.-F. Dutertre, Enregistrements C,
Perrier, J. Wright. CDOM LDX 74516

4 chansons, 3 en occitan, | en francais : T38.

Vesdun 72 : 1% Festival de musique traditionnelle. Paris : Prodise,
1973. 33T. Production Le Bourdon. PS 3738. 1 chanson en occk-
tan.

Pons 73 : 2° Festival de musique iraditionnelle. Paris : Expression
Spontanée, 1974. 33T. Production Le Bourdon. ES 13. 1 chanson

en occitan.

Musique populaire d'expression francaise. Paris : Expression
Spontanée, 1973, 33T. Production Folk Song International. ES 7.

1 chanson en frangais : T30

Cantal : Musiques Traditionnelles. Riom : AMTA, [s.d.] Coffret de

2 casseftes audio. 1 chansen en francais : T33
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22 pastel n°53

I. Trois chansons de fonction et de structure dif-
férentes :

139 Jeune soldat revenant de guerre, complainte dont
existent de trés nombreuses versions. Nous possédons
quatre enregistrements de ['interprétation de louise, plus
une version manuscrite figurant dans son cahier, &
laquelle elle s'est référée lors de notre premiére visite
mais qui semble avoir été source de confusion plutét que
de lumiére. Les paroles présentent des variations assez
importantes, nous donnons donc ici une version critique.
Signalons aussi que si le refrain est absent de notre enre-
gistrement, il ressurgit sporadiquement dans deux
autres, mais il ne s'insére systématiquement entre
chaque couplet que dans un seul. On le retrouve dans
une version enregistrée dans la Creuse auprés de Léonie
Oriavent (Collecte Benhaim, 1972), avec en plus un
Coucou entre les vers un et deux, comme le Tout doux de
la version classique, fixée par mainte anthologie, qui
provient du recueil de J. Bujeaud (Chants et Chansons
des provinces de ['Ouest, vol. 2, 1865). Ce dernier
refrain pourrait bien étre un adoucissement du Coucou
brutal, mais tellement plus révélateur en ce qui concer-
ne les mentalités.

T16 En passant par Paris, trés répandue elle aussi dans
la francophenie, souvent comme chanson de danse.
C'est chez Louise une de ces marches joyeuses qui sou-
tenaient le pas des jeunes gens se rendant & un bal
dans une commune distante de quelques kilométres, ou
des cortéges de noces allant chercher la mariée et |'ac-
compagnant & |'église.

T59 Dans mon pays ['ai labouré la terre, chanson pour
la danse (scottish, scoftish-valse, scottish-bourrée 2). Ses
trois couplets n'ont pas de rapport entre eux [voir com-
mentaire dans le corps de I'article), mais il est intéres-
sant de noter, au troisiéme couplet, le glissement de la
deuxieéme partie de la valse vers la bourrée.

Il. Avatars d'un timbre commun & six chansons
de Louise Reichert :

Cet air est lui-méme dérivé d'un timbre connu,
mais auquel je ne saurais donner un nom ; de nom-
breuses versions de la belle qui fait la morte pour son
honneur garder, le soldat qui trouve sa mie morte, le
galant qui voit mourir sa mie, pour ne citer que celles-/a,
I'emploient. J'ai trouvé amusant de le suivre comme fi
conducteur & fravers six chansons qui représentent des

_Présentation des chansons illustrant cet article

couches différentes du répertoire de Louise :

Deux complaintes, dont la premiére est seule & présenter
'air dans sa totalité, les autres chansons n'en utilisant
que la seconde partie : T12 Le garcon Mathurin, T14 La
Délaissée

Une dispute entre un ivrogne et sa femme : T48 D'ol
viens-tu coquin d'ivrogne 2

Un couplet isolé, "signature" de la chanteuse : T51 Je
n'ai pas fait fortune

Deux chansons modernes, |'une probablement locale :
MO03 On m'appelle Catherinette ; |'autre "parisienne
auvergnate" : M06é Suzette ['Auvergnate, oU |'on voit
que |'air a subi quelques "aménagements". Nous revien-
drons sur ces deux dernigres dans un prochain arficle.

LES NOTATIONS par John Wright

Comme toujours dans les répertoires de tradition orale, la trans-
cription des chansons n'est pas chose facile. Chaque exécution
est un événement unique. D'autre part, le systeme de notation
moderne tend & mettre frop en valeur des détails qui masquent
la structure globale. L'arbre cache |o forét.

Le titre d'un article de Gilbert Rouget "Transcrire ou décrire 2"
résume admirablement |e dilemme. Bien sir, I'un n'empéche pas
I'autre, mais Rouget met ainsi le deigt sur le foit que plus une
transcription est détaillée, plus elle est difficile & suvivre, ef ne
nous restitue pas pour autant la réalité de ['exécution. Rien ne
remplace |'écoute de |'artiste ou de ses enregistrements.

Se pose fout d'abord la question de la mesure : doit-on 'indi-
quer 2 Dans le cas des chansons pour lo danse ou la marche, la
question ne se pose pas ; mais comment traiter les complaintes,
les chansons dites ""& rythme libre" 2 Comme c'est souvent le cas
des mélodies du Massif Central, celles de Louise sont fortement
architecturées. Une structure rythmique est généralement présen-
te, bien que délicate & définir en termes de mesure.

Prenons comme exemple lo premigre phrase du Jeune soldat
(T39) ; on peut y voir aussi bien du 5/4 que du 6/4. Si je
penche pour la premigre solution, c'est que depuis longtemps je
pense que chacune de ces mesures imprime & la phrase musi-
cale un mouvement qui a une "personnalité” propre. Une fois la
mesure proposée, il reste & rendre compte de 'arficulation du
texte et d'effets de style tels que points d'orgue et accélérations.
Est-ce du rubato 2 du parlando 2 peut-on parler de phrasé 2 Tout
dépend de la définition qu'on accorde & ces termes. Je percois
plutdt ces phénomeénes comme des "rythmes internes" s'inseri-

vant dans la pulsation.

Quant & l'intonation de Louise, sa notion de "justesse" dépend

beaucoup du genre du répertoire. Son cété "caméléon” lui
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Louise Reichert (1896-1985) et ses chansons

confére la capacité de reproduire avec aisance aussi bien le
style Caf'Conc!, chansons réalistes, palriotiques - musiques
foutes concues en référence aux instruments d'accompagne-
ment et leur systéme d'accords - que le style du laboureur dont
les références sont les laboureurs qui 'ont précédé, et le vent
dans les champs.
Une autre caractéristique du chant de Lovise est un léger vibra-
fo, assez typique de beaucoup de chanteurs du Massif Central ;
bien que moins marqué chez elle que chez certains, il rend rela-
tivement malaisé le repérage précis des hauteurs. Ceci contras-
fe avec |'émission absolument droite d'une chanteuse de Gwerz
breton comme Madame Berirand, dont |'analyse sonogra-
phique des enregistrements fait ressortir une précision étonnan-
te d'infonation @ base d'intervalles "naturels".

Avec Louise, dans le répertoire traditionnel, les références sont

du méme ordre, mais son vibrato "balaie” une bande un peu
plus large. Toutefois I'oreille de I'auditeur s'y retrouve : je me
suis amusé un jour @ I'accompagner & I'unisson au violon alors
que justement elle chaniait Le Jeune soldat et je lui ai proposé

trois tierces de valeurs différentes : majeure, mineure, puis une

que je considérais comme "neutre". Chaque fois, elle a instinc- |

tivement reproduit la valeur de la note.

Malgré les nombreuses solutions proposées, les problémes sou- |

levés restent entiers, et dépassent largement le cadre de cet
article. Nos transcriptions ne doivent donc étre considérées ici
que comme des esquisses.

T39 Jeune soldat revenant de guerre

b4
Jeu - ne  sol -dat re-ve nant de guer - re, Jeu - ne sol -dal re-ve - nantde guer - re,
e
A=t
B2
Refrain Mal ha - bil - ¢ mal ar - ran - gé, Il no-sait pas se pré - sen - ter

Cou- cou, fa - loux, cor

Jeune soldat revenant de guerre (bis)
Mal habillé mal arrangé .
Il n'osait pas se présenter

Coucou, jaloux, cornard je m'en fous

Bien le bonjour dame ['hétesse (bis)
N'auriez-vous pas du vin blanc
Pour un soldat qui n'a pas d'argent

Rentrez, rentrez, beau militaire (bis)
J'en ai du rouge et du blanc
Pour un soldat qui n'a pas d'argent

Ci le soldat se mit & boire (bis)
Se mit & boire et & chanter
Dame I'hétesse a pleuré

Quoi pleurez-vous dame |'hétesse (bis)
Regretteriez-vous le vin blanc 2
Sur la table y a de l'argent

nard je  m'en

fous

Ce n'est pas le vin blanc que j'regrette (bis)
Je pleure mon premier mari
Car je crois bien que vous étes lui

Qu'as+tu donc tait mauvaise femme 2 (bis)
Je t'ai laissé que deux enfants
En voild quatre maintenant

Ci j'ai regu des fausses letires (bis)
Que tu étais mort et enterré
Et je me suis remariée

Allons femme faisons partage (bis)
Toi les petits et moi les grands
Je m'en refourne au régiment

Ci j'ai un frére en Amérique (bis)
Qui prendra soin de mes enfants
Adieu la belle pour longtemps
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L4 pastel n°53

Tout en pas-sant Pa - ris Jai  buu-nebou-teil -le, Tout en pas-sant Pa-ris Jai buu-nebou-teil - le, Et

I'un de mesa - mis vient me dire & I'o - rel - le,

Juan ti-ro - li -ro lir' Tra - de-lan-lan-lai-re  Juan  ti-ro-li-ro - lif Tra - de-lan-lan - la.

Tout en passant Paris, j'ai bu une bouteille (bis) Et au milieu du lit le rossignol y chante
Et I'un de mes amis vient me dire & I'oreille
Juan tirouliroulir' tradelanlanlaire Et au bout de neuf mois la belle eut une couche
Juan firouliroula tradelanlanla

De ces trois garcons chacun avait leur pére
Juan prends garde & toi que I'on te coupe I'herbe

Et 'un s'appelle Pierre et I'autre La Richesse
Et laisse la couper qu'elle reviendra plus belle

Et I'autre Sans-Souci, c'est bien celui que j'aime
Et j'ai passé trois nuits et trois jours avec elle

Ci l'un est & Paris et |'autre & Versailles
Dans un beau lit blanc couvert de dentelle

Et I'autre est ici, et qui nous verse a boire
Aux quatre coins du lit y a une pomme d'orange

T59 Dans mon pays le rossignol y chante - Scottish

Collecte Perrier-Wright 1975

—
2l Scoidh - — '_"'_—-'r-_—ii . ——1

Dans mon pays, j'ai labouré la terre

Dans mon pays, i'ai gardé les brebis

Mais & présent que je suis militaire

Je veux rester fidéle & ma patrie S it = e

A N TR
Dans mon pays, le rossignol y chante %’*, e —=———r—c—r——
Chantera toujours, la nuit comme le jour L= I S

Et qui disait dans son charmant langage
Qu'ils sont malheureux les garcons et les filles
Qu'ils sont malheureux les garcons amoureux

Je suis faché de mon premier mariage

Si je pouvais, je me remarierais

Je reprendrais mes anciennes mes anciennes
Je reprendrais mes anciennes amitiés
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e ki il

con Ma - thu - rin

g‘ SR I

-margne, Re-ve - nant de TAl - le - - e,

Ja - v.nwmgtnm L] pei - ne,

&3& R

Je  nal pas fait for - - ne

Ns%ﬁc nHJrr J[-{.J JJ

wlfeyplider B

wio GF 4TI NPT fgeld 3l

On Tap - pe lait Schut - et - bes

Gargon Mathurin
Revenant de I'Allemagne
Revenant de |'Allemagne
Entré dedans la cour
Miette sur la porte

Lui souhaite le bonjour

Miette lui a dit :

Entrez dans ma chambre
Entrez dans ma chambre
Nous parlerons tous deux
Nous passerons ensemble
Le restant de la nuit

Mathurin lui a répendu :
Il faut que je m'en aille
Il faut que je m'en aille
Conduire mes chevaux
A onze heures précises
Jarriverai bientét

Mathurin n'a pas manqué
A onze heures précises
Allons pauvre pefite
Descends bien promptement
Car la voiture est préte
Nous partons surle-champ

En descendant les escaliers,
Miette se retourne
Adieu vieille baraque

- gne e

Louise Reichert (1896-1985) et ses chansons

e et

re-ve-nant de FAl - le - ma- goe Gar-

En - té de. dans la cour, Mi - et-te sur la

- le commeu - ne a  fal-lu quil

T SEsr ==

mais  fai sou-vent goua - pé

=t

soir au cair de

vien - ne

Collecte Perrier-Wright 1971

Em - poi-son-ner

TJJr’ﬂJJ—iH S5l

fu - ne Le  cul dansun fos

viensdu ca - ba - ot

,m“

Jac « ni-ve de ha -

Sonpére ¢ - talt  bou - gnat, Elle ven-dait &la

Adieu tous mes parents
Je pars pour ['Allemagne
Sans vos consentements

Le lendemain matin,
Maman cherche Miette
Maman cherche Miette
La cherche dans son it ;
Miette elle est partie
Avec son bon ami

On la renvoie chercher

Par quatre ou cing gendarmes
Allons pauvre Miette,

II faut vous en aller

A la maison de votre pére
Nous allons vous mener

Collecte Lani Herrmann 1976
Enr. Radio-France 1976

Je n'ai pas fait fortune
Mais j'ai souvent gouapé
Le soir av clair de lune
Le cul dans un fossé
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grats.

Enr. Radio-France 1976

J'avais vingt ans a peine
Belle comme une fleur

Il a fallu qu'il vienne
Empoisonner mon coeur

Enr. Radio-France 1976
Enr. Ségus-Madié 1974

D'oi vienstu coquin d'ivrogne 2
Je viens du cabaret

Je voudrais bien que la bouteille
Rentre dans fon gosier

Ma femme si tu me grondes
Je vais changer de logis

Je descendrai a la cave

La je trouverai un lit

Les pieds contre la muraille

La téte sous le robin

S'il en tombe quelques gouttes
Ca sera pour me rafraichir

Et si le tonneau s'enfonce
1'en boirai & mon plaisir
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Reichert

(1896-1985)

Il. Les Chansons "Modernes” en francais

par Catherine Perrier

D ans le n°53 de Pastel, Catherine Perrier a abordé, en les faisant précéder d'une
courte biographie, les chansons traditionnelles francophones de Louise Reichert, dite
La Cacaira, chanteuse originaire de la Chdataigneraie (sud-ouest du Cantal) dont la

personnalité controversée et le charisme indiscutable,

ainsi que la qualité de

l'interprétation, suscitent toujours un vif intérét.

Un troisiéme article traitera de son répertoire en langue d'oc (traditionnel et moderne),
mais c'est aujourd'hui du répertoire "contemporain™ de Louise qu'il va étre question, les
chansons a la mode dans sa jeunesse, et celles de sa maturité.

"On m'appelle Catherinette,

J'arrive de Paris..."

Nen ce n'est pas une note autobiographique, mais le
cébut d'une curieuse chanson locale (M54), qui peut servir
dintroduction & ce second volet de I'étude du répertoire de
Louise Reichert, consacré aux chansons dont beaucoup, elles
aussi, "arrivent de Paris".

C'est un aspect du répertoire des chanteurs souvent
occulté par les collecteurs, ceux-ci ayant tendance & ne retenir
que les chansons traditionnelles ou celles qu'ils reconnciissent
comme felles. Si esthétiquement je peux comprendire cette pré-
férence - pour tout dire, je la partage - la sélection lors de I'en-
regisirement, méme opérée discrétement, me semble une
citeinte & l'intégrité du chanteur, sans compter qu'elle nous
prive d'informations précieuses sur |'Histoire de la Chanson,
ses cheminements, son évolution pour le meilleur et pour le
pire. Et puis, moi ca m'intéresse de constater qu'on se souvient

de felle chanson ef non pas de telle autre, d'entendre comment

on la chante, & la maniére du modéle ou en I'adaptant & son
propre style, d'observer dans quelle mesure elle inspire les
capccités de création en fusionnant structures modernes et
procédés anciens. ..

Cette réflexion m'a conduite & accorder & ces chansons
le méme fraitement qu'aux autres, aprés avoir pensé un femps
ne leur donner qu'une petite place aux cétés des
Traditionnelles en francais (Pasfel n® 53). Maiis la matiére tra-
ditionnelle s'est avérée trop riche, et la "moderne ou littéraire”,
pas si pauvre que ca. En effet, si on rencontre pas mal de
piéces fabriquées & la chaiine, il y @ aussi des ceuvres de chan-
sonniers, parisiens ou non, dont deux compositions de la
chanteuse. Dans la foulée du colloque Chansonniers en féte,
organisé par La Talvera et le Conservatoire Occitan en
novembre 2003, il m'a semblé intéressant d'examiner, méme
sommairement, non seulement les themes retenus mais aussi
les modes de circulation et de diffusion de ces chansons, ainsi
que leur rapport & I'écrit, foujours en référence avec la vie et la

personnalité de l'interprate, Louise Reichert.
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8 pastel n°55

Le point sur les
enregistrements

Comme je |'espérais, la parution du premier volet de
cette étude a fait sortir du placard des documents dont je
connaissais |'existence, mais pas le contenu. C'est désormais
chose faite, et que soient remerciées Madame Fernande
Ricard, parente de Louise, et sa fille Marie-Hélene, qui ont
récemment déposé aux Archives départementales du Cantal
la collection d'Albert Ricard, leur époux et pére, collection qui
comporte 114 chansons et 4 histoires de Louise ; aussi Jean-
Pierre Cassagnes, organisateur des Fétes Occitanes de la
Viadéne dans les années 1970, qui m'a communiqué une
cassette de 6 chansons et 5 histoires enregistrées par Claude
Rochat lors d'une prestation (c'est le mot juste ) de Louise
dans un pénitencier suisse en 1975, ainsi qu'une coupure de
journal mentionnant plusieurs fitres interprétés en public (dont
un Voyou de barriére (M25) non rencontré auparavant). Je
dois également & Bénédicte Bonnemason, documentaliste au
Conservatoire Occitan, une liste de 14 titres, tous tradition-
nels déja recensés, enregistrés au Festival de Pons en 1973
par Hubert Poirée, ancien directeur de ce méme
Conservatoire.

Le total enregistré passe ainsi de 621 & 765 piéces, et
porte le nombre d'items différents de 239 a 260, dont 242
chantés. Dans la perspective d'un troisieme article, sur e
répertoire occitan de Louise, il va sans dire que j'accueillerai
avec joie |'émergence de nouveaux témoignages.

Acquisition du réper-
toire : hypotheéses et
certitudes

Le corpus se compose de 58 titres, dont 10, non enregis-
frés, sont atfestés soit par la liste établie au cours d'un voyage
en compagnie de La Cacaira par Emmanuel et Merie-lydia
Lazinier, soit par un extrait de presse, soit par mes propres
notes et souvenirs. La question des fragments se pose a nou-
veau pour 6 chansons, sans qu'on puisse en tirer de conclu-
sions bien claires quant au niveau de connaissance qu'en pou-
vait avoir la chanteuse.

L'importance dece corpus n'est ni excepﬁonne"e, ni incompa-
tible avec les autres aspects de son réperioire : Louise Reichert
n'a jamais eu peur de la modernité. Nourrie dans son enfance
d'une forte culture traditionnelle qu'elle n'a jamais rejetée, elle
est aussi & I'affit de la nouveauté et absorbe nombre de chan-
sons & la mode. Et pourquoi pas 2 Elle n'est pas seule & étre é la
fois "un conservatoire de I'ancienne chanson folklorique" et

hal-00527668, version 1 -- oai:hal.archives-ouvertes.fr:hal-00527668
http://hal.archives-ouvertes.fr/hal-00527668/fr/

une savoureuse interpréte de la chanson "début de siecle". Eva
Burgcud, chanteuse du Marais Nord-Vendéen née en 1906,
dont 'abondance de répertoire et la qualité de |'interprétation
peuvent rivaliser avec ceux de Louise, s'était confecfionné deux
listes de p|us de cent titres chacune, prouvant par l& que cer-
tains chanteurs sont parfaitement capables de disfinguer plu-
sieurs registres : |'une pour les "chansons maraichines”, tradi-
tionnelles apprises dans son milieu, I'autre pour les "chansons
de ville", c'est-a-dire toutes les autres .

Il est d'cilleurs trés improbable de rencontrer des chan-
teurs dont le répertoire est strictement traditionnel, et pas seule-
ment aujourd'hui. Dés le milieu du XIX® siécle, les collecteurs
déplorent la contamination du fonds ancien de tradition orale
par les rengaines parisiennes. Mais c'est |'éclectisme méme des
chanteurs, leur go0t du chant et des chansons dont la beauté est
sans Gge, qui malgré les pressions de foutes sortes nous permet
encore, cent cinquante ans plus tard, de jouir de leurs voix et de
ce qu'elles racontent, et peut-étre de leur servir de relais.

Pour revenir aux chansons non traditionnelles de Louise
Reichert, {'avoue avec regret ne lui avoir pas demandé d'ob
elle les tenait, mais il est permis de faire des conjectures. On
sait qu'avant que le phonographe, puis la radio, n'apportent
les chansons & domicile, on pouvait entendre dans les foires de
campagne des chanteurs ambulants vendeurs de chansons
imprimées’ qu'on achetait plus pour les paroles que pour la
musique, retenue de téte. On les rechantait au café ou dans les
réunions familiales, le prestige de la chanson "de Paris" faisant
alors une sérieuse concurrence au fonds fraditionnel.
Parallélement, au début du XX siecle, de nombreuses bour-
gades étaient visitées par des fournées d'artistes de café-
concert, de quuliié sans doute inégule, mais dont les tours de
chant présentaient |'éventail de la chanson de I'époque : réper-
toire sentimental, réaliste, comique et patriotique, décliné selon
des nuances bien précises par des spécialistes”. Un peu plus
tard (années 1920-1930), I'avénement du bal sur parquet, qui
va remplacer le petit bal tenu dans les salles ou arriére-salles de
café, fait beaucoup pour la diffusion des chansons, dont un
grand nombre des mélodies sont béaties sur des rythmes de
danses. Il est & remarquer que parmi les 58 titres "modernes”
de Louise, figurent 18 valses, 9 marches, 2 polkas, 1 tango.

Et puis Louise bouge. Dés 1923 elle a son permis, et
une auto. Cette mobilité nouvelle est aussi un moyen d'aug-
menter son répertoire. Le métier de représentante, qu'elle va
bientét adopter, I'exposera, lors de ses haltes d'étapes, aux
tables d'hétes ol chacun chante la sienne. Il y a aussi les par-
ties de chasse - elle est La Cacaira tout de méme | -, qui
s'achévent toujours par un repas ot I'on boit et ob ['on chan-
te. Seule femme dans des milieux exclusivement masculins,
elle met son point d'honneur non seulement a faire bonne
figure, mais & concentrer |'attention sur elle ; de nombreuses
anecdotes en font foi.
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Deux aspects dans ce
répertoire : chansons et
parodies

Si la grande majorité de ces chansons {cu moins 50 sur
58) provient du quartier du Faubourg St-Denis, épicentre histo-
rique de 'industrie chansonniére parisienne, on s'apercoit quand
méme qu'elles sont de deux sortes :

Les chansons, originales en ce sens qu'elles sont signées
d'un parclier et d'un compositeur, proprement éditées et décla-
rées & la SACEM, enfin lancées par une ou plusieurs vedettes.
Chansons de café-concert, puis de music-haill, certaines sont

des chefs-d'ceuvre dans leur genre (Le Temps des Cerises, La
Valse brune, Avec Bidasse, Du Gris... ), tandis que beaucoup
d'autres sont des produits ancdins dont le professionnalisme
des auteurs et des interprétes suffit & assurer le succés.

Les parodies, le ferme étant ici pris dans sa signification
d'origine, non pas d'"imitation burlescque d'une ceuvre sérieuse”
(c'est le premier sens que donne le Robert), mais de "couplet
composé pour &fre chanté sur un air connu". Le méme diction-
naire déclare ce sens "vieux", alors qu'il n'est que technique’. Le
mot est en effet employé par les éditeurs officiels dans leurs aver-
tissements aux "contrefercteurs”, ce qui leur vaut de la part de I'un
d'eux, Georges Réme, qui imprime ses ceuvres vers 1926, la
boutade suivante : "Les parodistes seront impitoyablement pour-
suivis par la Société des Auteurs... mais ils s'évaderont”, Ces
chansonniers ne choisissent d'cilleurs peis les mélodies au
hasard : leurs productions sont souvent un clin d'ceil & la chanson
originale, jouant soit de I'andlogie, soit du conlraste.

Les sujets sont généralement empruntés & I'actualité : faits divers,
politique, société. Le ton ale mordant de la satire ou l'empathie
de la complainte. Les auteurs se recrutent dans tous les milieux :

hal-00527668, version 1 -- oai:hal.archives-ouvertes.fr:hal-00527668

Louise Reichert et ses chansons CANT

lettrés montmarirois habitués du Chat Noir, técherons plus ou
moins inspirés, militants plus ou moins provocateurs, maiis aussi
auteurs régionaux. Parmi ces derniers, si certains manient la
plume de facon tout & fait littéraire, d'autres, souvent trés impré-
gnés cle culture traditionnelle, s'expriment au travers de clichés
avec un vocabulaire réduit, mais savent, par des traits directs ou
des trouvailles inattendues, émouvoir ou faire rire cussi sirement
que l'ceuvre savante,

Les timbres des parodies

Le fimbre, c'estI'air connu sur lequel se chante la parodie. Le
principe est aftesté dés le Moyen Age :I'ir e Reis glorios porte plu-
sieurs textes dl'époques différentes. Au XVI* siécle, lamention "sur le
chant de..." apparit souvent dans les recueils. Depuis le XVII, c'est
"sur |'cir de...." que |'on chante les Cantiques (L. Dupont, Pellegrin,
Montfort), les "Chansons anecdotes pour servir & ['Histoire", chan-

Philadelphie, 1976
En bas, de gauche a
sons poliliques parfois croustillantes, les couplets du Thééire de la
Foire, les complaintes criminelles ou édifiantes vendues sur feuilles
volantes. Ces airs sont cle toutes origines et de toutes épocues : les
tubes des sidcles passés cétoient les cirs d'Opéras et les Vaudevilles
élamode. Dans la premiére moitié du XIX:, La Clé du Caveau ras-
semblera dans ses nombreuses édlitions dles centaines de méloclies
accompagnées des formules métriques convenant & chacune, deve-
nant cinsi un outil indispensable aux chansonniers, du moins aux
chansonniers lettrés ou se piquant de I'étre.
Le répertfoire de parodies de Loise Reichert reproduit des
schémas identiques :
Airstrechiionnels, ke méme powAbsmrfén‘nvfeiﬂe(m]d Lo Fanchette
(M30)cke Boirel, une mélodie fomilliere pour Catherinefie (M56).
Airs anciens pour le Résumé de la Guerre en 54 couplefs de Jean
Cheteau (M50-51), qui en utilise trois : Fualdes, le plus vieux,
connu au XVIII* sous le nom de Complainte du Maréchal de Saxe,

droite : Dominique
Roux, Louise
Reichert,

Léa Saint-Pé

En haut, de gauche
d droite :

Henri Reichert,
Catherine Perrier,
Manu Kerjean
Photo Lani

Herrmann
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n'est pas chanté par Louise, en dépit d'une célébrité insigne qui en
feit I'archétype de |'air de complainte. Celui des Macons de la
Creuse (T44), chanson de compagnons des années 1850, est plutst
pour moi, dans sa version Reichert, un avatar de la vieille
Complainte de Biron et seraiit de ce fait & classer dans les fradition-
nels. La Blouse de I'Ouvrier se chante sur une musique de M.
Chautagne composée en ['honneur de Béranger qui venciit de
mourir ; écrite pour des couplets de huit vers de dix pieds, elle subit
ici, tout en restant reconnaissable, une adaptation & des couplets de
quatre vers. Ce genre de chose n'est pas rare, surtout quand le
chansonnier a une culture de fradifion orale, ce qui est le cas de
'auteur. C'est de ce timbre "condensé" que se souviendra Louise
dans sa Chanson de Pons (M57).

Airs contemporains (1891-1924) pour les dix autres.

La Cagaira avait un cahier de chansons, aujourd'hui dis-
paru, que je n'ai enirevu qu'une fois, juste le temps d'en recopier
quelques-unes. Comme il arrive souvent, les lecons de ce cahier
étaient différentes de celles qu'elle avait mémorisées, et ne ser-
vaient qu'a I'irriter. Quant aux chansons imprimées, je n'en ai
jamais vu en sa possession. |l est cependant peu douteux que
n'étant pas illetirée, elle it 616 & un moment ou & un autre
confrontée & |'imprimé, méme si elle n'en avait cure.

Cependant, comme - contrairement aux fraditionnelles -
toutes les chansons citées ici sont passées par I'imprimé ou au
moins par |'écriture, il ne semble pas inutile de donner une typo-
logie succincte de ce mode de diffusion. Les époques précé-
dentes connaissaient le recueil, le livret de colportage, la feuille
volante ; la période 1870-1960 va voir prospérer le petit
format, feville imprimée de "quatre pages, avec en couverture le
fitre de la chanson, la liste des différents créateurs (parolier,
compositeur, interpréte, éditeur), ainsi qu'une illustration. Les
pages intérieures com-

présentent en moyenne une vingtaine de chansons, générale-
ment sans musique et souvent sans noms d'auteurs : des succas
éprouvés voisinent avec d'obscures compositions, on y frouve
nombre de parodies, et parfois une chanson traditionnelle. Les
placards, plus économiques, et de présentation plus archaique -
ils subsisteront cependant jusqu'a la fin de la seconde guerre
mondiale - s'adressent & un public populaire plus rurl, ils par-
viennent dans des campagnes reculées : on en rencontre entre
les plis des cahiers manuscrits des chanteurs, qui les recopient,
alors que les petits formats sont collectionnés par les citadins ou
les musiciens de village qui savent jouer "a la note"".

Enfin des chansonniers régionaux diffusent leurs ceuvres en
feuilles volantes” ou en livrets comme celui que Jean Chateau fait
imprimer & Aurillac aprés la Grande Guerre. La circulation en
est généralement limitée a la zone d'influence des auteurs.

Bien que thémalique et non pas formel, ce classement laisse
apparaitre les deux types de chansons signalés plus haut, les
romances, si banales soient-elles, étant pour la p|upc|ri "origi-
nales", tandis que les chansons d'actualité et les locales sont des
parodies. Les grivoises, elles, font feu de tout bois.

Je distingue ces trois chansons de la catégorie suivante
en raison de leur caractére de "classiques”. A ce fitre, Louise
ne peut pas les ignorer : tout le monde les connait, on les
chante & plusieurs, et c'est cet aspect rassembleur qu'elle
retient, mais elles ne font pas vraiment partie de son réper-
toire personnel. Ainsi, de Plaisir d'amour (MO1), elle ne

prennent les paroles et la
mélodie ; la quatrieme

Les "belies chansons”™

propose le catalogue de

|'éditeur et les conditions
de vente"’, On I'achete

chez les marchands de ‘“"3
musique, mais il existe

Titre & Incipit Paroles Musique Timbre des Parodies

M 01 |Plassiir d'amour (1775) (Frag.) | Florian Martini |

| Plaisir J sermonr ’ | |
M 02 |Le Temps des cerises (1867) |.B. Clément A. Renard |
Quunid reviendra-t-il le temps dex corises |

| |
La Chanson des Blés d'or (1882) C. Soubuse & Frédénic Doria |
Mignonre, guumd le soir descendra sare la pline L. Le Maftre |

| | |

aussi en version "rue", &
I'intention exclusive des chanteurs ambulants qui le diffusent
dans tout le pays. Certains éditeurs publient aussi des recueils,
de petitou grand formai.

Si ces supports, pourvus de copyrights, constituent en quelque
sorte la version "officielle” de la chanson, on trouve aussi sur les
marchés de vastes feuilles volantes, les placards, qui eux ne sont
pas toujours en régle avec la législation imposée par la SACEM,
créée en 1850 pour défendre les droits d'auteurs. Ces placards

chante que le refrain, accompagnée a I'harmonica ou & l'ac-
cordéon par Henri, son mari, dont c'est I'air favori. De méme
je ne lui ai jamais entendu chanter plus d'un couplet du
Temps des cerises (MO2). Par contre, en juillet 1976 &
Washington, assistée au refrain par Léa Saint-Pé
(Gascogne), Alma Barthélémy (Louisiane), Lomig Donniou
(Bretagne), Marc Brien (Québec), tous grands chanteurs
comme elle invités au Folklife Festival du Smithsenian
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Institution, elle chante en entier Les Blés d'or [M03). Le sou-
venir de cette extraordinaire brochette de chanteurs, et
I'écoute du document, enregistré par Lani Herrmann, me
donne toujours le frisson, malgré la participation sonore
intfempestive des avions décollant de |'aéroport tout proche.

Titre & Incipit Paroles

|l.|him

Musique

| E. Pénauille

M (4 | Caline
Quand elle maguit au goi retour de | hirondelle

|Mm|Fmrlesynl'=a yeux (1913) (entendu, non enregistrd) iV.“wwl
|M1m|ﬁuhm Ninette

C “était eine mridinette

M (1% Un roman d'amour
Quard fe 'ad rencontré

|
Mu?‘ll’as de folies & ma jolie |
| ,l\-ﬁﬂrlﬁdﬂ“mlfulﬁmpmrﬁ,mnr |
l ‘
|

-MDQ Filant en vacances (Le train roulaat, 19217) (A Laz.) |E Drumont

Filant en pacanoes

IM 10| Le plis beau tango du monde (1935)

Le plus bean de fous les baigos dis momde

Tant quil y aura des doiles (1936)
Tant qu'il y eura des étoiles

|liun!$arvﬂ

iMn

A. Hornez &
H. Vendrese

M1z

Rien 'est plus joli quiun chant d'amour
Ce soir au clair de lune

Chanson gitane {1941) { Attestation Lazinier)

M13
Suir la rouite qui e

|L.uuia Poterat
| M 14/ Cest fe chant d'un gardian de Camargue (1942) |Jean Feline
| 1O o el eratenides or chamt |

IM 15 |Les cigognes sont de retour {1945) [ Chanity
| rorele st de tous |

1|I-'ranm Blanche

1. Vaissade

|M 16 |I"Io||m ploum wa]ih {19M45)
Flowm plosm

Rodf Marbot

Eb.le des neiges (1947)

M7
Dans un aoin perdu de momtagne

|
|F. Winckler

F, Winckler &
). Plante

Jalie Meunidee (1952) {Frag.)
Jalie meunibe aux yeux s doses

]
g

|M1I1

|m¥ﬂh‘ﬂd Viney !FWLIW

Bien que certaines de ces chansons ne m'aient encore
livré ni auteur ni date, cette liste suit autant que possible un
ordre chronologique. Et [& une remarque s'impose : plus
elles sont récentes, moins complétes nous les chante Louise.
Rien que de trés naturel sans doute, on apprend surtout
dans les jeunes années. Les cing premiéres sont chantées
intégralement ou presque : elles appartiennent & sa jeunes-
se, sont profondément gravées dans sa mémoire. Il semble
que passé 25 ans (elle est née en 1896), La Cacaira ait
appris peu de chansons a fond.

On ne peut préjuger du nombre de couplets connus
pour MO? et M13 : ces chansons font partie de la liste
Lazinier, qui mentionne uniquement des titres. Il en reste
donc huit qui, enregistrées, ne nous livrent guére qu'un cou-
plet et un refrain, voire le refrain seul. Ce sont de gros suc-
cés des années 1935-1950, peut-étre trop connus, trop

banals. Cing étaient joués a |'accordéon par Henri Reichert,
accompagnant Louise. Ou Louise accompagnait-elle Henri 2

On a |'impression que |'accompagnement instrumental, en
bridant sa liberté d'expression, provoque chez elle une
sorte d'impatience : le refrain, un couplet, le refrain encore,
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ca suffit | De plus, I'argument de ces chansons est assez
faible, il ne s'y passe pas grand-chose, et Louise est une
conteuse, elle aime & surprendre son public : le consensus
autour du gros succés populaire, méme s' il est inévitable
qu'elle en ait retenu des bribes, ne répond pas & son exi-
gence.

Au nombre de quatre seulement -la tragédie
n'est pas trop du registre de la chanteuse-, elles sont
cependant chantées de maniére assez compléte. Seul
(M19) figure, sans noms d'auteurs, dans Le Succés des
Concerts — Recueil de Chansons Nouvelles, placard
imprimé par L. Baujard & Charleroi vers 1905
(Collection Roger Péarron-Thiaulins de Ligniéres),
ainsi que dans de nombreux cahiers passés sous mes
yeux. La chanson, oU s'exprime un spleen post-roman-
tique, semble déja assez ancienne & |'époque, tout
comme Le Poitrinaire (M20), que je n'ai retrouvé nulle
part. Le motif de la maladie qu'on ne nomme pas, la
tuberculose, n'apparait que trop souvent dans les
chansons : Ne ferme pas fes yeux encor (M22) en est
un exemple plus tardif. La Fiancée dv matelot (M21),
elle aussi reprise dans un placard de la collection
Péarron, appartient & une grande famille, celle des
chansons qui relatent des drames de la mer et leurs
conséquences. Ce theme, souvent illustré comme ici
par la romance (autres exemples célébres : Le tricot de
laine de Botrel ou La Légende des flots bleus de Le

Romances mélodramatiques
Titre & Incipit Paroles Musique
M 19|Seul, ou Mélancolie (avant 189%)
| Au défrut dle Lo vie lorsque oo vingt ans
M 20| Lie Poitrinaine
wo0ir reflerir Faubépme
M21 Lal‘mm e du matdot {ca 1895) Th. Botrel? I Th. Botrel?
. M5 Etaient toujonrs repartis
M 22| Ne ferme pas tes yeux encor E Dumont F. L. Bénech
Les muits de printemps

Peltier & Christiné), change absolument de caractére
quand il est traité en complainte d'actualité, ainsi
qu'en témoignent les répertoires cétiers.
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Chansons réalistes et/ou 3 résonance soclale

Titre & Incipit Paroles Musique Timbre des Parodies
M 23 | Coeur brisé E. Waldteufel 1903 ?
J'étais heureuse dars ma famille
M 24 | Du gris (1921) E. Dumont F. L Bénech

Du gris que I'on prend dans ses doigts
M 25| Le Voyou de barriére (citation Presse aofit 1975) l

M 26| La Valse brune (1909) G. Villard Georges Krier |
C'est la valse brune
]
M 27|La Valse des ombres de la nuit (1912) (Frag.) Danerty & Paul Ségo
... la valse des ombres de la nuit sous la lune G. Charley
M 28| Tout autour des Halles (1916) Jean Rodor Vincent Seotto
Tout autour des Halles
M 29|Les petites ouvridres (1909) (entendu, non enregistré) |F. L Bénech D. Berniaux
A Paris le matin voyez passer
M 30|La Fanchette (1895) (entendu, non enregistré) Th. Botrel Th. Botrel Refrain de chanson traditionnelle :
... entre la Vilaine et la Loire Verse 2 boire, Buvoms donc
M 31 |Retour aux champs
Pére je quitte le village
Chansons réalistes et/ou condition modeste (c'est d'ailleurs souvent de la rencontre
ULy ) des uns et des autres que nait |'argument de la chanson),
a resonance sociale s'accordent bien avec les cétés marginaux du personnage de

Louise Reichert, méme si elles sont au départ bien éloignées

Les chansons réalistes, dont les héros sont des voyous  de sa culture. Elle n'a pas froid aux yeux, et sait marier I'ac-
ou des prostituées, mais aussi d'honnétes travailleurs de cent du pays avec la goudille parisienne, inferprétant le
. i répertoire des Pierreuses® avec conviction et justesse. On
Anes At VALDIVIA. DEBERT DESCHAMPS, MARVAL Lucien COTTE peut rattacher les cing premiers fitres & cette catégorie.
M’T Esﬂfﬁ ;::zm' i Mg”g;gﬁﬂ ; i Toujours dans cefte veine en quelque sorte exatique, Tout

- autour des Halles (M28) et Les P'tites Quvriéres (M29, Fig.1)

sont des tableaux de la vie populaire parisienne. Les deux
derniéres chansons mettent en garde les jeunes paysans
i : contre les dangers de la grande ville, I'une en décrivant la

'l.wrl[eres passion d'un jeune marin pour une petite bretonne devenue

cocotte & Paris, I'autre en concluant de facon explicite :

Creéepar MAFER S Eldorads

ROSEL ou 035m0 oo "... Le vrai bonheur est dans nos champs !".
J. DUFORT 3 5a-la clan
DEMANCHE 5 (slaile fochect”
HARMANT  ELVEILL i i i
S Chansons comiques et grivoises
DORGEL BALECK DALBERT
DONA-LHAIR . i< la draler:
P el B Cette liste o.bse.rve un ch:s:cenclo, depuis 0' rolerie
LEONCE 5 Parisians bonasse du premier fitre jusqu'a la franche obscénité des
i MEses trois derniers. Passons rapidement sur le célébre Avec
Henrielte LEBLOND Bidasse (M32), grand succés du comique froupier Bach,
Marthe TREMONT sat deitaMadel at lied atant \
gl i créateur de La Madelon, pour préter plus d'attention &
Louise SCHNEIDER Schujette, "chanson auvergnate” (M33). Elle est en fait
”‘WW‘?{{”‘@‘&’*’? bien parisienne, cette pochade signée de grands noms de

Fig. | : Les P'tites

Vi . ; )
n P -
Cliriires. I'époque, Lucien Boyer, auteur de Mon Paris, Monte la

. g
w37

it et r'l.f" Chant sepl i 3 g :
BENECH dessus, La Madelon de la Victoire, Les Goélands, C'est un

Paralos de

s tusiceede RERNIALX mauvais garcon, et Valsien, compositeur de scies comme

Petit Format
(Coll. C. Perrier)

I 2 pastel n“55
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Chansons comiques et grivolses

Titre & Incipit Paroles Musique Timbre des Parodies
M 32 | Chacun la sienne (Avec Bidasse, 1914) (Att. Lazinier) |Louis Bousquet Henry Mailfait

M 33 | Schujette "chanson auvergnate” (1913} Lucien Boyer A. Valsien
On Vappelait Schujette

M 34 | Mariette, ma p'tite Mariette (1910) Emile Rhein Sterny &
Tu n’as pas d’coeur Mariette A. Courquin

M 35 | Mademoiselle rendez-moi ma sonnette (Att. Lazinier)

M 36 Quandleh*ainmkemgare(smrdmﬁl) Vive la Bretagne, vive les Bretons
Quand le train entre en gare

M 37 | Cocu comme les autres (Ballade des cocus)
Mais si ma fernme me fait cocu

M 38 |Monte la-dessus J. Borel-Clerc Tu verras Montmartre , 1922 (Lucien
A la foire au pain d'épices Boyer & |. Borel-Clerc)

M 39 | Les choux et les roses Le petit fromage & [a créme
Quand la maman du petit gargon

M 40| Collin Colline (1910) H. Poupon & Vincent Puget
Elle avait un petit machin G. Monge

M 41| Adieu je n'te reverrai plus of. Petit chagrin, 1891 (Maurice
Adieu je n'te reverrai plus Vaucaire & Paul Delmet)

Si tu veux faire mon bonheur, Marguerite... Qu'est-ce qui  sont ignorés des anthologies "sérieuses”, on prendra la

peut avoir amené ces deux-lé & rassembler de solides cli-  mesure de leur popularité de nos jours en consultant
chés "auvergnats" pour produire Schujette 2 N'oublions
pas que le café-concert, et avant lui la chanson populaire O7E™ mille

en général, entretenait une vieille tradition de blagues ou

de chansons qu'on dirait aujourd'hui "ethniques", et que . 2o -.-"\
la mode des bals apaches, ot la bonne société allait s'en- SChg} ette

canailler, a fait émerger I'existence paralléle, mais de fré- e
quentation plus familiale, des bals auvergnats, alors a Chanson auvergnate '

leur apogée (Bouscatel recoit le titre de "prince des cabre- Exceipn _
taires" en 1912)°. Il y avait également une filiére auver- MAYOL " ¢
gnate dans |'édition : Schujette sort en petit format chez E:JFEEE?IEUYER =

A. Bosc, avant d'étre reprise au catalogue de Martin T W

Cayla, musicien et homme d'affaires. La partition (Fig.2) VALS!EH
affiche fierement son 275° mille : la colonie arverne ne

semble pas s'étre offensée de la satire | Ce qui laisse @

penser que des considérations commerciales ont pu ne
pas étre étrangeres a |'intérét subit des deux auteurs pour
I'Auvergne & Paris,

Si Marietfe (M34) n'a pas été trop difficile & débusquer, je
n'ai pas su retrouver Mademoiselle rendez-moi ma sonnet-
te (M35), chanson dont le titre, saisi au vol par E. Lazinier,
n'est pas exempt de sous-entendus grivois.

Les deux suivantes ont failli prendre place dans le
premier volet de cette étude, tant elles ont en commun
avec les chansons traditionnelles, non seulement dans les
thémes, mais dans la forme. L'une et |'autre sont des énu-
mératives, dont certains couplets reprennent, parfois dans
des termes identiques, des motifs déja en circulation dans

la tradition oralé au XVI¥ siéclé. En outre, si ces deux fitres | |

Fig. 2 : Schujette,
"Chanson

auvergnate”,

Petit Format

(Coll. M. Esbelin)
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I 4 pastel n"55

Internet, oU des sites artisanaux en donnent de multiples
versions, totalisant jusqu'a dix-neuf couplets pour Vive la
Bretagne (M36), et neuf pour Cocu comme les autres
(M37). Ces sites, sans références, sans signatures, se font
paradoxalement |'écho d'une tradition orale vivace dans
certains milieux : sportifs et fétards de tout poil. De la

chantait vers 1900 en suivant les défilés militaires avec les
gamins de son dge :
"Mourir pour la patrie, & l'ostal ' (bis)
Clestle sortle plus beau, le plus digne d'envie... "
Lovise, dans un de ses fréquents acces de dérision, I'es-
quisse lors du Festival de Vesdun (1972), devant un petit

premiére, Louise chante cing couplets, sans le
refrain pourtant bien utile pour relier entre eux
des éléments disparates parmi lesquels on
retrouve des facéties que connaissait déja La
Friquassée Crotestyllonnée, recueil de chan-
sons, dits et "jeux des petits Enfants de Rouen,
tant jeunes que vieux...", rédigé en 1552 et
publié en 1604. Quant & Cocu comme les

Chants et romances patriotiques

Titre & Incipit Paroles Musique
[M 42]Chant des Girondins (1847) (Frag.) Alexandre Dumas A Varney
Mourir pour la patric (refrain) A. Maquet
!M 44| Cest un ciseau qui vient de France (1885)

Un matin du printemps dermier

Camille Soubise  |Frédéric
[

|M45‘C'ﬂai(unmdamumdmnbmm(ﬂant 1896) !

o |
Cétait um sotr dars une chamnbre rose l

autres, voici un des deux couplets enregistrés

par Louise, avec en regard, le dernier couplet
d'un Branle Gay tiré du Livre d'Airs de Cour
miz sur le luth par Adrien Le Roy, publié chez Ballard en
1571 :

"Et si ma femme me fait cocu

Ca me rapporte des écus

Avec l'argent des autres

J'en Prai cocu bien d'avtres

Et toute la semaine

Les cocus se proménent

Cocu, cocu, tout I'monde sera cocu”

"Car quand aux femmes il plaira
Tout le monde cocu sera

Autant I'un comme |'autre

Un eocu méne l'autre

Ettoujours sont en peine

Un cocu 'autre méne"”

Méme coupe, mémes sonorités, méme image de cefte
espéce de fraternité inéluctable toujours en mouvement.
L'air est différent, la chanson moderne a subi le rajout d'un
refrain, mais la parenté est frappante. On pourra égale-
ment faire le rapprochement avec la chanson & danser La
Ronde des cocus (Laforte IV, Ba-5).

Gentiment polissonne est M38, parodie de Monte lg-
dessus ; Les Choux et les Roses (M39) franchit un sérieux
degré dans I'escalade vers |'obscénité, tout comme Collin-
Colline (M40), que j'ai retrouvée en 1996 sur un placard Le
Joyeux Aviateur, imprimé & Bruxelles vers 1912. Le conden-
sé en rois couplets qu'en chante Louise est plutét pire que
I'original. Enfin la chanteuse refuse d'enregistrer plus de
deux vers de M41, parodie trés crue de Petit Chagrin, chan-
son de M. Vaucaire et P. Delmet ; c'est uniquement & notre
mémoire que John et moi devons d'en avoir conservé un
couplet, dont I'incipit Adieu je n'te reverrai plus est aussi
celui du dernier couplet de la chanson modéle.

Chants et romances patriotiques

Le Chant des Girondins (M42), adopté par 'armée,
provient en fait d'une piéce d'Alexandre Dumas, Le Chevalier
de Maison-Rouge. Ses accents héroico-bravaches I'exposent
au pastiche. Voici comment & Lodéve (Hérault), mon pére le

public de chevelus : succes garanti |

L'Hymne aux chasseurs (M43), c'est Les trois couleurs
de notre France, souvent rencontré dans les cahiers de soldats.

Suivent deux romances revanchardes et mélodrama-
tiques, reflets de la défaite de 1870. Trés connues I'une et
I'autre, surtout M44, elles se retrouvent dans tous les cahiers
de chansons, féminins et masculins, rédigés avant 1914. Elles
étaient probablement au répertoire du pére de Lovise, Jean
Chateau, de qui elle tient nombre de ses chansons.

Chansons d'actualiteé

Et voici la part du répertoire moderne de Louise
Reichert qui me fascine le plus, parce qu'il est & la fois le
plus proche de |'expression populaire orale, et aussi le
moins documenté. Toutes ces chansons, sauf peut-gire M52,
sont des parodies, c'est-a-dire, rappelons-le, des chansons
composées sur des airs connus, qu'on appelle aussi
"timbres". CEuvres de chansonniers professionnels ou ama-
teurs, parisiens ou locaux, certaines auraient pu se glisser
dans d'autres thématiques si leurs sujets ne suivaient de si
prés I'actualité et donc I'histoire, la petite et la grande.

Les trois premiers titres, antérieurs & la Grande Guerre,
sont traités légérement ; quel que soit I'événement, il est tou-
jours vu d'un ceil égrillard : assurément, le sujet de La mort du
Président Faure (M46), d'une crise cardiaque dans les bras de
sa maitresse, s'y préte particulierement. Je n'en ai malheureu-
sement pas le fexte, chanté en voiture et dont j'avais rapide-
ment griffonné le titre, me promettant de le redemander, mais
je crois me souvenir qu'il ne manquait pas de saveur. On
connait I'anecdote (apocryphe 2) : I'entourage du président,
s'inquiétant de savoir s'il avait encore sa connaissance lors de
la découverte du drame, s'entendit répondre : "Mais non,
voyons | on |'a fait sortir par la petite porte...."
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Je n'ai pas trouvé trace d'une Gréve des couturiéres (M47)
dans I'histoire sociale de |'époque, mais la chanson figure
dans un placard, La Lyre amoureuse, imprimé & St-Amand-
Montrond (Cher) par son auteur L. Simonet, avec huit autres
chansons d'auteurs divers (Collection Roger Péarron-
Thiaulins de Ligniéres). Le timbre, bien que non mentionné,
est facilement identifiable : c'est le grand succes de Mayol
Viens Poupoule, qui, devenu ici Viens Louise, ne pouvait que
séduire la chanteuse.
En 1909, Blériot franchit la Manche dans son monoplan,
fournissant & un chansonnier anonyme |'argument d'une
chanson @ la fois cocardiére et coguine, sur fond de promes-
se de paix universelle gréce & la machine volante qui fait
tomber les frontiéres. Remarquons que sur le méme air et
dans le méme placard, le Simenet de La Gréve publie un
Aéroplane plutét moins spirituel que celui-ci, que j'ai aussi
trouvé dans un cahier manuscrit vendéen. Les circonstances
dans lesquelles Louise nous a chanté pour la premiére fois
son Aéroplane (M48) méritent d'étre relatées. C'était le matin
de notre départ pour les USA, en juin 1976, et les vingt-irois
participants francais au Folklife Festival du Smithsonian
avaient pris place dans le car qui nous emmenait & |'aéro-
port. Et bien sor, on chantait, chacun la sienne ; seule Louise
restait muette. Ca ne lui ressemblait guére, et je commencais
a m'inquiéter, quand, apercevant les batiments de Roissy, elle
demanda : c'est|'aéroport, ¢a 2 Ayant regu une réponse
affirmative, elle se leva, et, nous faisant face, attaqua :

"Ah | Quittons la bécane,

Pour ' Aéroplane, (bis)

Car étant vu d'en haut

Tout est bien plus beau (bis)"
Cela s'appelle ménager ses effets.
Le théme de l'aviation reparait dans son répertoire lorsqu'en
1927 Lindbergh effectue le premier vol transatlantique en

Louise Reichert et ses chansons

DEPOT. SOULIE, 30,Rus du VERT-BOIS PARIS

solitaire, de confinent & continent. Sous la plume d'un certain
Jules Hubert et sur I'air du Trompette en Bois, I'exploit donne
lieu & une chanson, que Louise chante avec panache (M54,

Fig.3).

Mais entre 1909 et 1927, il y a 14-18 : le grand événement,

c'estla guerre. La chanson est parfout, au front et a l'arrié-
re. Connus ou obscurs, cocardiers ou désabusés, les
auteurs ne chdment pas (voir & ce sujet le beau livre de
Claude Ribouillault). Le soir du Deux Aoit 1914 (M49)
Evoque les tournants d'une mére sur 'air de Bonsoir
M'amour (1911}, que réutilisera en 1917 I'auteur de la
Chanson de Craonne. La plus curieuse des productions
réunies dans cette liste est le Résumé de la Guerre en 54
couplets [M50-M51) décrivant successivement les Débuts, le
Centre et la Fin de la Guerre, sur trois airs différents (Fig.4).
Ce petit livret

Fig. 3 : Lindbergh.
Placard

(Coll.

Cl. Ribouillault)
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Chansons d'actualité imprimé de
huit pages''
Titre & Incipit Paroles Musique Timbre des Parodies :
. estI'ceuvre
M 46 | La mort du président Faure (1899) (entendu, non enreg] E. Feautrier La Paimpolaise , 1896 (Th. Botrel) i
d'un chanson-
M 47 |La Gréve des couturitres (ca 1910) L. Simonet A. Spahn Viens poupoule , 1902 (Christiné & nier local,
Swovez-vous ¢'qui m fait rigoler Spahn) J
M 48| L'Aéroplane (ca 1910) Louis Lust Le Petit Panier , 1905 (L. Lust) an
Puisque dans |'espace Chdf&du, de
M 49| Le soir du deux aot (1914-18) Adelmar Sablon | Bonsoir m ‘amour , 1911 (Raoul LePeltier Junhac
Le sofr du dewx aoilt une paver ‘miman gadl:lmlzg’g‘abm (cf.La Chanzon de
ragmne
M 50| Résumé de la Guerre : Débuts dela guerre (ca 1919)  [Jean Chateau Marc Chautagne |La Blouse de Uoutrier ( ou Béranger i (Cantal), que,
L'archiduc Ferdinand se retirait en voiture m) 1857, Houssaye & dans un des
M 51 | Résumé de la Guerre : Centre de la guerre (ca 1919) | Jean Chateau Les Magons de la Creuse ( ou Pour *
La pensée de ['auteur est un réve terrible giggr; mantors & la barrizre, of. aussi enregisire-
m, | i
M 52 |La saucisse de Strasbourg, (ca 1919) ments, Louise
Je vais vous chanter une petite chanson présenle
M 53 | La Repopulation (ca 1919) Vincent Scotto | Sous les pontts de Paris, 1913, (J. Rodor, "
Si pous voulez des p'tits V. Scotto) comme ‘un
M 54 | Lindbergh (1927) gist t mon Jules Hubert Vincent Scotto | Le Trompette en bois , 1924 (L Boyer & |. sien
Urjeune Américain, nom d'un chien © |Charles, V. Scotto) M2
cousin .
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Résumé de la Guerre

=Ty % j

2

Jean: CHATEAU )

ibures de fo Guerrer

- Lt Maee e Powerice

od’

14* coureer

L'nufeur a bien d'horreur
Pe ce triste passnge

Te son amour

11 erle nux heaux séjours
Ft d°ine voix

Qi'll n trés sympathique
Prowve Phorreur

C}rrmﬂm en 54 |'nnpfﬂ&

Jl‘nl‘ CI—I A‘l‘EA U

( Commune de Juslae (Cantal)

PAA A

Centre de o Guerre

Air o Lex Mapans de la Ureiese

P covmaT

L pensaie de [ autens

¢ 12at by fersiide

o, I perte fait horrony

I3 ans hinenies eet sensihle,
11y a beaneonp de moris
St nveir espiranee

A ek viensdra Uareond
The toinbes eos pi=sniees

Fin de la Guerre

Abr 2 Fualdds

Wt coumEr

L'auteur igmere birn des choses
Se trouve sans instrielion

Tt sans beancoup de relations
Pour faire In guerre bien close
N'n gue des renscignements

3& Tecnolllis hion rarement.

de PEYRE

Fig. 4 : Résumé de
la Guerre en 54
couplets. Livret
(Coll. A. Ricros-
C. Perrier)

I 6 pastel n°55

C'est un document étonnant, rédigé dans un francais
approximatif - il est évident que la langue quotidienne de
I'auteur est 'occitan - mais qui, malgré ses maladresses,
atteint une poignante grcndeur, |orsque, délaissant cuirs et
boursouflures, il trouve 'image juste et vraie. Chacune des
trois parties observe la tradition de la signature, ou conclu-
sion de I'auteur, qui intervient en personne pour exprimer
ses angoisses, son désarroi et ses propres limites. Ce sont
ces trois signatures que |'ai choisi de reproduire, avec les
titres et les timbres de chaque volet, afin d'éviter de donner
au Résumé une place disproportionnée dans cet article, mais
j'espére un jour y revenir en détail. Bien des aspects du style
et de l'inspiration de Chateau le rapprochent de la produc-
tion d'Armand Landes (chansonnier du Tarn & qui Daniel
Loddo a consacré un ouvrage passionnant), tant il y a de
constantes dans la production des chansonniers locaux,
parmi lesquels il faut quand méme distinguer entre les occa-
sionnels, comme Louise, et les reconnus, qui ont parfois les
honneurs de |'impression. Ajoutons que si Louise chante sept
couplets du premier volet et trois du second, nous n'avons
jamais entendu le troisieme, qu'elle devait pourtant
connaitre,

“Début de la guerre™ couplet 1, air : La blouse de I'ouvrier

3 T =S
o m

L
re, Quand

L'ar - chi - due Fer - di-nand sere-ti-mit en voi-tu -

Iz mont le sur- prit et frap - pa son es - prit

7 il gl e ST
L I 1% y v

Ef son é-pou - se n'en fut pas ja - lou - se

Car elle aus - si

suc - com - ba com - me lui

Ml

Car elle aus - si

SUC - COm - l:rn :om me fui

"Centre de la guerre” couplet 29, air : Les macons de la Creuse

&fi'L --4pfepaﬂfu =

Est un ®-ve fer-n - bhle

La pensée de Vaw - tour

== == LH;,'—_I:—p—FW

bl

Laper - te fait hor - reu De cox hom-mes (est) sen - %

y i tierrrirre

Il y o beau-coup  de  morts

Ah quand vien - dra Fac - cond

Sans o - voir Fes - pé - ran

(Eesr= =2t JJ—I

D tou - tes cvs pais - s - s

se allusion au retour de |'Alsace & la France, et La
Repopulation (M53) (mon titre), qui incite la classe politique
& "Voter des lois de justice Afin que plus jamais ils ne patis-
sent", avant d'encourager les ménages francais a repeupler
la France aprés la terrible saignée.

Bréve bachique

Sans étre exactement une parodie, la courte invite
qu'est A ta santé ma vieille (M55) développe un refrain &
boire bien connu, généralement associé a la chanson-
type Coirault 1329 La belle dont les cheveux viennent
jusqu'aux falons, Laforte |, M-5 La belle aux cheveux
tressés. Il peut en effet arriver qu'une bréve devienne
refrain de chanson, ou qu'un refrain se détache pour
vivre sa vie. J'avais hésité a l'inclure dans les chansons
traditionnelles lors de la rédaction de mon premier
article, d'une part & cause de la formule littéraire
"liqueur vermeille", et aussi parce que je la cherchais
dans |'ceuvre de Botrel ' sous le titre Entre la Vilaine et la

Suivent deux
chansons de I'im-
médiat apres-

Bréve bachique

Titre & Incipit

Paroles Musique Timbre des Parodies

A ta santd ma vieille

guerre : La
A ta santé ma vieille, buvons encore wn coup

Saucisse de
Strasbourg
(M52), trés grivoi-

IMss

Refrain de chanson traditionnelle :
Verse it boire et buvons dome
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Loire, qui n'est en fait que le début du premier refrain de
La Fanchette (M30). Celle-ci inteégre bien le refrain Verse
a boire, mais sans le motif A ta sanfé.

Compositions locales et

personnelles

On a vu plus haut que le procédé de la
parodie est un trait commun aux chansons d'ac-
tualité et aux chansons locales. L'aspect éphéme-
re en est un autre, du fait qu'elles traitent d'évé-
nements ou de personnages d'autant plus vite
oubliés qu'ils sont plus obscurs. Echappent par-
fois & cet oubli celles dont le sujet est d'un ordre
plus général.

Ainsi Louise a retenu une chanson que connais-
sent peut-étre d'autres chanteurs de la région -je
n'y ai pas fait d'enquétes assez exhaustives pour
vérifier- sur un sujet dont 'originalité est d'aller
au rebours de ce @ quoi on aurait pu s'attendre
aux alentours de 1900, époque d'émigration
importante des Auvergnats vers Paris.
Catherinette (M56) est en effet un dialogue entre
une jeune fille immigrée de Paris en terre
d'Auvergne et un berger autochtone. La chanson
dit clairement que la transplantation est due @
des raisons économiques, et le processus d'inté-
gration s'amorce aussitdt par |'apprentissage de
la langue, que Frangois le "pastour" s'offre a lui
enseigner. La jeune personne s'esquive a la tom-
bée de la nuit, mais on peut imaginer qu'elle fera
souche au pays, sans doute avec son galant pro-
fesseur. En ce qui concerne le style, les mots
"combelle", "puy", "patois", "pastour", appor-
tent la couleur locale, et le dialogue alterne for-
mules directes et clichés pseudo-littéraires carac-
téristiques des chansonniers de village. La
chanson pourrait étre de Jean Chateau, ou d'un
autre. Le timbre est un air traditionnel cher a
Louise Reichert, dont les variations, au travers de
cing de ses chansons, ont été présentées dans
Pastel n®

Louise Reichert et ses chansons

M56. On m'appelle Catherinette
Collecie Perrier-Wright 1975

-On m'appelle Catherinette
J'arrive de Paris
J'habite la combelle
Je suis gardeuse de brebis

-Paris, ville si belle
Pourquoi donc ['as-tu fuie
Pour devenir pastourelle

Pastourelle sur ce puy

J'ai suivi le conseil
Et nous avons sur cette terre |
Trouvé le pain et le soleil

-Du maréchal mon pére ‘

-Charmante Catherinette,
Je m'appelle Francois
Veux-tu que je t'apprenne
A parler le patois

-Le patois de mon maitre
Je pressens la ferveur
D'aprés le conncitre

J'aurais bien du bonheur

-Une étoile scinfille
Clest le déclin du jour
Il faut lorsqu'elle brille
Te dire : Adieu pastour

compositions de la chanteuse. Il n'est pas impos-
sible qu'elle en ait fait d'auvtres, mais je n'en ai
aucune évidence, et, connues et chantées d'elle
seule, elles ont bien pu échapper a sa mémoire,
méme si elles avaient été consignées par écrit @
un moment donné.

Ainsi je ne I'ai jamais vue chanter sans papier
La Chanson de Pons (M57), écrite en 1973 spé-
cialement pour le Festival de Musique
Traditionnelle organisé dans le village & son ini-

53 {p25] Compositions locales et personnelies
Titre & Incipit Paroles Musique Timbre des Parodies
: M 56 |On m appelle Catherinette Je r'ai pas fail Jortune (151, cf. Pastel N*
Terminons ’ On m'appelle Catherinette | ‘arrive de Paris 53, p,ig,?)h o
ce cata- ‘MS? La Chanson de Pons. (1973) ‘Lﬂuﬂu Reichert ‘Mm&auhpe'ﬂﬁmdﬂ'gusymsf ou Béranger & ‘
Ouwi c'est it Pons, la petite "Académie, 1857, &
IDQUB dES ui ¢'est i Pons, la petite commune c “‘ LNy
"ehansons M 58| A Pervinquiez (ca 1970) Louise Reichert | D. Berniaux Lss petites oworires, 1909 (Bénech &
A Pervinquiez le mutin on voit passer Berniaux)
modernes"
par deux
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M29 Les P'tites Ouvrieres

1
A Paris le motin voyez posser
Les pefit's cuvriér's e pos pressé
C'est de leurs doigts de fée
Guue foute o journéa
Vont sortir des chopecux, des rob's et des mantecux
Voyez las demoisell's de mogasin
Détnillant des rubans ou du safin
Comme ell's sav'nt les coquett's
Fair' valoir un' foilette
Ou d'un geste élégont
Essayer des gants
Refrain
Mais voila la journde terminée
En cochette, ell' s'est vil' repoudrée
Croc il pleut ell' fraverse un ruisseau
I'vous en prie Mam'zelle encore un peu plus haut
Tout d'abord indignée, ell' rougit
Puis se r'iourne il est bien, ell' sourit
Dame elle est heureuse quand on la trouv! joli*
Lo p'tie ouvriér' de Paris.
2

©On v'donne rendez-vous pour I'dimanch’ suivani,
On arrive & Nogenl, tout I'monde descend,
On vo, la chose est sire,
Pacher une friture
Et l'on mente en bateaw
"Surtoul, pas d'blogues sur 'eau 1*
Puis on fait lo dinett’ sur le gazon,
On débouch' des bouteill's, e allez done,
Un' partie d'balancoir’ |
"Mamzell' que m'fait's vous voir 2"
“T'en perdras pas la vue I"
Repond I'ingénue
Refrain
Mais voilé la journée ferminée
Aux accents d'un’ musique endioblée
Dans un bal ils fort un demier lour,
Et e jeune homm' lui murmure avec ameur
"Ju Pador’, ma mignonn' si fu veux
Tous les deux, nous pourrions éire heureux 1
Lo bouch' répand : *Non® mais be cosur lui dit *Oui 1"
Dla p'tite ouvridr' de Paris.
3

Voils bientot deux ans qu'elle est mariée
Chogue jour ell' descend foir' son marché,
Les pomm's sont-ell's bien mires 2
Les oreng's pos frop sdres ?

Ell' remant’ son panier,

Remet son tablier
Ell' secoue lo sclade, elle cass’ des ceufs,
Lo sauce est-ell’ bien prise 3 Encor un pew..
Mais I soupe est parfaite,

Ler fuble est bientdt préte,

Elle attend son mari,
©On sonn’, le voici |
Refrain
Et voila la journée terminée,
“Bonjour toil Comment va mon aimée #
Et bebé 7 Chut, il dart, pos si haut 1"
Mais il s réveilla, on court vite ou berceau
Tendrement, ell' la prend dans ses bros :
"Man chéri, la risette & popa”

V'l comment ell' fait ke bonheur du logis,
La p'lite ouvride’ de Poris!

tiative par le folk club Le Bourdon. La signature
n'y manque pas, je la cite pour le plaisir :

"'auteur de la chanson n'est pas une poéte

A beaucoup de relations,

mais bien peu d'instruction

A composé la chanson en chantant :

Vive Pons et tous ses habitants" (bis)
Les douze couplets qui précédent, sur le méme air
que M50, passent en revue la plupart des villa-
geois, et il serait mal vu d'en oublier. Les repéres
topographiques, place, église, monument aux
morts ne suffisant pas & assurer le bon ordre de
|'énumération, Louise a besoin de |'écrit.
Par contre, La Chanson de Pervinquiez (M58),
composée a |'occasion d'une noce dans la famil-
le de ses voisins Palat, et calquée sur une chan-
son parisienne qu'elle savait par ceeur, Les
P'tites Ouvriéres (M29), était chantée sans

M58 La Chanson de Pervinquiez

1
A Pervinquiez le matin on voit passer
Le pére Reichert d'un pas pressé
Cor de ses doighs de fée
Gue foute lo journés
I parcourt la forét

Pour remplir son panier

2

Venant de la forét, il posse au Combie
Dit & Monsieur Polat =

Je suis bien fatigué
Aussitit ko Polo

Lui rince le goulot
Et le voilé parti

En leur disant merci

3

Arrivant a lo maison il opergoit Lovison
Sur lo porte il lui dit =
Tu vois il est midi
Le riflord est sarvi et la soupe cussi
Il me dit sans fogon
Fais'mai des champignons
4

1l secove la salade, je cosse les ceuks
L'omelette est bien prise, encore un peu
Une partie d'balancoire
Ma femme que fois-tu voir
T'an perdras pas la vue
Cor tu s s
5
Le repos est fini et lo sieste qussi
Wl reprend son biton
Direction vers le Mant
En descendant sur Pons Madame Numitor
Lui dit : Monsieur Reichert |
Vous y allez trop fort |
De me piquer les chompignons
Derriére ma maison
Je lui ai répondu
Je n'ai que des giralles
Un pefit chompignon
A voire disposition
é
Il descend vers Chaffrey, remante lo chétaigneraie
D'Albert de Jean-Marie
Yoiks son tour fini
[air du refrain]
Mais voild la journée terminde
Auix accents d'une musique endioblée
Ma bemme qui foit un dami-tour
| Et jo lui murmure ovec amour
Je Yodore ma mignenne si u veux
Tous les deux nous pourrions étre heureux
Avecque ma pension et quelques champignons
Et voila comme on foit le bonheur du logis
De ke Cassaire avec Hean | |

papier. Les structures et formules familiéres,
adaptées & la description de sa vie quotidienne,
constituent des moyens mnémotechniques qui, en
faisant appel aux automatismes, lui ont permis
de la retenir beaucoup plus facilement. On pour-
ra comparer les deux chansons (Voir documents
ci-dessus), apprécier la fidélité et les licences
prises, ainsi que la verve drolatique dont fait
preuve Louise. Le texte en effet associe des pas-
sages de la chanson originale aux éléments
autobiographiques, la mélodie mixe de fagon
irréguliere les phrases musicales, le refrain
n'apparait qu'une fois, en conclusion. Toutes
choses a la fois surprenantes et normales chez
un auteur tout nourri d'oralité.

! 8 pastel n°55
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NOTES

1. A cété de Scotto ou de Delpuech, figuraient quelques traditionnelles dans
des versions venues d'ailleurs, ici dv Québec : A la claire fontaine et Ah si mon
moine voulait donser, entendues d la radio. Le média d'acquisfﬁon, et non le

caractére de la chanson, avait déterminé le classement.

2. Il yen avait toujours au début des années 50 ; le Département de la
Musique et de la Parole du Musée des ATP conserve une inféressante inferview
d'un certain Pierre Godard, encore en activité en 1952, et |'ai moi-méme le
souvenir d'avoir v dans ces années-lé un chanteur accordéoniste sur le mar-

ché que je traversais pour aller & 'école.

3. Mon pére Maurice Perrier, né en 1889, m'a souvent pur|é de ces représen-
tations, & ciel ouvert ou sous un modesie chclpl'teau, ol le pu|::|ic attablé
consommait en écoulant la Gommeuse, le Comique Troupier, le Chanteur &

voix, aux alentours de 1900.

4. Ainsi, on peut dire que Schujette [M33) est une charge ou une chanson
parodique (référence au premier sens), mais ce n'est pas techniquement une
parodie, méme si {'en ai rapproché la mélodie o' un timbre fréquemment utilisé
par Lovise (Pastel, n* 53, p. 25).

5. Définition donnée par Eliane Daphy dans Iarticle cité en bibliographie.

6. Bien documentée en ce qui concerne la Brefagne et le Nord (Lille}, 'étude
de ce type de production présente encore de grosses lacunes pour beaucoup

d'autres régions.

7. Cette formule simp’e mais efficace, qui rend bien l'espéce de consensus
approbatif autour de certaines chansons, estempruntée a Pierre Boissel,
auteur d'une monographie dans laguelle il traite sur pied d'égaliié des
registres, traditionnel et populaire, dv répertoire d'une chanteuse de Basse-
Normandie. Le fait est assez rare pour ére signalé (Bibliographie).

9. On appelait Pierreuses, vers 1900, les chanteuses spécialisées dans le
réperfoire réaliste, et qui, adoptant le costume des ouvrigres pauvres ou des

filles des rues, chantaient leurs mésaventures.

9, Les musiciens sont dailleurs souvent les mémes, et leur musicue, en consa-
crant lalliance, controversée & ses débuts, de Paccordéon et de la cabrette, va
étre appelée “Musette”.

10. Ostal : Maison [pour les lecteurs de Pastelqui ne seraient pas trop familiers

avec |'occitan, mais y en a-il 2)

11. J'ai eu connaissance de ce livret quelques années aprés avoir entendu des
extraits du Résumé chantés par Louise. Un descendant de I'auteur F'avait prété
a André Ricros. Nous en fimes des photocopies, avant d'aller ensemble &
Junhac, enfévrier 1983, le restitver & son propriétaire. J'ai aussi une copie
manuscrite sans fitre, dont jai oublié la provenance, de la chanson du
Banqueroutier, également signée de Jean Chateau : la coupe suggere le timbre
des Macons de la Creuse.

12. "cosin mia" ; il ¥ @ vraiment benucoup de Jean Chateau dans sa vie : le

pére, le premier mari, le chansonnier...

13. Botrel se servira encore du refrain Verse & boireen 1914 dans Rosalie,
hymne a la baionnette du p0i|u. Eneffet, tout en faisant appe| ades composi-
teurs pour la musique de certaines de ses chansons, Botrel a signé des airs, soit
inspirés, soit directement tirés dle la tradition orale ; c’est le cas par exemple de
Marie ton gars, dont I'air bien connu dans 'Quest est associé a la chanson-
type Coirault 4501 Le troupeau en danseou Le déjeuner oublié, Laforte 1,J-1
Les moutons égarés.

e Daphy, Véronigue D

CEM, sans ou

de la Guerre

i i
els que chaniés par Louvise

e

embiiches de 'informatique.
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Totjorn la viélha plora, ‘cabarem tot, ‘cabarem tot,
Totjorn la viélha plora, ‘cabarem tot n"aurem pas pro

T e T S s

=

Louise c’est la vieille qui rit, et qui est avec ceux qui n’en auront jamais assez... Nous la retrouvons pour
ce troisiéme volet, dans son répertoire en langue d’oc. C’était la langue de mon pére, j’en ai la musique dans

I'oreille, mais je ne la parle ni ne la comprends assez pour me tirer toute seule de Pentreprise. J’ai donc fait appel
l a Péire Boissiére, rencontré autrefois chez La Cacaira, dont il a abondamment collecté tant la parole que
les chansons ; il a aussi transcrit et traduit les chansons en occitan du disque Ocora de Louise en [980.
_ Sa connaissance de la langue, son écoute fine ont permis de dégager des titres qui m’avaient échappés,
i et je lui suis infiniment reconnaissante pour sa collaboration. Et si désormais il chante, Louise doit bien y étre

et de ses chansons.

s .

pour quelque chose ; ce qui nous rapproche d’autant mieux dans cette évocation de la chanteuse

(1896-1985)

par Catherine Perrier

Commentaire sur la langue, transcriptions et traductions, choix de textes oraux par Péire Boissiére

ouise et le mouvement occitan

A I'époque ol Louise Reichert gravit le podium du Festival de
musigue traditionnelle de Vesdun (Cher), le premier du genre,
“organisé” en 1972 par les folk-clubs du Bourdon (Paris) et de
La Chanterelle (Lyon), le mouvement occitan, illustré musicale-
ment a la fin des années 60 par des auteurs-compositeurs
comme Marti, Patrick, Rosina de Peyre, commence tout juste a
prendre en compte la richesse de la tradition musicale des pays
d'Oc, en particulier grice a I'action du Conservatoire Occitan
et de I'lEO. L'année suivante, le Festival de Pons, fief de la chan-
teuse, voit I'émergence des premiers groupes occitans,
Perlimpinpin Folc en téte. En 1974, elle est l'invitée d'une ses-
sion de I'lEO et de la FOL a Curadit : sa “prestation”, enregis-
trée, la saisit au mieux de sa forme. Jusqu'en 1977 — elle est
alors victime d'une congestion cérébrale — on sollicite sa parti-
cipation a toutes sortes d'événements locaux, aussi bien sur
I'Aveyron que sur le Cantal : “folklores”, veillées du troisieme
age, fétes occitanes, comme celle de Saint-Amans-des-Céts,
dont J. P. Cassagnes est un des organisateurs (voir photos
pages 36-37). Ces dernigres sont les plus médiatisées, de nom-
breuses coupures de presse en font foi. Et lorsqu'elle meurt en
juillet 1985, ces mémes journaux lui rendent hommage, mon-
trant ainsi que son souvenir restait vivace,

hal-00527668, version 1 -- oai:hal.archives-ouvertes.fr:hal-00527668

Transcriptions musicales par John Wright

Le corpus

Suite du feuilleton “La Cogaira et le micro™ : notre premier
article se basait sur 62| items issus de cinq collectes, le second
sur 765, grace a I'apport des collectes Ricard et Rochat, le troi-
siéme grimpe jusqu'a 940, puisqu'il bénéficie de celles
d’Emmanuel Lazinier, avec qui nous avions pris pour la pre-
miére fois le chemin de Pervinquiez, et de Philippe Roux,
ancien du groupe Le Brise-Pieds d'Aurillac. Ces enregistre-
ments portent a 257 le nombre de titres chantés par Louise,
soit |38 en francais (73 traditionnels et 65 “modernes”), et
119 en occitan (|12 traditionnels et 7 “modernes”). Ce chiffre
impressionnant ne doit pourtant pas nous abuser : plus des
deux tiers des titres traditionnels sont des chansons courtes :
bourrées (64), bréves a danser (16), ou non (6). On peut

Pervinquiez

regretter que les chansons anciennes, longues, ne soient pas vers |975.
plus nombreuses (26), encore que ce chiffre représente une Louise et la 2
moyenne honorable pour bien des chanteurs... CV offerte par

un(e) admira-
teur(trice)
anonyme.
Collection
Jean-Pierre

Cassagnes
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Louise Reichert,
John Wright,
Catherine Perrier,
festival occitan
de Saint-Amants-
des-Cots, 1975,
Collection
Jean-Pierre

Cassagnes

36 Fostel 57

L’occitan de Louise Reichert
par Péire Boissiére

La langue d’oc, sous le nom de “patai” (patois), est la langue maternelle (et paternelle !) de La Cacgaira ; elle a
appris le francais a P'école.

Sa commune natale, Lacapelle-del-Fraysse (La Capéla del Fraisse) porte un nom bien occitan méme écrit en fran-
cais. Elle appartient a I'Auvergne historique (la Haute-Auvergne, précisément), et se situe @ mi-chemin entre
Aurillac, au nord, et la valiée du Lot, au sud, qui marque la limite avec le Rouergue. Nous sommes dans la zone des
parlers dits “aurillacois”, qui, dans ’ensemble occitan, font partie de I'aire dialectale du languedocien, contraire-
ment & ceux des arrondissements de Mauriac et Saint-Flour, qui sont linguistiquement auvergnats. Le languedocien

est de I'occitan méridional, Pauvergnat du nord-occitan.

Voici, sans entrer dans les détails, les traits spécifiques les plus
notables du parler Louise, qui n'est pas tout a fait celui
d'Aurillac :

Deux caractéristiques essentielles se retrouvent dans
une zone allant du Sarladais et du Haut Quercy au Gévaudan,
et débordent sur le Nord-Occitan ; |l s'agit de faits de pro-
nonciation qui n'apparaissent pas dans la graphie :

* Les g situés avant une consonne nasale (m, n, nh) ont évolué
vers [o]. Il en est de méme de ceux qui sont placés avant l'ac-
cent tonique, ou qu'on trouve dans les mots monosyllabiques
comme va, fa... Ce [o] est a peu prés celui du francais
“pomme”, mais reste parfois assez proche d'un [a] ; il était
noté “o" dans les graphies patoisantes. Exemples (les pronon-

ciations sont notées entre [ ] avec les valeurs des lettres en
francais standard ; la syllabe portant I'accent tonique est pré-
cédée d'une apostrophe) : lo man [lo mo] ; aqué va plan [o'ko
bo plo] (mais : ont vas 7 [oun ba ?]) ; acabar [oko’ba] : acabe
[o'kabé] (je finis) ; acaba (o'kabo] ; acabam [oko'bon] ; acabatz

[oko'ba, oko'bay] ; acabards [okobo'ra] ; acabara [okebo'ro].
* Les consonnes finales telles que ¢, p. t, tz, g, ch, s, ne se pro-
noncent pas : amic [o'mi] ; Carlat [kor'la] ; avétz [o'be]. Elles
réapparaissent quand le mot suivant commence par une voyel-
le : quau t'a fach aquo [kaw to fats o'ko] ; et il y a des excep-
tions (explicables !) : se sabiatz [sé so'byay].

Parmi les autres particularités, on citera ;
* L'article défini masculin pluriel les (singulier lo) : les lops [l&y
lou] ; les omes [léz 'omé]. Le pronom correspondant est aussi
les : les cau estrilhar en pauc [1€h kaw éhtrilyan'paw].
* Les lettres “euphoniques” dans quelques monosyllabes com-
mengant par une voyelle : guel pour le pronom el (lui), bo pour
le pronom neutre 6.
* La désinence e pour la premiére personne de l'indicatif, ainsi
que pour limparfait des verbes en —ar (premiére conjugai-
son) : cante, vole, cantave.
* La prononciation systématique [én] de I'article indéfini mas-
culin un ; dans l'article féminin cette voyelle est réalisée entre
[6] et [u], et les pronoms
(toniques dans |a phrase) res-
tent en [u] : i a un dme [yo én

'omé] ; una femna [u/éno
‘fénno] ; n'ia un [nyo un], n'i a
una [nyo 'unc]. La graphie
maintient un, una.

* La réalisation systématique
[i] du e avant [h : velhe [bi'lyé]
(je veille), velhar [bi'lya] (cette
évolution est trés occitane,
alors qu'un francophone strict
est porté a prononcer [&]). Le
€ prétonique peut quant a lui
évoluer parfois vers [u] : ai
perduda [ay pur'dudo]. La gra-
phie ne retient pas ces deux
faits.
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Louise Reichert

La langue présente quelques francismes. Le prénom Piérre
(noté ici a I'occitane) est le plus fréquent ; I"état civil obliga-
toirement en francais a fait disparaitre Péire. La mere de
Louise, Marie a I'état civil, s'appelait en oc “Mari” et non
Maria ; dans la chanson L'Ange Gabriél, par contre, I'annoncia-
tion est faite a Maria [ma'riyo].

Linfluence francaise n'affecte pratiquement pas la syntaxe, ni
la prononciation ; pour ne prendre qu'un exemple, les r sont
roulés, la distinction étant faite entre le r initial ou le —rr (plu-
sieurs vibrations) et le —r a l'intérieur des mots (un seul
contact de la langue avec I'avant
du palais).

On signalera un certain poly-
morphisme linguistigue : La
Cagaira peut dire faire ou far
(faire), calra [ko'rro] ou caurd
[ko'wro] (il faudra)... Ce fait
est plus fréquent dans la langue
des chansons que dans celle de
la conversation ; le chant main-
tient parfois des formes d'un
parler voisin : par exemple Se zi
demorém gaire, alors que dans
son parler Louise dirait Se i (ou
li) demoram gaire. Comme dans
tous les Pays d'Oc, on reléve
aussi dans la langue chantée
I'usage du pronom ne (ou n’, ou
ne’n ; c'est en frangais le “en”
de “j'en veux") dans des situa-
tions ol la langue parlée ne
I'utilise pas : leu ne vole un frin-
gaire (langue parlée : leu vole un
fringaire) ; Se n'avid una mia
(langue parlée : S'avid una mia).
Ce ne permet d'éviter un hia-
tus, de renforcer I'attaque d'un
mot commengant par une voyelle, ou bien de compenser le
manque d'une syllabe dans un vers. || est devenu parfois une
sorte d'énonciatif pouvant aller jusqu'a ajouter une syllabe a
un vers qui n'en aurait pas besoin. Ce phénomene se retrou-
ve dans les chants en francais pratiqués en Occitanie (ainsi
que probablement dans les régions francophones) ; la parti-
cule est alors “en”.

Un mot sur Louise Reichert locutrice : On sent chez elle une
belle aisance ; son maniement de la langue, ses intonations lui
donnent quand elle parle une présence qui frappe le visiteur
ou |'auditeur. Elle n'a pas de frilosité linguistique : 4 80 ans elle
pouvait lire sans sourciller de l'occitan écrit en graphie

actuelle (avec laquelle elle n'avait jamais été en contact) ; elle
y placait spontanément sa propre prononciation.

Son aisance dans le chant tient bien sOr a son savoir-faire par
rapport a la mélodie, mais se situe aussi dans le langage. Des
bons violoneux on disait qu'ils faisaient parler le violon.
Louise fait parler le chant : loin de réciter les paroles, elle
raconte a chaque fois I'histoire ; et quand on raconte une his-
toire, la fagon de le faire n'est pas fixée. On peut avoir ainsi
des variantes, mais aussi la moitié d'un chant de danse greffe
sur la moitié d'un autre, des suites de bourrées qui présen-
tent de ['imprévu par rapport
a un ordre qu'on a pu consi-
dérer comme habituel. Elle
est capable également d'arri-
ver au bout d'un couplet de
bourrée alors méme qu'elle
n'‘est pas trés sire des
paroles, ou que par mégarde
elle a démarré avec une mélo-
die qui n'est pas la bonne.
Face au fait qu'il y a deux
langues en présence, elle fait
souvent remarquer que si on
transpose de |'une a l'autre, ¢a
ne “rythme” pas (terme qu'on
peut qualifier de barbarisme si
I'on veut, mais qui exprime
clairement le fait que la poésie
soit altérée). Elle ne dédaigne
pas cependant de jouer avec
les langues, avec I'idée de se
mettre a la portée du public,
ou par fantaisie. Face a un
auditoire francophone, elle
improvise parfois une traduc-
tion ou adaptation immédiate
sur la chanson en cours, en
essayant de respecter a la fois
le sens et la rime (pour le nombre de syllabes, la mélodie
s'adapte !). On a mé&me entendu une telle adaptation “simul-
tanée” du francais a I'oc, alors que manifestement l'auditoire
ne le demandait pas.

Note sur les transcriptions en occitan

Les textes des chants sont écrits en graphie dite parfois “normali-
sée”, mais sans normalisation linguistique. Les élisions de voyelles
habituelles dans la langue parlée ne sont pas notées, sauf dans les
parcles placées sous les partitions. Exemple :

* Texte du chant : Ai facha una mestressa. ..

* Texte pour la partition : Ai facha ‘na mestressa. ..

Louise Reichert,
festival occitan
de Saint-Amants-
des-Cots, 1975,
Collection
Jean-Pierre

Cassagnes
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Les Chansons Traditionnelles

déclamatoire, d'une extréme liberté quant au traitement des
formules mélodiques — il aurait fallu transcrire tous les cou-

Originales plets —, est caractéristique de ces chants de plein air dont
I'écoute nous donne [l'illusion de “respi-
i
Titre & Incipit S TR = = rer par les oreilles”.
[oT00] |Lange Gabriel 3 5 Autre favorite de la chanteuse, la suite
Diie Cabetbl sronich o M C.D.8704 Le dialogue entre Uange Gabriel et la Sainte Vierge i A
S P : = £t de Marches nuptiales (0T002 4 oT005),
oT002 |La demenam la nbstra nowvia 4 |Marche nuptiale. Refrain : Tiro liro liro liro liro lirolx 20
La demenam la nbstra novia reliées entre elles — jamais tout i fait de
oT003 |Gargons que sitte aqui 3  |Marche nuptiale 9 o 3 2
('dlwns:n:whaqm iz la méme fagon — par des refrains a
oTOM Al cap de nau mes o un an 1 |Mardhe nuptiale 4 3 &

Alca:dcmummuun-n b R i e o P L paroles ou 2 onomatopées et par des

oT005 | Tt ba tid 1 |Refruin chanté en alternance avec I Tiro livo de oT002 dars fes séquencrs de Marches 9 fredons imitant la cabrette, inclut plu-

Toca la t tiptieles s 4 ]

b sieurs chansons 4 rire et a pleurer, dans

oT006 | Mon filh Jan 7 |CAirde rg;ﬁ' ) . 5

Diga-me tu Jan mon amic (5t L A e merlaye i 44 Rogel DA f . 12305 sk ofpugmot la tradition des chants de noces. Louise
T07 |Lo Pinton ad lib| Enumérative : autant de couplets que la chanteuse nomme de personnes présentes 9 = s
B Bevam-lo, lo pinton i i y ajoute souvent une description du
oT008 | La filha d'un 9 5 & A i -

iy E TE 058 Tt Bowitd s D S wei cortege : “Dans le temps, on allait cher.
51000 | Ln cansgour ek avicats 15 5 cher la mariée a la maison et alors on

R " C.10.5920 Le mari i qui on erooic chercher le prétre . L L.

SRR LR R marchait, et le musicien était devant, le
oT010 |Quand la Marion va al molen 8 - 2

Quand la Marion va al molen G118 0-70. Marimnew on i L o iouihs / C D 2113, M dmna s o cabretaire avec la cabrette, et on suivait
oT011 [La vitlha a la danga 2 2 an . .

v T st el C.L. L M-12 Lavivilie 2 ia bourse d'argent | C.D. 5007 Le mariage de la vieille derriére, on chantait... Il avait un gros
bouquet ici (a la boutonniére), 4 la
cabrette il y avait des rubans bleus,

Ayant adopté un classement thématique des chansons dans rouges, verts, et puis ca flottait. Mais c'était joli ! L'accordéon
les articles précédents, je m'en dispense ici pour les ranger c’était beau aussi, mais chez nous c'était la cabrette qu'on
plutét en fonction de I'originalité des versions, en soulignant 2 avait.
I'occasion la liberté que I'expression dans sa langue maternel- A la méme couche de répertoire ancien, dont la source est
le donne 2 la chanteuse. Dans le premier tableau figurent souvent le pére de Louise, appartiennent Mon filh Jan
celles qui sans étre des piéces uniques, apparaissent dans des ~ (0T006), Lo Pinton (cT007), ainsi que probablement La filha
versions qui lui sont propres. d’un paisan (0T008), La Cancon dels avocats (0T009), Quand la
Issue d’'une famille de “culs rouges”, La Cagaira n'est pas vrai- ~ Marion va al molen (oTO10). Encore que ces trois derniéres
ment confite en dévotion ; c'est pourtant une chanson a soient assez connues dans la région, et que La Cacaira ait par-
théme religieux, celui de I'’Annonciation, qui constitue la plus  folis fait du collectage pour son propre compte, sans trop le
belle piéce de son répertoire, et peut-étre la plus intéressan-  dire mais sans non plus le cacher, auprés de vieux amis : nous
te. D'abord, peu de versions ont été recueillies de L'ange avons pu le constater en |'accompagnant dans ses visites. La
Gabriél (0T001), cantique profane connu uniquement en terre  viélha a la danca (oTOI 1), trés fragmentaire, fait aussi partie
occitane. Ensuite, on lui découvre une fonction inat- d'un substrat ancien.
tendue, celle de chant de labour. Louise, qui la chante
souvent, entreméle presque toujours les couplets
Sy ) presq ' i P oT001 L'ange Gabrigl
d'interjections qui sont autant d'exhortations pour
‘ 0 4 —————— o [
les beeufs. Elle commente ainsi : “c’était un vieux, %:ﬁzﬂ#thhhb@
. . 7 3 L T —
chez nous, qui chantait ¢a en labourant, avec I'arai- ; tin g Cholel arermae a b s e
re... et moi j'étais toute petite, et je le suivais”. Le 2 f — t f ;:' = _i = —
chant aux beeufs', que George Sand célebre dans La v 5
) ge Ga - briél a - non - @ " Ma - i - a

Mare au Diable est attesté dans de nombreuses 0 4 I _ i : I

ol OO s & -—F 75 ; 7
régions’, et si on est aujourd’hui particuliérement S : i f :

" ¥ . . " Vit M i d

touché par la part importante d'improvisation qu'il 0. e o ¢ it ‘I'

- 1 2 1 I .
implique généralement, on a aussi beaucoup B———r L F ]
d'exemples de chansons dont le texte est sans rap- o Que  dins  nau mes s - ridun en - fant

s . » . . £ + } } l
port avec |'activité envisagée, mais qui, exécutées .2 } = } = - = = S} §
. PR D) T
dans le rythme approprié, ont servi a persuader I'at- E s wh S S i s G = i
telage de beeufs de creuser le sillon bien droit, ou a
bercer un enfant, ou a virer un cabestan a bord d'un * A propos des transcriptions musicales : elles se veulent des résumés d'une réalité chantée qui présente
s " . P 2 . . des variations trop nombreuses pour étre restituées ici. P men plus poussé du probléme, voi
navire. Linterprétation de Louise, a pleine voix, lente,  paern’ 53, p. 29 B2 ituées ici. Pour un examen plus p u probléme, voir
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Louise Reichert

oT00I. L'ange Gabriel

L'ange Gabri¢l anoncét a Maria (bis)
Que dins nau mes aurid un enfant
E vendrig sans cap de galant

A Fresat* |

L'ange Gabriél, lo portarai ieu goire 7 (bis)
Viérja Mario, nau mes lo portaretz

E totjorn viérjo vos seretz

A Guindon™!

L'ange Gabriél, ent lo metrai al mande ? (bis)

Dins en estable plan bél

Amé les ases e les anhéls

Viérjo Maria, Sent Jasép qu'a un brave mestiér
Fara lo paire noiriciér

L'ange Gabriél, aquel enfant quand sera bél
Aquel enfont quand sera bel

Nos menara totses al ciél

E sus la térra les crestians

En trabalhar manjardun del pan

A Fresat®, a Guidon™ !

L'ange Gabriel

l'ange Gabriel a annoncé a Marie
Que dans neuf mois elle aurait un gargon

Et qu'il arriverait sans aucun amant

Avance “Guindou *" !

L'ange Gabriel, ou le mettrai-je au monde !
Dans une étable tres grande

Avec les anes et les agneaux

L'ange Gabriel, n‘aurai-je pas de visites
Vierge Marie, tous les anges et les archanges
Tous descendront du ciel (bis)

Et ils vous chanteront les louanges

L'ange Gabriel, je ne voudrais pas rester seulette
Vierge Marie, Saint Joseph qui a un beau métier

Sera le pere nourricier

L'ange Gabriel, ce gargon quand il sera grand
Ce garcon quand il sera grand

L'ange Gabriél, aurai pas de vesita 7 (bis) Avance Frisé® !
Vierja Maria, totses les anges e les arcanges
Totses davalargun d'al ciél {bis)

E vos cantaraun las loantjas

L'ange Gabriél, volria pos restar soleta (bis)

Vierge Marie, neuf mois vous le porterez

Mous ménera tous au ciel
Et sur la terre les chrétiens

En travaillant mangeront du pain

L'ange Gabriel, le porterai-je un peu de temps ?

Avance Frisé®, avance "Guindou™" !

Et toujours vierge vous serez

Il s'agit des deux boeufs de I'attelage de labour

Standards

Ce qualificatif s'applique & des chansons qui, abondamment
publi¢es et enregistrées, se sont figées, et, en cessant de folk-
loriser, sont devenues “folkloriques”. Cela n'implique
d'ailleurs pas forcément que la chanteuse

marches nuptiales en francais d'allure un peu grave : Je suis
lasse d’étre fille (fT20) et Je ne veux plus garder les vaches
(fT17). L'aure de la camba torta (0T015) reste une trés belle
chanson, qu'elle soit valse (M. Cayla) ou regret (citée comme

les ait acquises en dehors du milieu fami-
lial : elles ont une fonction rassembleuse, Tini & Incplt B emphast o Fb e
; " . oT012 |Partirem pas d'nici 3 [2eme c.: N'i a lotjorn quauquiun, Jeme c.: Tant que farem atau n
i caractére populaire et régional, qui com- |P. e pas 't
mence a se mettre en place dans I'enfance 01013 |En torment de velhar 4 s
' En torent de velhar
de Louise. Comme elles sont partout, on STOM. [Sul pont d'Antraigas (Se canton) 6 |Refruin Se canton souvent absent. Autres incipits | Baissa-te montanha / Aquelas 8
" » . < |montanhas
les apprend sans s'en apercevoir, tout le et it A g o 0 Do
oTO15 | L aure de la camba torta 45 ;'{.‘CI.!LQI? Le cou de ma bouteille f C.D. 11102 L "fovogne qui menace de faire son 4
monde les connait et on peut les chanter Iew aime aquel que I's plantat ¥l ome
P 016 |La de Janeta 4 4
ensemble, ce qui n'est pas le cas des ver- i | ey (C.D0. 4525 Le berger e I bergire sur herbe mouilée
sions trés individualisées de chansons par oT017 [Totjorn ka vielha plora 2 |Marche 7
i o Totjorn la vitdha plora
ailleurs fort répandues, Mais, méme dans 7018 [Ls escops 3 s
. M " " . CL IV, Ma-20 Les sabols | C.D. 7401 Les sabots
un standard, c'est I'interprétation qui fait e costtvon
tout. Ainsi, Partirem pas d'aici (0T012),
généralement étiqueté “marche” devient, dans la bouche de telle par |. Coget) ; chez Louise, c'est le coté valse qui I'em-
Louise, le plus beau des “regrets”. Méme remarque pour En porte, de méme que dans La cangon de Janeta (oT016) et les
tornent de velhar (oT013), qui reprend la mélodie de Bonsoir inévitables Esclops (oT018). Elle a aussi un faible pour Totjorn
Ninon bonsoir (fT10). A propos de regrets, je me suis abste- la viélha plora (0T017), cette vieille qui pleure alors qu'elle rit.
nue d'en faire une catégorie a part : |a notion que je percois Enfin, un mot de Sul pont d’Antraigas (Se canton) (0T012), ce
bien, d'un air triste et lent sur lequel se déploient variations chant devenu I'hymne des occitans : le fait qu'elle la chante le
et ornementations, un peu a la maniére du pibroch écossais, plus souvent sans refrain (sauf en public, car elle sait que les
me parait convenir mieux a |'instrument qu'a la voix. En effet  gens l'attendent pour le chanter avec elle), qu'elle donne par-
I'instrumentiste, pas toujours chanteur, voit tout le répertoire  fois dans l'incipit Nantas et non Antraigas, et que certains cou-
selon ses fonctions et ses rythmes : danses, marches, et plets sont originaux, laisse a penser que la connaissance qu'el-
regret quand le rythme est libre. Pour le chanteur, toute le en a est ancienne et doit peu aux “folklores” (son terme
chanson 4 theme lyrique portée par une mélodie d'une cer- pour désigner les groupes folkloriques). Il en sera de nouveau
taine ampleur peut faire l'affaire ; d'ailleurs Louise est embar-  question plus loin, avec la bourrée-chanson qui porte le
rassée quand on lui en demande. Les titres qu'elle suggére, méme texte,
dans un enregistrement oll la question lui est posée, sont des
Pastel n"57 39
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Bréves autres qu’d danser

Deux Enfantines seulement : rappelons que Louise n'a jamais
été mere. Elle chante généralement la berceuse Som-som
(oT019) sur l'air de la polka piquée Taité (oT101), enchainé sur

dont nous parlons y sont référencées, ce qui est tout a fait
normal quand il s'agit de titres existant a la fois en oc et en
frangais (oT006, 010, 011, 020, 032, 089). Cela se comprend
également pour des chansons occitanes qui ont des versions
populaires en francais (oT009,

019), ou des formes particuliéres
Titre & Incipit Nb. couplets Observations Nb. enr. s ey
e e " a I'oc de chansons trés répan-
[, CL. V. A-8 Le som som veut bien venir [ C.D. 7701 Le som son veut pas venir dues dans l'aire francophone
oTe0 mm L e e e 1. 7505 Balai bt 3 (oT008, 015). Mais on peut
61021 [Se me donatz quicom 2 [Formedeguite 3 s'étonner de la présence, dans
|Semdmt2qum LIS 0 Qe les corpus de I'un et de l'autre
i m:ﬂﬁmﬂnwv B i Kl ' de ces catalogues de la chanson
oT023 |lm1aMarsuida 1/2 |Marche, trés fragmentaire : of. . Totjorn Ia vitlha plora 1 francaise’, d'un assez grand
i Iﬁ:m j:wm;;w ez S A o e et : nombre de chansons-types qui a
|Tur|ututomaranmumbm (CLC T 2o Tiartitoi s s of | of: C.10. 5519, Lis vitin s v foeice ce jour semblent n'exister qu'en
occitan, ce qui est le cas pour
oT00I, 016, 018, 024, 047, 059,
celui de La demenam (0T002), mais Philippe Roux s’est trouvé 085. C'est sans intention polémique que je souléve le problé-
la, micro en main, un jour ot la chanteuse a sorti une mélodie me, mais plutét pour inciter les amoureux de la chanson tradi-
plus originale et fort jolie. Balalin-balalan (0T020), classée tionnelle de langue d'oc a établir un catalogue systématique de
comme berceuse dans les catalogues, sert plus probablementa  celle-ci, ainsi que I'a fait Patrick Malrieu pour la chanson de
balancer les bras de I'enfant au rythme du battant de la cloche langue bretonne.
dont la chanson imite le son. Lambert la voit plus propice au
réveil qu'au sommeil, et Eliane Gauzit en cite une version pro- Les Bourrées
vencale comme jeu d’enfants plus grands, toujours sur le princi- ~ “J'en sais tellement, de ces bourrées..”
pe du balancement. Dans un enregistrement pour Radio-France  Tous ceux qui sont venus enregistrer La Cagaira ont dans
(1976), Louise associe les deux, Som-som devenant refrain entre  l'oreille ou sur leurs bandes magnétiques cette réflexion
les couplets de Balalin. Difficile de dire si cette fusion estduea  empreinte 2 la fois d'accablement et d'orgueil. C'est vrai que les
l'inspiration du moment, & un montage mirement réfléchi, oua  bourrées forment la majorité de son répertoire en occitan, et
la tradition : un peu des trois je pense. qu'elle les chante excessivement bien : voix souple et ronde,
Les deux couplets Se me donatz quicom et Se me donatz pas res  phrasés et rythmes impeccables, invention et humour. Il faut
(oT021), précédés de la formule parlée : I'avoir entendue, de préférence en public, dans ces suites de
Crocon, crocon, Passa pel traucon, Véni al ceston bourrées qu'elle enchaine par dizaines sans reprendre haleine,
constituent la formule de quéte de Paques intercalée entre le rebondissant sur un air, un prénom, ou une situation, en des
Chant de la Passion (fTOI) et le Réveillez (fT02). Péire Boissiére séquences toujours différentes, jamais figées, ot l'incontour-
signale aussi dans sa collecte ce gaillard Regde coma un pau nable cétoie le rare, le standard I'occurrence unique.
(oT022), parodie de litanie surgie au cours d'un entretien ou il Il n"a pas toujours été facile de déterminer les regroupements
était question des prétres et de leur réle dans la société paysan-  de deux, quelquefois trois couplets, sous un seul titre ; nous
ne au début du XX* siécle. Le rythme des deux suivantes, Janon  avons essayé de respecter les habitudes de la chanteuse, et les
la Margarida (0T023), et Turlututti ma femna es marta (0T024), logiques découlant d'un théme, d'un récit, ou d'une courte énu-
les apparente a des marches ou a des polkas, mais elles ont plu-  mération. On a affaire & un matériau essentiellement mouvant :
tot pour Louise un réle de “facéties chantées” dont elle se plait  cela fait sa richesse, mais condamne nos choix & une part d'ar-
a ponctuer son discours, parlé ou chanté. L'une est trés frag- bitraire.
mentaire et l'autre semble bien étre un couplet de I'énumérative  Les textes de bourrées n'ont pas, @ ma connaissance (qui n'est
que donne Delzangles dans son recueil de 1910 (p. 43), sous le a vrai dire pas celle du spécialiste), fait I'objet d'une étude sys-
titre pince-sans-rire "Marche funébre (allegro)”. tématique, bien qu'on en trouve disséminés dans de nom-
breuses publications, imprimées ou sonores. Lambert en donne
J'ouvre ici une parenthése concernant des catalogues (C.L. un grand nombre, issus de plusieurs régions d'Occitanie,
pour Laforte, C.D. pour Coirault-Delarue, voir Bibliographie). Delzangles une centaine, fortement assaisonnés de points d'ex-
Ce sont de merveilleux outils pour comparer les versions, clamation ou de suspension. L'abondance des variantes aide a
apprécier leur répartition géographique, découvrir des sources  apprécier leur circulation, ainsi que I'importance de l'improvisa-
anciennes, comprendre les structures. La plupart des chansons  tion, mais les auteurs ne publient généralement que des cou-
40 postel n'57
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plets & peu prés “propres”, alors que la plupart des airs de
bourrées se déclinent sur une multitude de textes, pas toujours
imprimables. Pourtant, insignifiants ou rabelaisiens ou les deux,
surréalistes ou hyperréalistes, ils ne manquent pas d'intérét. Qui
nous donnera un jour un paradis et un enfer’ de la Bourrée ?
Musicalement, les définitions anciennes de la Bourrée (rappe-
lons que jusqu'au milieu du XIX® siécle le terme “Bourrée”
désignait uniqguement la danse a 2 temps, “"Montagnarde” celle a
3 temps) lui assignent deux parties, chacune de 8 ou 4x2
mesures (soit 8-8). Si c'est effectivement le cas de la majorité
d'entre elles, on constate qu'un certain nombre comportent
deux parties de 6 mesures (6-6) ; d'autres ont bien deux par-
ties, mais de longueur différentes (4-6, 5-6, 6-5...), d'autres enfin
ont 3 parties. Les tableaux men-
tionnent en face de chaque titre

Louise Reichert

de cette expérience : lors de la premiére séance de notre visite
d'aofit 71, elle avait chanté |6 chansons et 31 bourrées ; le len-
demain, Emmanuel Lazinier ouvrit devant elle Danses et chan-
sons de danse d’Auvergne, et attendit. Pas longtemps, car en
moins d'une heure Louise avait tout feuilleté, et chanté, outre
plusieurs redites de la veille, 23 nouveaux titres, dont quelques-
uns absents du recueil.

Bourrées-Chansons

Avant de considérer le classement par timbres, ol on les retrou-
vera, un premier tableau regroupe huit bourrées-chansons. Ce
caractére est déterminé non seulement en fonction du nombre
de couplets, mais surtout du fait de la cohérence narrative du

ce découpage, notion inspirée du s !

, Titre & Incipit Nb. couplets Obseroations Nb. enr.
travail de Frangoise Etay sur le T e =T o -
violon traditionnel en Limousin Se sabiatz drollettas ou drolidtas
( 73_75} oT026 | La Cana ow Guston ou Laborriia del Coquin 89 |Bourrée Chanson : 4-8 10

P ) Guston avid una cana
Le répertoire de bourrées de 61032 |Lamaire amb la filha 2.3 c&er ’F‘shm! 8..:.14:'.-8"2“3“ Y Ln"nwhdmc!; H‘wcnudea\rfI Panlolop) 2
) . i _E : - o L H-8 L'anguille adfugée & la jeune | C.ID. anguille la ger: é
Louise Reichert pouvait étre s i s
o047 |LaCalha 4 |Bourrde Chanson : 48 _ _ A ’ 8
abordé sous plusieurs angles. |'ai O calha béla calha (CL. IV, Ma-11 Caille, oh sok ton mid? | C.I0. 10506, La colle e ow id
fet ot ivildg - iT059 | Passat deman ieu me maride 7 |Bourrée Charison : 66 ; T. Las 1
choisi d’en privilégier deux : ['un, K e o RT? Lo marite g
d'ordre musical, dans des GT060 [Sul poait d’Antraigas 4 |Bosirés Chariom 84 2
tableaux regroupant les 72 titres ul phet d el
= S oT062 |L'estront 3 |Bowrrée Chanson : 84 ; T. Sul pont d'Antraigas 10
(ou “En-téte”, c’était son mot), Uncp 1 ron quates
suivant leurs 23 timbres de base ; o084 |Se n'avid una mia 3 |Bourréc Chanson : 84 ; T.Sul pont d' Antraigas 1
" o 7 Se n'avid una mia
l'autre tente d'évaluer leur degré
d'intégration au répertoire habi-
tuel de la chanteuse. La colonne
“Nombre d'enregistrements” (Nb. enr.) des tableaux en donne  texte ; elles sont aussi attestées comme chansons, a danser ou
une premiére idée, qui doit étre examinée d'un peu plus prés, non, dans d'autres collectes et recueils’. Ainsi j'hésitais a classer
surtout en ce qui concerne les bourrées qui, parmi les quelque  Se sabiatz drolletas (0T025) dans cette catégorie jusqu'au
950 pieces enregistrées, n'apparaissent qu'une seule fois. moment ol je I'ai trouvée en six couplets dans UAlbum Auvergnat
(p. 56), qui plus est “sur un air de Montagnarde” assez proche
Les occurrences uniques de celui de Louise, mais majeur. Egalement “sur un air de
Il y en a vingt, qui n'occupent pas toutes la méme strate dans la Montagnarde”, Bouillet donne Le ceeur de ma mie, autre titre de
mémoire de Louise. Dix (oT42, 43, 52, 53, 69, 74, 78, 79, 89, Se n'avia una mia (0T064). L'air en question est celui de Sul pont
92), venues des couches profondes, ont surgi spontanément & d'Antraigas, ou de Nantas (T060), autre bourrée-chanson dont
des époques diverses, comme si elle les chantait tous les jours. les paroles se chantent aussi sur l'air de Se canton (0T014), dans
Dix sont apparues, réactivées 4 des degrés divers par les titres,  un rythme de marche lente. Pour ajouter & la confusion, un cou-
alors qu'elle avait sous les yeux le recueil de Delzangles : elle plet “flottant”, comme Baissate, montanha, peut se retrouver
chante ses versions 2 elle de oT50, 80, 81, 82, 83 et 94, en dans I'une et l'autre, et Las gentas flors poussent aussi bien dans
signalant les divergences avec I'écrit “LA c'est pas ¢a, ils se sont  les parages du pont que Per las calms d'Endona (0T063). Ce flou
trompés, ils parlent méme pas patois ! ; elle chante avec aisan-  n’est pas spécial a Louise, les recueils en donnent la preuve.
ce, sur les airs appropriés mais en lisant, 0T46, 63 et 64 ; elle Encore sur le méme air, LEstront (0T062), farce non dépourvue
est moins heureuse avec oT95, fabrication de l'auteur a partir de philosophie mais tenue 2 I'écart en raison de son caractere ;
d'une bourrée traditionnelle, et une autre que j'ai renoncé a scatologique, semble publiée pour la premiére fois (et c'est la
inclure tant elle était approximative. Louise voulait manifeste- version de La Cagaira) dans C(h)ancons occitanas, le petit recueil
ment et faire plaisir, et ne pas s'avouer battue, mais elle s'est de P. Boissiére pour I''EQ du Canral. Elle est cependant trés
vite rendue compte qu'il valait mieux ne s'aventurer qu'en ter- construite, et bien que ne comportant que trois couplets, me
rain relativement sar. Il faut peut-étre préciser les circonstances  parait pouvoir s'inscrire dans cette rubrique. La Cana (0T026),
Pastel n°57 4 |
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42 pastel n°57

o0T026. La Cana, ou Guston, ou La Borréia del Coquin Bourrée

Guston avid una cana la volig pas prestor (bis)
La voli¢ pas prestar la sid cana la sid cana

La volid pas prestar, n'i'n calia pas parlar

E la Margaridon disid présto-me la cana

E la Margaridon disid présto-me-la-n-io

Quand Guston s'enanava n'avia pus de canon (bis)
E la Margaridan disig cassi me suéi carrado
E la Margaridon disid cassi me carre io

E lo jorn de la fésta Guston avia lo conon (bis)
Diguét al Margaridon aqueste ser ses brava
Diguét al Margaridon te prestorai lo canon

E la Margaridon diguét aquo’s per aqué faire
E la Margaridon li faguét en paton

E per li far I'estrena le jorn del primiér de I'an (bis)
Diguét ol Margaridon t'ai portada la cana

Diguét al Margaridan t'ai portat lo conon

E lo Margaridon diguét n'al trobat un autre

E lo Margaridon diguét gardatz-la per vos

Guston d'aquel afaire ne seguét embestiat (bis)
Diguét ol Margaridon (de) que farai io d'aquel afaire
Diguét al Margaridon de qué farai io del canon 7

Quand la vos demandave la voliatz pas prestar (bis)
Ara que n'avétz tastat la prestatz ben la cana
Ara que n'avétz tastat la prestatz coma un fat

E lo jorn de las Pascas se tornéron trobaor (bis)
E lo paure Guston diguét n'ai plus de cana

E lo paure Guston diguét n'ai plus de canan
E lo Margaridon diguét tan pis per lo cana

E lo Margaridon diguét pendrai les crocons

E lo Margaridon diguét plores pas Guston

- la cana est la canne, mais peut qussi désigner, par emprunt au francais, la cane
- canon : canan, et aussi “ petite canne "

ces prénoms

- Guston et Margaridon (ce dermier avec l'article féminin la ou maseulin lo) sont les diminutifs de Auguste et Margarida (Marguerite), utilisés comme formes populaires de

Can(n)e, ou Gustou, ou La Bourrée du “Couqui™

‘Gustou” avait une canne il ne voulait pas la préter
Il ne voulait pas la préter sa canne sa canne

Il ne voulait pas la préter, il ne fallaic pas lui en parler
Et Margaridou disait préte-moi la canne

Et Margaridou disait préte-moi-la 2 moi

Quand Gustou s'en allait elle n'avait plus le canon
Et Margaridou disait “que je me suis plue”
Et Margaridou disait "que je me plais, moi"”

Et le jour de la féete Gustou avait le canon
Il dic & Margaridou ce soir tw es gentille,
Il dit a2 Margaridou je te préterai le canon
Et Margaridou a dit c'est fait pour ca

Et Margaridou lui a fait une bise

Et pour luj faire I'étrenne le ler fanvier
Il dic & Margaridou je t'ai porté la canne
Il dit & Margaridou je t'ai porté le canon
Et Margaridou dit {'en ai trouvé un autre
Et Margaridou dit gardez-la pour vous

Gustou de certe histoire en a été embéré
Il dit & Margaridou qu'est-ce que je ferai de cette affaire

Il dit 3 Margaridou. qu'est-ce que je ferai du canon ?

Quand je vous la demandais vous ne vouliez pas la préter

Maintenant que vous y avez golité vous la prétez la canne

Maintenant que vous y avez godté vous la prétez comme un fou

Et le jour de Piques ils se sont retrouvés

Et le pauvre Gustou dit je n'ai plus de canne
Et le pauvre Gustou dit je n'ai plus de canon
Et Margaridou dit tant pis pour la can(n)e
Et Margaridou dit je prendrai les ceufs

Et Margaridou dit ne pleure pas Gustou

oT026. La Cana Bourrée-Chanson
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aussi appelée “La bourrée du Couqui”, du surnom du cabretaire
Laborie, de Ladinhac, bien connu dans la région au début du
sitcle dernier, est une des favorites de Louise. On ignore I'au-
teur des paroles, probablement locales, de cette gaillarde non
publiée qui repose sur une triple équivoque entre les mots
canne, cane et canon. La Calha (cT047) est un classique, mais
certains détails sont personnels a la chanteuse, qui a aussi une
version trés compléte de Passat deman ieu me maride (0T059),
chanson sous cette forme uniquement occitane, dont le theme
en nourrit trois ou quatre autres existant en frangais et en oc.
De La maire amb la filha (0T032) on n'a que deux couplets, mais
c'est assez pour reconnaitre une chanson assez répandue en
pays occitan et francophone, dont Louise a oublié le début,

D’autre part, certains premiers couplets de chansons identi-
fiables se sont fixés en bréves de bourrées : Tant qu'ére pichonéla
(oT085) et La Tonia (0T089) ont sans doute été jadis des bour-
rées-chansons,

On distingue différents degrés de popularité entre les airs de
bourrées, qui vont la encore des standards aux rares. Il semble-
rait que, statistiquement, ce degré soit mesurable a l'aune du
nombre de textes sur un méme air, mais ce n'est que partielle-
ment vrai, car on doit tenir compte des préférences régionales
et individuelles. C'est grand I'Auvergne, sans parler du
Limousin, également terre de bourrée, et si le disque et les
groupes folkloriques ont parfois contribué 2 appauvrir le réper-
toire en le réduisant a quelques standards, les collectages des
trente derniéres années, la découverte d'enregistrements
anciens, commerciaux ou non, ont fait resurgir des richesses
musicales insoupgonnées, et apporté quantité d'éléments i la
connaissance de la danse par excellence du Massif Central.

Les tableaux qui suivent présentent, par ordre croissant, les
incipits des textes de bourrées du répertoire de Louise
Reichert, répartis selon leurs timbres, ou “familles d'airs”,
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oT025. Se sabiatz drolletas Bourrée

Se sabiotz drolletas jamai vos maridariatz (bis)
Restariatz restariatz soletas, gardariatz la libertat (bis)

Me suéi maridada ai perduda la libertat
Suéi torng- suéi tornada vieusa, l'ai tornada recobrar

Se sabiatz drolletas cassi vos maridariatz
Ne penriatz ne penriatz en éme, ai | cassi vos carrariatz

oT025. Se sabiatz drolletas Bourrée-Chanson

Si vous saviez jeunes filles jamais vous ne vous marieriez
Vous resteriez vous resteriez seules, vous garderiez votre liber-
e

Je me suis mariée j'ai perdu ma liberté

: 4 ; Vi, - Se sa - biatz drol-le - tas - mai vos ma-ri-da - iz, se s riatz, Res-ta-
Je suis deve- je suis devenue veuve, je I'ai recouvrée
; npm | 0, | ] 1 | f I ] ﬁ
Si vous saviez jeunes filles, ah ! que vous vous marieriez A X | A —

Vous prendriez vous prendriez un homme, ah ! vous seriez a

IR [7) LI ==l
vatEiaIseT Do mmEn® Hazresty - Hatzso - le-tas Gurda - rawela lie ber - tat,Res-ta tut
Un texte pour un timbre filha (0T032), la deuxiéme partie de 'autre empruntant

quelques traits a celle
de Para lo lop

Titre & Incipit Nb. couplets Observations Nb, enr. (QT034) Et, puisque
[oT0Z5 [Se sabiatz drolletas 3 |Bourrée Chanson :5-6 [ ) .
e aras c’est la prochaine sur
07026 |La Cana ou Guston ou La borreia del Coquin 89 | Bouirrée Chinson : 4-8 10 notre liste, précisons
Guslon avid wa cana | h
o027 |Sul roc da Carlat L |Bourrde: 88 8 que la chanteuse a
Ai facka unk mestzassn son air 4 elle, bien
oT028 |La morrathada | |Bourrée : 66 10 i i
Vaivai vai morralhada qu'elle en connaisse
0T029 |Ont anaras gardar 2 |Bowrrée: 8-8 2 : f =
e O o : la mélodie habituelle,
oT030 |DYont venktz vos Pibrre 1 |Bourrée: 48 8 chantée une seule
[Dront venetz vos Pierre i h =
oT031 |leu fume, ieu pipe 1 | Borrée : ritournelfe d'wne scule phrase de 8 messares bissée, cf. T. “Chapesu de coou™ 2 ol (sur u":)‘ etsu
o uame, feu pips, lou fau lo gargon sollicitation. C'est
6T032 |La maire amb la filha 23 | Bourrée Chamson :4-8 ;2 wirs (cf. T. lpmrii-m(‘abdem!f-nlnkzj i 2 . . .
... Ego diguttla filha ¢ anarem plajjar C.L. 1, He8 L 'anguille adjugée a la jeune | C.DD. 11803 1'anguille dans (a gerbe de bié d'ailleurs celle-ci qui
oT033 |La maridam Cabdet 1 |Bousrrée : 4-8 ou B-8 5 soutient Ai vista ta
La maridam Cabdet
mia Piérre (0T035),
dont les paroles,
Avec les trois premiéres, on est dans le domaine des rares, d'une métrique différente de celle de Para lo lop, I'obligent
bien que Michel Esbelin me signale un enregistrement de Si jongler avec la mélodie, ce qu'elle fait avec une totale maitrise.

vous saviez jeunes filles par Jean Pradal vers 1927 pour les

disques Le Soleil, la firme de Martin Cayla. Michel
trouve aussi 4 La Cana une parenté avec La Roucade,

La Cayrolaise et La Galinette. Par contre Sul roc d'a Pt L Lo

Carlat, dont on sait qu'elle était jouée par le cabretaire 0 ey G S ey e S L )

Camille (Delpuech) de Leucamp, ne lui évoque aucune m;_ﬁ:ttid:ﬁ:‘it{iiﬁ%
7] w

autre meélodie. Al fch-4 ma mes - wres-sa sul e dw Car - Tt pe - cair', Al

Si l'on prend le plus connu des autres airs cités, La

morralhada (0T028), on voit que, quoique souvent U khea momes - Gesess sul the dw Car - lat, Al lt

chantée, elle ne porte pas d'autres paroles dans le

répertoire de Louise Reichert. Méme chose pour 2 ] N

d'autres airs connus, Ont anards gardar (0T029), D'ont = — vr =——* = : 3
Su-pt-la Lot 50 - ien laovol' Wi mar  pe - cai - re (Es)

venétz vos Pierre (0T030), et La maridam Cabdeét
(0T033), qui pourtant, pas trés loin de la, sert de

timbre 4 la chanson satirique du Curé de Lacalm, et qui

-
Een - e M ma - gha-da feu la WO W - mar

se profile dans un des deux airs sur lesquels La

Cacaira chante les deux couplets de La maire amb la
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Deux textes pour : Para lo lop, La vole la Marianna

Titre & Incipit Nb. couplets Observations Nb. enr.
oT034 [Para lo lop 2 |Bowrrée :4-8;2 airs, dont 1 seule fois le Paralo lop classique 8
Para lo lop belota
0T035 |Ai vista ta mia Pigrre 1 |Bourrée :4-8;T. Paralo lop 6
Ai vista ta mia Pidrre
Titre & Incipit Nb. couplets Observations Nb. enr.
oTU36 |La vole la Marianna 1 |Bowrrée : 4-8 7
La vole la Marianna
oT037 [leu vole anar a Montsauvi 1 M;H;T.hvﬁthMaﬁlm.Pﬂﬂh:lﬂdrCﬂanhﬁMmhﬂuy(m: 5
feu vole anar a Montsauvi Berysard Coute).

Trois textes pour : Tant que t’aimave (ou Portatz chaupina, ou Las Tres pauquetas), Son davalats, Janeton, venetz velhar

http://hal.archives-ouvertes.fr/hal-00527668/fr/

Titre & Incipit Nb. couplets Obseroations Nb. enr.
0T038 |Tant que Yaimave 1 |Bourrée : 8-8 3
Tant que Vaimave
0T039 |Las Marcolesas 2 |Bourrée : 8-8; T. Tantque taimave 3
Las Marcolesas
oT040 |Las cabras blancas 1 |Bourrée : 3-8; T. Tant que Vaimave 3
Las cabras blancas
Titre & Incipit Nb. couplets Observations Nb. enr.
oT041  |Son davalats 1 |Bourrée: 8-8 7
Son davalats
0T042 |E lo paph totjorn bica la mama 1 |Bowrrée: 8-8; T. Son davalats 1
E lo papa totjorn bica la mama
|oTO43 | Prista-lo-me lon causa 1 |Bourrée : 8-8; T. Son davalats 1
Presta-lo-me ton causa
Titre & Incipit Nb. couplets Observations Nb. enr,
ol044  [Janeton venetz velhar 1 |Bowrrée : -8 10
Janeton venétz velhar
oT045 |1 eron un, i éron dos 2 |Bourrée : 8-8: T. Janeton venttz velhar 2
| &ron un, i &ron dos, la velhavon
oT046 | Al cap del boscatel 1 |Bourrée : 8-8; ¢f. T. Janeton venttz velhar, variante en majewr 1
Al cap del boscated i a una lebre
Quatre textes pour : La Calha, La Borréia d’Auvérnhe
Titre & Incipit Nb. couplets Observations Nb. enr.
0T047 |La Calha 4 |Bourrée Chanson : 4-8 8
O calha befa catha C.L. [V, Ma-11 Caille, oit est ton nid? | C.D. 10506 La caille et son nid
oTM8 |La bela Margarida 3 |Bourrée:44;T. LaCalha 7
Un jorn d'aquesta annada
0T049  [Se zi demorem gaire 1 |Borrée : 4-8; T. La Calha 4
Se zi demortm gairou Se li demorem gaire
oT050 |Ai vista ma mia aqueste matin 1 |Bourrée : 4-8: T. La Calha, avec variante mélodique importante 1
hal-00527668, version 1 -- oai:hal.archives-ouvertes.fr:hal-00527668
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Titre & Incipit Nb. couplets Observations Nb. enr.
oT051 |Laborriia d' Auvérnhe 1 |Bourrée:d4-4 4
La barriia d' Auviérnhe
oT052 |Tarira la borseta 1 |Bourrée:4-4;T. Laborriia d Auvérnhe 1
Tarird la borseta, tarird tarirh pas
oT053 |Bb dirai pichonila 1 |Bourrée: 4-8;T. Laborréia d'Auvérmhe 1
oT054 |Lo boriaire d'En Cacalucha 1 |Bourrée : 44-8; T. Laborrdia d'Auvérnhe. 3¢me partie : E lo jorn venguit 7
Lo boriaire d'En Cacalucha
Cinq textes pour : Las auglanas, Sul pont d’Antraigas, Ai vist lo lop
Titre & Incipit Nb. couplets Observations Nb. enr.
oT055 |Las auglanas 1 |Bourrée : 6-6 3
N'ai cinc auglanas dins ma pbcha
0T056 |Las menetas 1 |Bourrée : 6-6 ; T.Las auglanas 7
Aquest da las
0T057 |[La cabreta de mon paire 1 |Bourrée: 6-6 ; T.Las auglanas 3
E la cabreta de mon paire
0T058 |Lo trauc del cuou de nbstra ainada 1 |Bowrrée: 6-6 ; T.Las auglanas 7
Lo trauc del cuou de nbstra ainada
0T059 |Passat deman ieu me maride 7 |Bourrée Chanson :‘M;T.meﬁrlmm_ 1
Pasial dernan tei i airide C.D. 5917 La mariée qui embrasse le cousin
Titre & Incipit Nb, couplets Observations Nb. enr.
0T060 [Sul pont d'Antraigas 4 | Bourrée Chanson : 8-4 2
Sul pont d'Antraigas
0T061 |Se sabiatz ma maire 2 |Bourrée : 84 ; T. Sul pbnt d'Antraigas B
Se sabiatz ma maire de que m'es arribat
oT062 |L'estront 3 | Bourrée Chansom : 84 ; T. Sul pont d'Antraigas 10
Un cbp i &ron quatre
oT063 |Las calms d'Endona 1 |Bourrée : 84 ; T.5ul pont d'Antraigas 1
Per las calms d'Endona
oT064 |Se n'avid una mia 3  |Bourrée Chanson : 8-4 ; T.S5ul pont d'Anltraigas 1
Se n'avid una mia
Titre & Incipit Nb. couplets Observations Nb. enr.
oT065 |Aivist lo lop 1 |Bourrée : 6-6 10
Aivist lo lop
0T066 |Passa pel prat Loisbla 2 |Bowrrée: 6-6; T. Aivistlolop 1
Passa pel prat Loisbla
0T067 |Lo cocut canta mia 1 |Bourrée: 6-6; T. Aivistlolop 5
Lo cocut canta mia
oT068 |Fai-lo cornard 2 |Bourrde: 6-6; T. Aivistlo lop 9
Fai-lo cornard
0T069 |Passe mon tempe de la joinessa 1 |Bourrée : 6-6; T. Aivistlo lop 1
Passe mon temps de la joinessa
Six textes pour : La Glauda
Titre & Incipit Nb. couplets Observations Nb. enr.
0T070 |La Glauda 11/2 |Bourrée : 6-6 5
La Glauda
0T071 |Drolleta torna l'esquilon 1 |Bourrée: 6-6; T. La Glauda 5
Drolleta torna I'esquilon
oT072 |Drolleta qu'avetz les ers dog 2 |Bowrrée: 6-6; T. La Glauda 4
Drolleta qu'avetz les brs dog
oT073 | Drolleta présta-me ton trauc 1 |Bourrée: 6-6; T. LaGlauda 3
Drolleta présta-me ton trauc
oT074 |Drolibta, quand lo prestaretz 1 |Bourrée: 6-6; T. LaGlauda 1
Drollbta, quand lo prestaretz
oT075 |Ma maire bb m'a totjorn dich 1 |Bowrrée: 6-6: T. LaGlauda 2
Ma maire bo m'a totjorn dich
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Huit textes pour : leu n’ai cinc sous

Titre & Incipit Nb. couplets Observations Nb. enr.

oT076 |leu n'ai cinc sbus 1 |Bourrée:8-8 4
leu n'ai cinc sbus

oT077 |Sans tu Pierron 1 |Bourrée : 8-8; T. leu n'ai cinc sbus 21
Sans tu Pierron

0T078 |Lo cuou es mieu 1 |Bourrée: 8-8; T. leu n'ai cinc sbus 1
Lo cuou es mieu

01079 |Al liech Pierron 1 |Bourrée:8-8; T. leu n'ai cinc sbus 1
Al ligch Pierron

oT080 |Per bien cantar 1 |Bourrée : 8-8; T. leu n'ai cinc sbus 1
Per bien cantar, viva las Limosinas

oT081 |leu bd aime tot 1 |Bowrrée : 8-8; T. leu n'ai cinc sbus 1
leu b aime tot, lo vin amai las drollas

oT082 |leu sudi cocut 1 |Bourrée : 8-8; T. leu n'ai cinc sbus 1
leu sui cocutou Se sudi cocut

0T083 |Son blancs e blus 1 |Bourrée : 8-8; T. leu n'ai cinc sbus 1
Son blancs e blus

Treize textes pour : La Marmita
Titre & Incipit Nb. couplets Obscrvations Nb. enr.

oT084 |La Marmita 3 |Bowrrée: 48 5
Montave la marmita

oT085 | Tant qu'ere pichonla 2 |Bowrrée:4-8; T. La Marmita 4
Tant qu'tre pichonéla of. C.D. 1816 La bergére devere grandette

0T086 |leu ne vble un fringaire 1 |Bourrée :4-8 ; T, La Marmita 4-8 2
leu ne wole un fringaire

0T087 |leu vole pas Jan Pierra 1 |Bourrée:4-6; ¢f. T. La Marmita 4
leu vble pas Jan Pierra ou Te'n vble pas

oT088 |Lo paure Pierre plora 1 |Bourrée : 4-6; ¢f. T. La Marmila. Couplet enchainé sur o TD90 2
Lo paure Pierre plora

oT089 |La Tonia 1 |Bourrée : 4-6; cf. T. La Marmita. Couplet enchainé sur o T0%) 1
S i of. C.L. 1, P-35 "La maladic de la fille iorogne [ C.D. 110.. La Marguerite elle est malade

0T090 | D'ont mai lo penchenava 1 |Bowrrée:4-5; ¢f. T. La Marmita 3
D'ont mai lo penchenava

0T091 |E canta canta mirle 1 |Bourrée:4-0; ¢f. T. La Marmita Tére partie 4
E canta canta merle

oT092 |Margarida fialava 1 |Bourrée:4-0; cf. T. La Marmita lére partie 1
Margarida fialava Pierrone| retorcia

oT093 |Lo virolet es mieu 1 |Bourrée:0-8; of. T. La Marmita 2éme partie ; Instable, parfois La vole la Marianna 3
Lo virolet es mieu

0T09 |leu vole pas d'un vielh 1 |Bourrée:0-8; cf. T. La Marmita 2éme partie 1
leu vole pas d'un vielhou N'en vole pas d'un vielh

oT095 |La cabreta d'Auvernhe 1 |Bowurrée:0-8; f. T. La Marmita 2éme partie 1
La cau recomandar, la cabreta d' Auvernhe

oT09 |Nautres n'avam un gal 3 |Bourrée:0-8; of. T. La Marmila 2eme partie , avec variations mélodiques 9
Nautres n‘avam un gal

C'est de loin I'air le plus usité par Louise. Bien que trés connu,
nous en donnons ici la partition pour permettre la comparaison

une bourrée-chanson.

avec quelques-unes des différentes variantes mélodiques impo-

sées par la coupe de certains textes (0T87 a 0T90). Quant aux
couplets, ol I'on pourrait voir deux titres distincts (c'est I'opi-

nion de Péire Boissiére), le fait que La Cagaira les associe dans

trois interprétations sur cing, et que ce lien repose sur une

équivoque  la fois culinaire et érotique (voir *), me fait pencher  tiques®), puis 4-5 (0T90).
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en faveur du regroupement sous un seul titre : c'est presque

Les deuxiémes parties des bourrées suivantes jouent avec la

mélodie de base pour accommoder des paroles dont la proso-
die différe de celle de La Marmita. On passe ainsi du découpage
4-8 2 4-6 (oT87, oT88 et oT89, ces deux derniéres étant iden-
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0T084. La Marmita Bourrée

Montave la marmita, lo podia pas montar (bis)
La podia pas montar, la marmita, la marmita
La podia pas montar, la marmita, podia pas

Mantave (e) davalave, fasia coma podid (bis)
Fasia coma podia amb la marmita amb la marmita
Fasid coma podid amb la marmita que l'avid

Montave sus las autras per esparnhar la mia (bis)
(pas de 2 partie)

Montave la serventa, lo serventa del curat (bis)
La podia pas montar, la serventa, la serventa
La podia pas montar, la serventa del curat

v

oT084. La Marmita

b
Mon - ta-ve la mar- mi -t la po-did pas mon - far, Mon -« far La
e t e —
{Ay T o e e e e —— ===
7 T ——: T —— 1
[ ¥ T L4
po - did pas mon wr, L mar mi -t la -, La
e
0 4 —1 ; | — | 3
T —— . e
T —T
po -didpasmon - tar, la mar - mi- . po Jid pas, La pas
oT087. Te'n vole pas Jan Pierra (var. : leu vile pas ... Bourrée

% /) Ten vo- lepes  Jan Pt a - qudsuncar < bo - wén, Te'n  nidr, Quand
Montave la serventa ne'n davalave pas (bis)
Neirr davalave pas de la serventa, de la serventa 0, — — . e _
Ne'n davalave pas, de la serventa del curat % e e e e e e e e e e
¥ =
. : T pas - s per Las W - s Cquel Jan Pitr -1a fa
Je suspendais la marmite 4 la crémaillére, je ne pouvais pas la
Sspencrs g . /I — ] e e E——
Je ne pouvais pas la suspendre, la marmite, la marmite % a0 > ———1
e ne pouvais pas la suspendre, la marmite, je ne pouvais pas T ; = ? !
j P ¥ p ‘ P ] p p paur al lop . i a o, Quand
Je montais (et) je descendais, je faisais comme je pouvais [ IP—
je faisais comme je pouvais avec la marmite avec la marmite — : i = —1
je faisais comme je pouvais avec la marmite car je l'avais v — ¥
pas - sa e las wr - ras guel Jan Pr-m fa
]Q montals sur |ES autres pDUI' economiser h mienne a & ) —1 L.
(pas de 2° partie) g —— ,:' e : 1
Je hissais (je montais) la servante®, la servante du curé sl o s M P 2 s
Je ne pouvais pas la hisser (la monter) la servante la servante o785, Lo paure Pierre plora Barte
Je ne pouvais pas la hisser (la monter) la servante du cure HE
i /" : Tl e oy :
Je montais la servante, je n'en descendais pas
Je n'en descendais pas de sur la servante de sur la servante 5 IR B Pl T et
Je n'en descendais pas de sur la servante du cure
i . 1 0y — — L —
" la serventa (en frangais : la servante), désigne ['étrier de la g 1 |
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J'ai aussi inclu dans la famille Marmita des bourrées défectives,
. & e TO89. La Tonla n' Liud Bourrée
chantées sur une seule partie de I'air. Ce détail ne semble pas # P
déranger la chanteuse, mais il s'agit probablement d'oublis, ce 0 4 = fim’
. S e = e 4 |
cas affectant surtout des occurrences uniques (0792, 94, 95), N o N e e e

ou instables (0T93). Signalons au passage que Margarida fialava
(0T92) figure dans la discographie de Monboisse et Latorre’
sur l'air de La Borréia d’Auvérnhe, de méme structure que La
Marmita. Le cas de Nautres n'avam un gal (0T96), chanté neuf
fois de maniére identique, est différent : a un premier couplet
sur ['air de la deuxiéme partie de La Marmita, répond le
second sur une légére variante dans le grave, et le troisiéme
reprend le premier, lui aussi avec une petite variante. Ces par-
ticularicés justifieraient, pour Péire Boissiére, d'isoler ce
timbre. J'ai tenu a la laisser dans la “famille” pour étayer ce
qu'écrit trés justement Olivier Durif : “... dans la tradition du
Massif Central, la mélodie “standard™ n'est bien souvent qu'un
squelette mélodique qui fait référence soit a un titre ou a des
paroles, soit méme a un individu, & partir duquel chacun reste
totalement libre de proposer “sa vision du monde”.
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Autres Danses

Titre & Incipit Nb. couplets Observations ” Nb. enr.

0T097 |Quand lo mérle sauta al prat 1 |Polka 1
Quand lo mérle sauta al pral

ol098 |La polca de Laritots 1 |Polka, autre titre : "La Valentiou™ 2
La polca de Laritota

ol099 |L'ai portat lo viron-viron 1 | Polka 7
L'ai portat lo viron-viron

oT100 |Lo cantar e lo dangar 1 |Polka 1
Lo cantar ¢ lo dangar

oT101 |Taite 1 |Polka prquée : 2 airs, dont “Tiens bon Marie-Madeleire™ 4
Taité barba de cabra

01102 |Chinchiborli 1 |Polka Mar che ou Chubrrelt ? enchainé sur - S'es enanat lo mieu fringaire 2
Chinchiborli, chinchiborla

oT103 |Tant que farem atau 1 |Polka Marche ? 3
Tant que farem atau... un cop, dos cops...

oT104 |Planta un cau 1 |Scottishe 12
Planta un cau

oT105 |Trai-te engai 1 |Scottishe : T. Planta un cau 1
Trai-te engai

oT106 |L'aiga de rbsa 3 | Scottishe 4
L'aiga de rbsa

oT107 |'Qui i a Pierron que passa 1 |Scothishe : 2 aars, dont “Chez la mére Antoire” o
'Qui i a Pierron que passa

oT108 |Quau t'a fach aquo 1 |Seottishe -valse 3
Quau t'a fach aqub

0T109 |ia volia bicar la molinizira 1 | Brise-preds 11
La voli & bicar bicar bicar la molinieira

oT110 [Marisson ton pieucelatge 1 |Mazurka b
Marisson ton pieucelatge

oT111 [Plai Janeta 1 | Valsovserne : T. “T as bu borhomme” 3
E plai Janeta

ol112 |Te'n tirarai cinc sbus 1 |Valsovienne : T. "1 as bu borshomme” 3
Te'n tirarai, te'n tiraray, le'n lirarai cinc sbus

Au nombre de |6 au répertoire occitan de Louise, les mélodies
de la plupart de ces danses de couple ont été i maintes reprises
enregistrées par les musiciens auvergnats, sous des titres divers.
La chanteuse enchaine volontiers couplets en oc et couplets en
frangais (|2 titres), passant de la polka  la scottish, de la mazurka
a la valsovienne (ou valse-vienne, ou varsovienne), sans oublier le
brise-pied, plus local. Comme dans Pastel n° 53, j'ai choisi de pré-
senter une scottish-valse, Quau t'a fach aqué (oT108), en raison

ressante : premiére partie staccato (elle me fait assez penser a un
air de branle), deuxiéme partie en 3/4, plus proche de la bourrée
que de la valse, qui démarre aprés une mesure de flottement.

des changements de rythme, qui s'opérent toujours de fagon inté-

oT108. Quau t'a fach aqud? Scottishe-Valse
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oT108. Quau t'a fach aqué
Scottish-Valse

Quau t'a fach aqué pecaire
Quau t'a fach aquo ?
Bo a fach lo cabretaire ‘quel bogre de grataire

Bo m'a fach aqué sans quitar les esclops

Qui est-ce qui t'a fait ¢a ma pauvre
Qui est-ce qui t'a fait ¢a ?
Clest le cabretaire® qui I'a fait, ce bougre de gratteur,

Il me I'a fait, ¢a, sans enlever ses sabots

* cabretaire : joueur de cabrette, la cornemuse

d'Auvergne
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Les Chansons Modernes, Littéraires ou Locales

Louise Reichert

Titre & Incipit Nb. couplets Observations Nb. enr.

oMO01  |Lo molen 3 |Paroles et Musique : Louis Debrons (1921) 5
Ajocat sus la ribidira

oMO02  |Lo polon 3 5
Un dimmérgue a la vesprada

oM03 |leu t'aime d'una amor sincera 2 3
leu 'aime d'una amor sincera

oMO4  |La cangon d'al Lucador 10 |Romance locale T
leu sugi Pierron d'al Lucador

oM05 |Lo regret de Lison 1 | "Regret”. Paroles : Mgr. Géraud. Musique : Traditionnel ? 2
Dempugi que ieu ‘spere

oM06  |L'Auvernhe es mon Ph 2 Rt_glﬂﬂnfr identitatre ]
L'Auvernhe es mon pés

oM07 |La Marselhesa dels paisans 2 |Parodie satirique. Timbre : La Marseillaise.  Musique : Rouget de I'lsle (1792) 6
Trima palsan tant qu'as del sofle

Les cinq premiéres sont des romances, parmi lesquelles seule Lo
Malen (0M01) a une résonance tragique. Composée en |92]
par le poéte Louis Debrons au lendemain de la premiére guerre
mondiale, elle a été enregistrée, chantée par Henri Gaillard,
vers 1930. Il est probable que c'est de ce disque 78 tours que la
tient Louise. Elle en fait quelque chose de bien personnel, et, en
débarrassant la chanson de certaines afféteries mélodiques — il
en reste quelques-unes, qui lui inspirent cette réflexion : “celle-
13, elle est dure a chanter!” —, la rend infiniment plus directe et
émouvante. Comme Lo Molen, les quatre suivantes, bucoliques
et sentimentales, me semblent relever de la vague de composi-
tions en oc suscitée par le mouvement félibréen 2 la fin du XIX®
siecle. Lo Poton (0M02) retrouve assez la veine traditionnelle,
mais leu t'aime d'una amor sincéra (oM03) est bien plate. La
Cancon d'al Lucador (oM04) évoque une idylle ayant pour cadre
un lieu-dit des bords de la Truyére, au fond du vallon de
Couesque (Aveyren), ol Louise nous emmenait acheter des
paniers chez “la Marie du Lucadou™. Si I'on sait que le Regrét de
Lison (oM05) est I'ceuvre de I'évéque d'Aurillac Pierre Géraud
(1842-1922), nous n'avons qu'une hypothése concernant |'au-
teur de L'Auvérnhe es mon pais (oM06) : le livret du beau coffret
consacré au Cantal par I'AMTA mentionne un chansonnier d'Ally
(Haute-Loire), du nom de Marcel Célier (1902-1950), comme
ayant fait imprimer plusieurs de ses chansons, dont I'une s'intitu-
le “Qubergni mon pais”. Ne I'ayant pas eue sous les yeux, et le
titre ne brillant pas par I'originalité, nous ne pouvons dire s'il
s'agit de celle de Louise, & ranger dans la catégorie “identitaire-
pompier”.

La Marselhesa dels paisans (oM07) est la seule représentante en
oc de ces parodies frondeuses dont le répertoire de Louise
offre en frangais plusieurs exemples (voir Pastel n° 55). Péire
Boissiére a eu vent d'autres versions, et ce succes s'explique
aisément : sujet indémodable, actualisation des noms en accord
avec les résultats d'élections ; chez La Cagaira, ca va de Falliéres

(président de la République 1906-1913) a Giscard (1974-1981).

Et, entre les présidentielles, les législatives maintiennent ['inté-
rét, En voici les paroles, on suppose la musique connue, méme
si la métrique assez fantaisiste contraint a quelques aménage-
ments de la mélodie.

oM07. La Marselhesa dels Paisans

Trima paisan tant qu'as del sofle
Lo cossol velha sur ton blat
Quand auras lo borsicon plan confle
Aquel ome lo t'aura leu voidat
Aquel ome lo t'aura léu voidat
Amé guel veiras ton rotle
L'imposicion ménta cada an
Anem obriérs paisans!
Engraissatz les fenhants
Crenom d'un gal

Al cormalh

Les cau pendolar en pauc !

Per deputat® voliatz un ase
E n'avétz un™ de tot cagat
Quand auras lo borsicon plan confle

ra léu voidat

Aquel ome lo t's
Aquel ome lo t'aura leu voidat
Ameé guel veiras ton rotle
L'imposicion monta cada an
Anem obriérs paisans!
Engraissatz les fenhants
Partatz en pau

Les cau estrilhar en pauc !
“var. : per president

var. : amb Faligira n‘avétz un . amb Giscard n‘avétz un
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50 rostern®s7

La Marseillaise des Paysans

Trime paysan tant que tu as du souffle
Le percepteur veille sur ton blé
Quand tu auras ta bourse bien pleine
Cet homme te l'aura vite vidée

Avec lui tu verras ton réle

L'impét augmente chaque année
Allons ouvriers paysans !

Vous engraissez les fainéants

Crénom d'un coq

A la crémaillere

Il faut les suspendre un peu

Pour député* vous vouliez un dne

Et vous en avez un** de tout ch...
Quand tu auras ta bourse bien pleine
Cet homme te ['aura vite vidée

Awvec lui tu verras ton réle

L'impét augmente chague année
Allons ouvriers paysans !

Vous engraissez |es fainéants

Portez une barre

Il faut les rosser un peu !

* var, : pour président

# var. : avec Falliéres vous en avez un... — avec Giscard...

Bien qu'il lui arrivat de se vanter d'étre “bien avec les gen-
darmes”, quand elle chantait cette chanson, Louise avait le
regard d'une Marseillaise de Rude”® rigolarde ; ce regard indomp-
table, cette ironie irrévérencieuse, avaient de qui tenir, comme
le montrent les anecdotes recueillies, choisies et transcrites par
Peire Boissiére.

Deux anecdotes racontées par La Cacaira

Louise Reichert évoquait souvent son pére, “Jan Pichon”, qui
était un des quatre cuous roges de Lacapelle-del-Fraysse, a une
époque ol les cuous blancs étaient en position dominante. Voici
la parodie d'une formule sacrée que Jan Pichon aimait citer (on
ne sait si elle est traditionnelle ou née de son imagination), puis
une anecdote illustrant la fermeté de ses opinicns politiques :

Mon paire disid : Quand vau a un entérrament, lo néstre curat fa la
diferenca dels riches e dels paures.

Quand quo’s un riche que va asorar — sabétz que presenton una
crotz e vos cau asorar — quand éra un riche, lo curat disia : Asoratz,
cristé-mist6 ! E quand quo éra un viélh o un paure, aléra disid :
Asoratz, rossas |

Notes : curat : curé - asorar : adorer - disid : disait - sabétz que presen-
ton una crotz e vos cau asorar : vous savez qu'on présente une croix, et il
vous faut adorer - “eristd-misté” : formule parodique dépourvue de sens,
mais & la sonorité douce - asoratz rossas : littéralement “adorez, gros

rouguin”, et prononcée ici avec une grosse voix.

A La Capéla del Fraisse, lo méra éra Mensur (...), d'a Mentiéira.
Avid ajuda una sorre qu'éra maorta jove, éra pas maridada... e sa
déta, 'avidun donada a la Comuna de La Capéla del Fraisse... e
amb lo revengut d'aquel argent devidun donar del pan als paures de
la comuna, un cop per an ; apelavon aqud lo pan de Sent Antoni. Lo
donavon als pus miserables de la comuna, e coma nautres siam uéch
enfants... més nautres n'aviam pas jamai ajut.

Lo méra fasia passar lo campaniér, pels ostals, e disid “Vos
cau votar per Monsur d'a Mentiéira, per ¢o que se votatz pas per
guel vos donardun pas lo pan de Sent Antoni, e se votatz per guel
vos donardun lo pan de Sent Antoni.”

Aléra me'n rapelarai totjorn : Mon paire venia del trabalh, lo
ser. leu ére al liech ; i avid un lechon al fons de ostau. Té, me sove-
ne d'aqud, qu'avid sét o uéch ans ! ... leu sabid que lo campaniér
éra vengut, que l'avid vist. La mama ditz atau a mon paire :

- Dig, Jan, lo campaniér es vengut, d'uéi.

- Al e de que volid 7

- E dig, te calrid far coma les autres, te calria votar per Monsur d'a
Mentiéira, que nos donaridun lo pan de Sent Antoni, que lo donon
als paures ; més nautres bo nos aun pas jamai donat, per ¢o que tu
vols pas votar per guel. Més fai coma les autres !, nos donardun lo
pan de Sent Antoni |

Paure enfant ! Mon paire s'emmalét, que I'ai pas jamai vist
atau. | avié un lum sus la taula, un calen ; atapa aquel lum, lo rebat
per la paret. Lo lum se torceguét pel miég.

- Miladieus de miladieus ! de que me dises aqui ! Miladieus, se i ére
estat, cassi se serid sortit d’aqui | Mari — ma maire s'apelava Mari —
t'a mancat lo pan, Mari, t'a mancat ? Davant que vote per aquelses
cuous blancs, estimaria miélhs éstre brutlat dins I'6li | B6 me venrd
pas dire a-n-aio ! ... E que lo gardon lo pan de Sent Antoni, que se
lo foton al cuou, lo vole pas.

E nautres n'avém pas jamai ajut, a repdrt que mon paire
votava pas per guel ...

Notes : lo campaniér : le sonneur de cloches - ajut, -da : eu, eue (part
passé de aver) - aléera me’'n rapelarai : alors je m'en souviendrai - jeu ére
al figch : moi j'étais au lit - lechon : petit lit - avid sét o uéchs ans : j'avais
sept ou huit ans - d'uéi : aujourd’hui - dig (pour diga) : dis, dis denc - te
calria : il te faudrait - s'emmalét ; s’est mis en colére - atau : ainsi - lum,
calen : lampe (2 huile 7) - se i ére estat, cassi se serid sortit d'aqui ! @ si
j'avais été la, comment il aurait “dégagé"” ! - estimarid miélhs éstre brutlat
dins I'oli : je préférerais étre brilé dans I'huile - Bd me venrd pas dire a-n-

aio : il ne viendra pas me le dire & moi - a report : parce que.
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Notes

I. Quelques-uns des termes qui désignent l'action de chanter aux
beeufs : brioler en Berry, kioler et tiguler en Nivernais, arauder, bauler,
badauler, terlander en Poitou, cantar boiér en Haut-Agenais.

2. Bien que peu de ces chants aient semble-t-il été recueillis en pays
d’oc, Peire Boissiére a enregistré plusieurs Branlaboiér auprés de chan-
teurs du Haut-Agenais (disque 33T, Cantaires del Naut-Agenés, A.CAMP.
1984, disque 33T).

3. Chanson frangaise ou de langue francaise I C'est dans ce manque de
précision, chez des auteurs qui nous ont habitués a une plus grande
rigueur, que réside 'anomalie.

4. Enfer : Département d'une bibliothéque ol sont déposés les livres
interdits au public (Robert)

5. Cette remarque exclut bien siir les versions pseudo-folkloriques ol
les auteurs ont cru bon d'étoffer les textes de base de bourrées
courtes avec des couplets de leur cru, dont le style est en général faci-
lement reconnaissable.

6. Certe structure 4-6 est celle de La Bourbonnaise (Caveau n” 671,
Bouillet p. 17), bourrée a 2 temps dont le timbre porte plusieurs paro-
dies satiriques de la fin du XVIII* siécle, ainsi qu'une chanson en oc
assez connue, inspirée a un lettré par La Cigale et la fourmi de La
Fontaine ; il y a méme analogie mélodique dans la 2° partie de oT88 et
oT89

7. Lo Marianno fialabo, Parlophone, 1932 ; plage 10 du CD Musiques tra-
ditionnelles d'Auvergne et du Rouergue, compilation de Gérard Cate et
Michel Esbelin, 2003, Marianne Mélodie 031054,

8. Frangois Rude (1784-1855), sculpteur francais, auteur du bas-relief Le
départ des volontaires de I'’Arc de Triomphe a Paris, dont le personnage

central est la célebre Marseillaise.
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La discographie de 33T de Louise Reichert figurant dans le n® 53 de
Pastel ne mentionne pas ce CD, le seul & ce jour qui permette d'en-
tendre la voix de la chanteuse. Réparons cet oubli en précisant que des
7 morceaux chantés par elle, 3 sont en occitan (Lo Molen oMOI, Sans tu
Pierron oTO77 et 'Qui i a Pierron que passa oT107), tous extraits du 33T
publié par Ocora en 1980.

Dans I'anthologie de musique traditionnelle en 10 CD que prépare
Guillaume Veillet pour les éditions Frémeaux, deux plages seront consa-
crées au répertoire occitan de Louise, avec une suite de Marches nup-
tiales 0T002 4 005, et la Bourrée oTO068 (coll. Perrier-VWright 1971).
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