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El sglo XV condituye uno de los periodos mas desconocidos y fascinantes de
la higoria literaria espafiola Mientras € XVI se hdla engdanado por los
garcilasos de la vega, los san juanes de la cruz, los fray luises y las santa
teresas; y d XVII seimpone con los lopes, los gongoras y los quevedaos, € XV
Se nos presenta como un paramo literario, como una especie de agujero negro
en € que pocas cosas suceden. Por supuesto, como nos ensefian los
especidigtas en adtro-fisica, d vacio nunca puede darse por completo. Existen
tres excepciones d Laberinto de Fortuna a mitad de siglo (demasiado extenso,
demasiado farragoso y grandielocuente, en pocas pdabras, un plomo); €
Marqueés de Santillana y sus falidos sonetos; y las respetadas “Coplas a la
muerte de su padre’ de Jorge Manrique. Pero cuando cesamos de mirar la
literatura a vuelo de pdaro y nos detenemos a andizar 1o que se produjo
durante esa centuria, de inmediato nos percatamos de que € periodo que va
desde Imperid hasta d hijo de Rodrigo Manrique condtituye una de las etepas
més prolificas de la poesia espafiola. Estudiosos como Keith Whinnom y Alan
Deyermond? calculan la existencia de més de 700 poetas entre 1370 y d siglo

1 Lel una version de este estudio en el Séminaire d’' Etudes Médiévales Hispaniques
auspiciado por la Université de Paris XIII € 17 de noviembre de 1997. Agradezco a

profesor Georges Martin, director de dicho seminario y a sus participantes algunas de las
ideas que se discutieron en el coloquio e incorporé en laredaccion final de este articulo.

2 Keith Whinnom, La poesia amatoria de la época de los Reyes Catdélicos (Durham: 1981),
p. 18; Alan Deyermond, “The interaction of courtly and popular elements in Medieval
Spanish Literature”, Court and Poet, G. S. Burgess, ed. (Liverpool: 1981), p. 25.
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XVI, y sitdan la mayor concentracion de obras en |as Ultimas décadas del sglo
XV, es decir, durate la época en que e lleva a cabo la polémica que
trataremos en estas paginas. Por su parte, @ Indice de autores de H
Cancionero del sglo XV de Brian Dutton, ese monumento de los estudios
literarios ddl cuatrocientos, se extiende por 149 péginas a columna doble y
consigna arededor de 640 versificadores.

Es cierto que no se trata de figuras mayores. Es verdad que la mayoria de estos
autores no escribié demasiados poemas. Es indiscutible que muchos textos se
parecen entre si. Pero laimpresionante cantidad de obras que setranscibeny la
preocupacion de los compiladores por incluir € mayor nimero de escritores en
SUS cancioneros, nos permiten tener unaidea de la importancia que adquiere la
actividad poética en esa época en que la nobleza cagtdlana se enfrenta tanto a
la joven burguesia comercid como a la monarquia que va a acabar por

imponérsele.

En este trabgo me centro en tres escritores de la época. Tres poetas menores
gue representan tres aspectos de esa redidad pluriforme y cambiante que es la
sociedad del cuatrocientos. El primero, Juan de Valladolid, produjo muy pocos
textos escritos, pero fue muy respetado en las cortes itdianas y llevo la vida
itinerante caracteristica de los juglares dd tardo medioevo. El segundo, €

Comendador Romén, estuvo d servicio dd Duque de Alba, fungié como

guardia persona de los Reyes Catdlicos y redactd un extenso poema religioso
por mandado de los monarcas. Y € tercero, Antdn de Montoro trabgjaba de
sadire o dfayate en la Cordoba preinquisitoria. Fue un reconocido converso
gue aunque entré en los palacios de los poderosos, sempre tuvo presente en

sus textos su doble marginacion socid: @ ser de origen judio y ganarse la vida
Ccomo menestrd.

A partir de 1455, estos tres persongjes establecieron una recuesta o contienda
poética, en la que intercambiaron un SinnUmero de versos insultantes. A primera
vida edta judta literaria no se diferencia de las recuestas de la época. Los
autores se valen de motes y apodos para subrayar su inaceptable origen énico
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(judio o musulman), su bgo nivel socioecondmico y su fdta de pericia d
escribir® Sin embargo, cuando estos poemas (en apariencia ludicos y
convenciondes) se examinan de cerca, de inmediato sdta a la vida que
condtuyen una vdiosa fuente de informacién sobre la condicién socid 'y
escritural de cada uno de los autores.

Pero comencemos por Antdn de Montoro, € ge de la contienda. El poeta, a
quien también se le conoce como & Ropero de Cérdoba, nace con € sglo,
vive durante los reinados de Juan Il y Enrique IV, y muere entre 1483 y 1434
en la época de Isabd y Fernando, después que Sixto IV firmarala Bula de la
Inquisicion, y € Tribund de Santo Oficio se ingtaurara en Cordoba. Los
documentos que se conservan en las parroquias montorefias y cordobesas no
permiten afirmar donde naci6 o fue bautizado; pero tanto en sus textos, como
en los documentos notariaes que se guardan en € Archivo de Protocolos de
Cordoba, se confirma que gercio d oficio de ropero (o djabibe) y residié en
las collaciones de San Andrés y Santo Domingo, conocidos barrios conversos
de dichaciudad.

No se sabe como accedio a la educacion --vadta, refinaday cimentada en €
mango de los topos retdricos y la erudicion aegdrica-- que serequeriaparad
cultivo del arte de la poetria Y S se exceptia @ testamento que otorga en
Cordoba en 1477 y los tres documentos notarides que lo mencionan y
permiten ubicar la fecha de su muerte, de Anton de Montoro solo han llegado
hasta hoy sus poemas, es decir, los 164 textos de amor cortés, de eogio, de

3 Monique de Lope ha puesto de relieve como muchos de | os tépicos que se repiten en los
motesy |os apodos, remiten alainaceptable condicion de hibrido social del converso. Vid.
“Sur un débat poétique entre Antdn de Montoro et le Commandeur Roméan”. Ecrirealafin
du Moyen-Age. Le pouvair et I'ecriture en Espagne et en Italie (1450-1530) (Provence:
1990), pp. 253-267 y “Les métaphores de I’ identité conversa dans la poésie espagnole du
XVesiécle’, “Qu’un sang impur...”. Les Conversos et |e pouvoir en Espagne a lafin du
moyen &ge. Actes du 2éme collogue d’ Aix-en-Provence 18-19-20 novembre 1994 . Jeanne
Battesti Pelerin, coord. (Provence: 1997), pp. 109-121.
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burla'y de negocios que conforman su obra poética* Por lo general setratade
poesia de circunstancias, composiciones que se hdlan inscritas en los codigos
Iéxicos, retdricos y genéricos de la lirica dd cuatrocientos y que, a primera
vida, no se diferencian de las de otros autores cortesanos. El poeta elogia a sus
superiores, se burla de sus iguales y escribe textos tanto festivos como serios
sobre los pormenores de la vida en los palacios andaluces.

Sus primeras composi ciones datables se remontan a 1448, cuando redacta“Oh
cama, de nuevos de ver girifdtes’, un complgo poema de arte mayor donde
denuncia a los responsables de la muerte de los dos hermanos comendadores.®
Los Ultimos poemas, también de tema politico, son las tres extensas
composiciones que produce entre 1473 y 1474 tras los motines anticonversos
de Cdrdobay Carmona en los que protesta ante Enrique |V, Isabel [a Catdlica
y Alfonso de Aguilar, por |as persecuciones de que es victima su grupo.

Hacia la quinta década dd siglo, € Ropero entabla su primera contienda
literaria con Juan de Vadladolid. Esta polémica --y sus ramificaciones-- me ha
savido 1. para desentrafiar d migsterioso Juan de Valadolid, ese poeta
ndmada, querido y agpreciado en las cortes de Itdia, e injuriado y denostado en

4 Para la presentacion y el andlisis de la documentacion en torno a Montoro, véase M.
Costay M. Nieto Cumplido, “Nuevos datos sobre la vida de Antén de Montoro, el
Ropero de Cordoba’. Filologia 1-2 . XXVIII (1996), pp. 33-45.

5 Paraun andlisis de éste y de otros textos poéticos de la época en |os que figura el mismo
tema, Vid. mi “Nuevas consideraciones sobre la muerte de los dos hermanos
comendadores, |a guerra cordobesa entre bandos y Antén de Montoro”, La Torre V.20
(1991) 385-427.

6Poemas. “De més virtud que grandia’, “Oh Ropero amargo y triste” y “De palabra
verdadera’. Todas las citas ala obra de Montoro remiten ami edicion anotada de su obra
Antén de Montoro. Poesia completa (Cleveland: 1990). Para el resto de la poesia
cancioneril, me baso en El cancionero del siglo XV de Brian Dutton (Salamanca: 1991), del
cua utilizo tanto los textos como la nomenclatura, y en el Cancionero de poesias varias.
Ms. no. 617 de la Biblioteca Real de Madrid preparado por J. Labrador, A. Zuritay R Di
Franco (Madrid: 1986).
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las de Cadtilla; 2. para comprender megjor la obra de Antén de Montoro 'y
agunas de las edrategias de sobrevivencia que utilizaron los conversos en la

Espafia preinquisitorid.

JUAN DE VALLADOLID

También conocido como Juan Poeta, Valadolid condituye una de las figuras
mas representativas de las cortes del cuatrocientosy uno de los poetas menores
de origen converso sobre quien se cuenta con mayor nimero de documentos.
Resulta sgnificativo que todos dlos se producen en Itdia, ya sea en las cortes
meridiondes de Alfonso y Fernando de Aragdn, o en los paacios de los
aridocratas italianos del norte de la peninsula, dos ambitos culturaes mucho
més propicios para los neocrigtianos que @ sudo castellano. Este corpus
documenta se compone de Sete actas notariales de la Cancelleria, dos de la
Secrezia (ambas de Pdermo) y cinco cartas de recomendacion dd rey
Fernando de Aragon, € duque de Milan, la duquesa de Caabria, € marqués
d' Estey d marqués de Mantua respectivamente.  Seglin estos documentos --
que hay que combinar con algunas fuentes literarias para hacerse una idea del
periplo vitd de Vdladolid--, es posible demarcar cinco periodos en la vida del
poeta.

PRIMERA EPOCA: PALERMO (c. 1422-1444)

Las nueve actas notariales que % guardan en € Archivio di Stato de Pdermo
describen d oficio, las obligaciones y € sueldo que d autor recibe por sus

"Para los documentos del Archivio Storico de Palermo, Vid. Ezio Levi, “Un juglar espafiol
en Sicilia (Juan de Valladolid)”, Homenaje ofrecido a Menéndez Pidal (Madrid: 1925), IlI:
pp. 435-439.
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labores en la aduana de la ciudad. 8 En la primera, que se remontaa 5 de mayo
de 1422, s establece su residencia en la ciudad de Alfonso € Magnanimoy €

titulo que ostentaba “scriptori et officidi in regia dohand’.® En la Gltima,

fechada d 4 dejulio de 1444 y firmada por € virrey, se menciona su oficio, se
etipula d egtipendio anua suplementario de catorce onzas que debe deducirse
de las entradas de la aduana, y su nuevo titulo: “confector librorum dohana et
seorezie’. 10 En efecto, a partir de 1444, ademés de consignar 1os movimientos
de la aduana --1abor que, seglin consta en € actade 1422, se le permite relegar
auna persona “suficiente e idoned’--, Valadolid es responsable de componer
los libros que guardan los documentos persondes de los reyes 'y los virreyes.

Con € nuevo titulo aumentan sus responsabilidades y prestigio, ya que muchos
de los volUmenes eran “libros mayores’, quizas en pergamino y miniados.

magistros sunptuosos, eaboratos [...] quo modo ipsum pro exigentia et utilitate
cabdlarum predictarum -que in dies propterea incrementum evidens suscipiunt-
efficere et explanare oportet.'!

8 GOmez Manrique alude indirectamente a dicho puesto pues describe la poesia de
Valladolid como “trobas de almacén” en su poema LXXX “Si de vuestra detencion”
(Cancionero, A.Pazy Méelig, ed. [Madrid 1885], I1: pp. 118,). Sin embargo, Menéndez Pidal
interpreta el mismo sintagma (que para Marquez Villanueva también remite a sus
actividades en la aduana), como “poesia aprendida de memoria, acaso tradiciona vy, de
cualquier modo, arcaizante”, y lo utiliza para probar que Valadolid era un juglar
reconocido (Ramoén Menéndez Pidal, Poesia juglarescay juglares [Madrid: 1924], p. 424;
Francisco Marquez Villanueva, “Jewish ‘Fools’ of the Spanish Fifteenth Century”,
Hispanic Review 50: 1982, p. 399).

9 Hay que recordar que el oficio de escribano no estaba refiido con el de poeta, y que Juan
Alfonso de Baenatambién fungié de escribano de Juan I1.

10 | a Secrezia del Alfonso el Magnénimo reunia los documentos personales de la familia
real tales como las actas matrimoniales o de la propiedad, y tenia una funcion semejante a
ladel Archivio Segreto de las cortes pontificales (de Avignon y Roma), y la del Archivo
Secreto de Toledo.

Archivio di Stato di Palermo, Cancelleria, vol. LXXXIII, ¢ 176r; Vid. Levi 1925, pp. 437-
438.
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A partir de este periodo € poeta abandona la estabilidad de su puesto oficid e
iniciaunavidaitinerante por Cadtilla, Navarray € norte de Itdia

SEGUNDA EPOCA: CASTILLA (c. 1455)

Seglin explica Menéndez Pidd en la edicion de 1924 de Poesia juglarescay
juglares, Juan de Vdladolid se hdla en la corte de Juan Il hacia 1453 (donde
escribe sobre la desgracia de Alvaro de Luna), y quizas viga a Cordoba en
1455 con € s&quito del marqués de Villena, don Juan Pacheco, uno de sus
protectores. 2 Es probable que su justa poética con Montoro se iniciara
durante ese vige; pero como no existen documentos historicos que o prueben,
resulta imposible afirmarlo con seguridad. * De haber comenzado en esa
década, éta e extiende alo largo de veinte afios e incluye @ poema de primer
verso “Noble reina de Cadtilld’, que Montoro le dirige a Isabd la Catdlica.

12 De esta época, como de sus estadias subsiguientes en la peninsula, sélo se tiene
constancia a través de los textos que le dirigieron Montoro y otros poetas de la corte.
Segun el poema de primer verso “Syendo vos tan privado” de Gémez Manrique
(Cancionero, Il: pp. 114-115), € arzobispo de Toledo, Alfonso de Carrillo fue otro de los
protectores de Valladolid. Y como consta en el epigrafe del poema de primer verso “Eres
loco para frio” (“De Goémez Manrique a Mossén Juan, truhén del sefior conde de Trevifio,
su hermano”), el polémico personagje también vivié en la casa de Pedro Manrique
conocido como don Pedro I, conde de Trevifio y primer duque de N§jera quien, segin
Serrano de Haro, fue “el més relevante Manrique de su generacion”; Vid. Personalidad y
destino de Jorge Manrique (Madrid: 1975), pp. 76, 95, 243.

13 Hay que recordar que las actitudes del Marqués de Villena nunca fueron especialmente
filoconversas. Sus alianzas con don Alfonso de Aguilar pueden explicar tanto el reducido
nimero de panegiricos que el Ropero le dedicé a noble cordobés, como el que el poeta
establ ecierauna contienda literaria con Valladolid, un protegido suyo.
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Cabe sefidar que dicha polémica cobra tal importancia que @ mismo Gomez
Manrique se suma a ella con un largo poema de ocho coplas redes dirigidas d
Marqués de Villena“en nombre del Ropero” contra Juan de Valladolid. *

TERCERA EPOCA: FERRARA, MANTUA, MILAN (c. 1458-1462)

El 10 de octubre de 1458, Vdladolid ha vuelto a Itdia donde aparece en la
corte del marqués Borso d'Este de Ferara. ¥ La segunda coleccion de
documentos histéricos que ofrecen datos precisos sobre @ autor se remonta a
dicho periodo. Entre dlos se hdla una carta de recomendacion'® dd mismo
Borso d'Este a Francisco Sforza (quien ocho afios antes se habia
autoproclamado duque de Milan), donde se identifica d poeta como “Zuan de
Vagliadolid, poetaigpano et vulgare secundo lui” [...] y seexplica

Et perche luy dice essere huomo et cortegiano de la Maiesta del Re de Ragona
et de Navarra etc. et anche pare che pur il sgpiadir inrima.*’

14 Vid. Manrique, Cancionero, Il: pp. 155-158. El escribir un poema en nombre de otro
autor no constituye una anomalia en la época ya que Juan Alfonso de Baena pone en
boca de Juan Marmolejo una fuerte invectiva contra Juan Agrés (“Poderoso dominable”,
en el Cancionero de obras de burlas provocantes a risg) y Villasandino compone su
famoso decir “a manera de disfamagién” contra “una duefia d” este reino, por manera de la
afear e deshonrar, por ruego de un cavallero que gelo rogd muy afincadamente” que figura
en el Cancionero de Baena. Para un andlisis de las coplas de Manrique “en nombre del
Ropero”, Vid. Costa, “Las relaciones literarias de Antén de Montoro con |os escritores y

humanistas de su época’, 1l Encuentros de Historia Local Alto Guadalquivir, Juan
Aranda Doncel, coord. (Cordoba, 1991), pp. 147-161.

15 Giulio Bertoni, “Buffoni alla corte di Ferrara, Poesie, |eggende, costumanze del medio
evo (Modena: 1927), pp. 203-213; Levi 1925, p. 420.

16 a cartase guardaen el Archivio di Stato Milanese, Potenze estere: Mantova.

17 E. Motta, “Giovanni da Valladolid alle corti di Mantova e Milano”, Archivio Storico
Lombardo VIII-XVII (1890), p. 938.
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Eda dltima frase --"y aun parece que é sepa hablar en rima’-- hace pensar que
exigia una marcada diferencia entre € poeta --término que Valadolid utiliza
para definirse y Borso d Este repite citandolo--, y € improvisador, es decir, la
persona que podia crear espontaneamente textos rimados.  Juan Poeta viga
entonces a Mantua donde, segiin una segunda carta de recomendacion a
Francisco Sforza que le dirige & marqués de Mantua, Ludovico Gonzaga, 18 ya
se hace notar entre los enanos, bufones y cantores de paacio. El 22 de octubre
de 1458, & Marqués escribe:

L"e stato qui cum meco dcuni zorni € portator presente, messer Zohanne,
poeta vulgar spagnolo, € quae s per riverentia de laMaestéd del Re Fernando,
del qua dice esser famiglio e sarvitore, S per le virtude sue e per la prompteza
del dire improviso in rima ben in lingua Spagnola, ho vigo voluntera’ (Motta
1890, p. 939).%°

Evidentemente la Stuacion ha variado, pues Gonzaga declara que ha sdo
testigo de la facilidad con la cud Valadolid crea sus improvisaciones rimadas

en espanal.

Estas recomendaciones parece que surtieron efecto y Juan Poeta pasa
entonces a radicarse en Milan como bufén. Seguiin una tercera carta de mismo
Francisco Sforzaalafamilia Gonzaga del 23 de enero de 1462, para estafecha
ya ha incorporado a sus destrezas de poeta e improvisador, otra actividad de
los truhanes cortesanos. € conjurar, a través de hechizos, la caida dd granizo.
Eda vez d duque de Mildn escriber “Zovane Vaglidaolit, spagnolo, exhibitore
presente € stato qua et factomi dire como lui saincantare lagranding’. Como se

18 Esta segunda carta también se guarda en el Archivio di Stato Milanese, Potenze estere:
Mantova.

19 E| término “voluntera’ por “volontieri” procede del dialecto romarfiol y ya figuraen textos
literarios del 1300 de Bolonia. Agradezco al profesor Giuseppe DiScipio estainformacion.
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trata de una corte plenamente renacentista, Sforza también afirma su aficion por
la forma poética en boga: “dice anchora luy essere poeta vulgare e molto
delectars in soneti”. Motta consdera que Vdladolid se hacia pasar por
agtrélogo, quizés prediciendo, através de esta ciencia, las tormentas de granizo.
2 9n embargo, Menéndez Piddl interpreta la frase sforzesca dentro del marco
espaiol y consdera a Valadolid un *espantanublados’, es decir, un persongje
gue antiguamente iba por los pueblos con habitos largos pidiendo limosna y
haciendo creer a la gente que tenia poder sobre las nubes. Aqui termina €

segundo periodo itaiano del autor y la mayoria de los datos histéricos de que
se dispone para recondruir su vida

CUARTA EPOCA: VALENCIA (c. 1470)

El Jueves Santo de 1470 € papa Pablo |1 concedio una indulgencia generd (o
perdonanga) a todos los los peregrinos que asistieran a la catedral de
Vaencia®! Seglin unas coplas de corte antisemita del Conde de Paredes, ese
Viernes Santo, Juan de Vdladolid se hdlaba d umbral de la catedrd haciendo
que

Labulade padre santo,
dada por nuestra salud,
metida so vuestro manto,

se torno con gran quebranto

20 El investigador italiano recuerda la importacia que tenia la ciencia de la astrologia en la
Italia del siglo XV, “favorita com’era dagli uomini colti, dai governi e dai principi piu
illuminati, né considerata dalla Chiesa come infestaalafede” (Motta 1890, p. 939).

21 Para mayor precision cronolégica, ese afo el Jueves Santo cay6 el 19 de abril. Segun
Kenneth Scholberg, éste constituy6 “uno de los periodos de gracia durante los que los
conversos 0 heréticos debian reconciliarse con lalglesia’ (Sétiraeinvectivaen la Espafia
medieval [Madrid: 1971], p. 342, n. 67).
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excrituradd tamud. %

Dado que esta fuente es puramente literaria, resulta imposible hacer ninguna
afirmacion adiciona sobre su estadiaen Vaencia

QUINTA EPOCA: NAPOLES (c. 1473)

Dos cartas de recomendacion y un texto poético congtituyen las fuentes del

ultimo periodo itdiano del autor. En la primera, fechada en Napoles en 1473,
firmada por Fernando, rey de Aragon, y dirigida alos Gonzaga y alos Sforza,
yase dude aValadolid como “assal caro” d rey y sele reconoce como “homo
de singulare ingenio et de bona pratica cortesand’. % El segundo documento es

22 En 11CG-969, fal. 222v; vid. Dutton, 1991, V, p. 514. Es muy dificil identificar a autor de
este texto. Varios criticos piensan que pertenece a primer conde de Paredes, Rodrigo
Manrique (Vid. Menéndez Pidal 1924, p. 478; Levi 1925, p. 422; Jose M. Azéceta,
Cancionero de Ixar [Madrid: 1956], I: pp. li-lii; Scholberg 1971, p. 340y Méarquez Villanueva
1982, pp. 398-399). Por su parte, Cortina (en su edicion del Cancionero de Jorge Manrique
[Madrid: 1929, p. 247]) y Serrano de Haro (1975, pp. 51, 55, 78) sefidan que se tratadel hijo
mayor de Rodrigo y segundo conde de Paredes, Pedro Manrique. M. Ciceri, quien también
ha estudiado el caso, no se decide por ninguno de los dos nobles (“Lo smascheramento
del ‘converso’ el suoi stereotipi nei canzonieri spagnoli”, Miscellaneadi studi in onore di
Aurelio Roncaglia [Modena: 1989], pp. 441-442).

L os codices no ayudan aresolver e problema, pues en el Cancionero de San Martino delle
Scale de Palermo se le atribuye a “Federiche Manrique” (PM1-15, f. 74r) y en € de Ixar, a
“Pedro Martynes’ (MN6d-92, f. 338r). Para un interesante andlisis de como la conversion
se presenta en este poema a través de la retérica de la ateridad, Vid. Jeanne Battesti-
Pelegrin, “A propos de la représentation du judéo-convers: le traitement burlesgque de la
conversion”, Signes et margues du convers. (Espagne XVéme siécles) (Provence: 1993)
pp. 95-118.

2 Reproduzco la transcripcion del documento que dio a conocer Bertoletti en 1l Bibliofilo
de Bolonia 6 [1886], p. 68. Agradezco a Carmen Sarasta del Istituto Universitario Europeo



Marithelma Costa La Contienda Poética..., p. 12

otra carta (Que se guarda en d Carteggio diplomético sforzesco) de la duquesa
de Cdabria, Ippolita Sforza, a su hermano Gaeazzo Maria, d Moro, firmada
en N&poles, “Ex castro cgpuano” @ 8 de junio dd mismo afio. 2* En éta, la
duquesa recuerda los servicios prestados por € poeta a Francisco Sforza,
padre de ambos:

Messere Zohan, poeta vulgare castiglyano, nanze la nostra partita da la patria,
venne vidtare la lllma. Segnoria del condam prencepo nostro padre, et fo da
quella accarezato et donato secondo € suo costumo; hora por tal memoriavene
farereverentiaa V. llima S.

de Fiésole y a Rita Mercuri de la Biblioteca Casanatense de Roma quienes me ayudaron a
consultar estararapublicacion.

I1l.me. Marchio amice noster carissime

Lo exibitore del presente serra lean poeta homo de singolare ingenio et de bona pratica
cortesana el, quale nui hauemo assai caro. Et de presente uene ad V.S. per uisitare quella
qual pregamo che per nostra singolare conplacentia lo uoglia hauere per recomandato del
che ne fara conplacentiagrandissima.

Rex Ferd.

I1l.mo. viro Lodovico
de Gonzaga Marchioni
Mantue amico nostro
carissimo

24Cartellan. 387; Vid. Motta 1890, p. 940.
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L as “Coplas de Ribera a Juan Poeta estando los dos en Npoles™ se Stlian en
este quinto periodo ddl poetay resumen la contienda tripartita en cuyos ges se
hdlan Valadolid, & Comendador Romén y Antén de Montoro.?®

De estos documentos resulta evidente que Juan Poeta fue conocido y apreciado
en las cortes italianas donde, después de trabgjar de escribano y librero --y
qui zés hasta de restaurador de los gteri 0 pandes de lagran sdla de los hositaes
redes--, 2’ se convierte en un reconocido improvisador y hasta es considerado
por Fernando, rey de Aragon, como un hombre de “singular ingenio y buena
préctica cortesana’. Pero a pesar de dlo, é nimero de textos suyos que ha

25 “Q, que nueuas de Castilla’ (11CG-1003, fol. 229r) tuvo bastante éxito en el siglo XVI
pues se reimprime en esta antologia hasta 1535 y también aparece en el Cancionero de
obras de burla (19COB) de 1519.

Menéndez y Pelayo (Antologia de poetas liricos castellanos [Madrid: 1944], I1: p. 279) no
se atreve adscribir €l texto a Juan Ribera (como figura en el epigrafe de19COB) ni a Suero
de Ribera (a quien se lo adjudica Battesti-Pdlegrin [“Les poetes convers et le poivoir: le
débat poétique entre Gimez Manrique et Juan de Valadolid”, Ecrire alafin du Moyen-
Age. Le pouvair et |'écriture en Espagne et en Italie (1450-1530), Provence: 1990, p. 250]),
ya que la parca informacion que proporciona el epigrafe de Hernando del Castillo resulta
insuficiente para determinar quién lo escribid. Por su parte, Dutton consigna otro texto de
Ribera “a un truhan”. Se trata de la copla castellana de primer verso “De dos cosas me
acuerdo”, donde Ribera moteja a otro personaje por ser pésimo poeta y peor albardan:

“qgueres cuerdo para loco / y loco para trobar” (11CG-990, fol. 226v; Dutton, 1991, V: p.

522).

2 E| poema menciona tanto al Ropero (“esse ombre muy famoso / poeta muy copioso /
[lamado anton de montoro”), como a Comendador (“Especialmente roman / contra vos
[leno de enojos / que os Ilama ganapan”). Es probable que el término post quem de su
composicion sea 1478, afio de lafirmade laBulade lalnquisicidén yaque Riberaaude alas
guemas de judaizantes en conexién con algun tipo de autoridad: “Han quemado un nieto
mio /gque por su causa me pesa/ que tienen su mujer presa/y dizen ques él judio”. Hay
gue recordar que la Bula del Tribunal del Santo Oficio data del 1 de noviembre de 1478 y
que el primer auto de fe se llevd a cabo en Sevilla, el 6 de febrero de 1481 (Henry C. Lea
Historia de lalnquisicion espafiola [Madrid: 1983], I: pp. 185, 189).

27| evi 1925, p. 26
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sobrevivido es muy reducido. Se trata de dos poemeas dirigidos a Alvaro de
Luna “Condestable esclarecido” e “In Dey nomini por quanto” (o d
“Testamento dd Maestre de Santiago” también atribuido a Fernando de la
Torre); dos canciones a la Infanta Maria (hijade Juan 1l de Navarray hermana
de Fernando € Catdlico): “No veros mes osadia’ y “ Excelente gentil dama’ 2
y un intercambio poético con Gmez Manique”® y dos con Anton de
Montoro.

Frente a esta reducida produccion literaria, se tiene congtancia de que este
fascinante persongje recibié ocho invectivas de Gémez Manrique, ¥ sdis de
Montoro, dos del conde de Paredes, y otras dos de Comendador Roman y
Ribera respectivamente. 8 En @ 11CG hay tres poemas adicionaes en su
contra. uno de un gdéan y los otros, de dos escuderos. ¥ Es imposble
identificar a sus autores, quienes coinciden en motgar a Valadolid por su
origen judio. No ha sobrevivido ningun arespuesta ddl poeta a dichos textos.

Esta serie de datos apunta a que, a pesar de ser conocido como Juan Poeta
(as figura en las rubricas y los textos que se le dirigen), mas que poeta

28 Estas dos composiciones son anteriores a 1466, afo en que la Infanta sale de Navarra,
casada con Guillermo de Monferrato (E. Cotarelo y Mori, Cancionero de Antén de
Montoro [Madrid: 1900], p. 342).

29 Para un andlisis de “El loaros syn mudanga’ (que, segun el epigrafe, Juan Poeta enviaa
Goémez Manrique desde Aragon), donde se explora el deseo del poeta de establecer una
ruptura con la comunidad judia, Vid. Michel Jonin, “Quand les poétes nouveaux chrétiens
content leurs exploits cynégétiques’, Signes et marques, 1993, pp. 63-76.

3 Poemas LXXVII, LXXVII, LXXXIX, LXXX, LXXXV, XCI, XCll y CV, Cancionero 1885,
I1: pp. 116-120, 141-144 y 155-160 y 227-229).

31 Roman le dirige “Don Poeta, desflorado”, pero el copista se equivoca e identifica a
Montoro como destinatario del poema.

32 “Este sayo 0s envio”, “No o0s pesara, Juan hermano” y “Por me haber importunado”
(11CG-1028, 1031y 1032, fol. 234r, Dutton, 1991, V: p. 537).
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Vadladolid fue un versficador ambulante, es decir un juglar que anduvo de corte
en corte ofreciendo sus sarvicios a los aristécratas que supieran valorarlos®
Como hombre de “buena practica cortesana’, conocia las reglas de la gaya
ciencia (condicion imprescindible para todo aqué que se moviera en las cortes
de laépoca) y cuando era necesario podia componer panegiricos, canciones de
amor cortés y respuestas por consonantes a los textos que le dirigian los poetas
de paacio. Su verdadero taento, sn embargo, girabaen torno alaordidad y la
improvisacion, y no ala produccion escrita de coplasy decires.

Pero entremos en la recuesta. El primer poema de Valladolid “ Podés llamarme
enemigo”, quizés se remonta a su vigie a Cérdoba de 1455 y condtituye una
réplica a “Juan, sefior y grande amigo” de Montoro. En € segundo, “Hombre
de poca familid’ (que se inscribe en la Séptima década dd sglo) € poeta
responde a “Noble reina de Cadtilla’, donde Montoro le acusa de ladrén ante
Isabel la Catdlica. Estos cuatro poemas se completan con “Aca non 2 de qué
villa’, contrarréplica del Ropero a segundo texto de Vdladolid. No se tiene
constancia de las posibles reacciones de Juan Poeta a “Templo de rica famila’
(que & Ropero dirige a Cabildo de los Abades de Cordoba para evitar que
gpoyen econdmicamente a su adversario), ni a “Mucho quisera loar”, de
Montoro a arzobispo de Sevilla.

Como sucede en € subgénero de las recuestas, |os atagues de ambos autores
reproducen los tépicos de la poesia de vituperio medieva.3* Pero cuando se
andiza la serie, redta d cambio de moddidad retdrica entre € texto de
Ropero que inicia la justa, y las réplicas de Vadladolid. En € pimer poema

33Segun Menéndez Pidal, los constantes ataques de que es victima se parecen mucho a
los denuestos que caian sobre los juglares gallegos cuando “se subian a trobadores’
(1924, p. 426).

34 Para una Util clasificacion de la poesia de escarnio y maldecir, antecesora directa de
estasrecuestas, Vid. M. Martins, A sétiranaliteratura medieval portuguesa(Lisboa: 1986),
pp. 41-47 y 62-95.
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“Juan, sefor y grande amigo”, Montoro le recuerda a Vdladolid que ambos son
CONVersos.

Juan, sefior y grande amigo,
con mi corazén muy sano,
VOs quiero dar un castigo,
tomadio como lo digo,

como de padre o de hermano:
siquiera por los gentios
daguellos tribos muy nuestros,
por ser yo y vos judios,
VUESIros enojos son mios

y mis dafios todos vuestros.

El Ropero asmismo |o recrimina por su poca periciad escribir:

vos facé's unos sermones,
unas coplas sn brahones
gue non tienen sa nin agua.

Como era comun en € género, € poeta también recurre a los motes de lingje,
declara d oficio dd padre de su contrincante y le sugiere que Siga sus pasos y
se haga pregonero:

vuestro padre gran cabida
gue, non vos querrafaltar
en d pregdn de medida,
gue vos o renuncie en vida
do ternéis un pie ddtar.

El tono de estos atagues resulta sumamente moderado: en € primero s
edtablece la exisencia de un estigma compartido, € segundo se centra en €
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topico dd menoscabo profesond de Valadolid y € tercero toma la forma de
un irénico consgo.

A pesar de la mesura dd origina, Juan Poeta le responde ad Ropero con una
agresiva invectiva y, en “Podés llamarme enemigo”’, interpda a Montoro a
través de motes descubiertos (“redondo como bodigo”, seso “de avdlano”) y
motes de linge (“confeso marrano”, “judio del gingtd”). Las tibias dusones d
judaismo compartido --ago que Montoro presentaba en tono irénico y
solidario--, se convierten en un arma a través de la cud Vadladolid subraya la
inaceptable condicidn de hibrido socid y religioso de su interlocutor. El poeta
no limita sus aagues ala personadel Ropero, Sno que los extiende asu familia:

Vuestramadre, con fornicio,
andovo facer revenga,
cdiente, fuerade quicio,
razon es, sn més ballicio,
que por herencia vos venga,

asu periciaartigtica (“vuestra cienciade can”) y asu oficio de sastre remendon:

seso de loco sin par,

aquel pregon por fenida
me dara mijor comida,

gue non avos € remendar.

El Ropero abandona entonces € ambito de la ironia 'y en “Templo de rica
familia’ se dedica a desacreditar abiertamente a su rival. Ademas de motgarlo
por su lingie (“Pues, ¢sabéis quién es su padre? / Un verdugo y pregonera”), 1o
acusa de ladron (“que con un solo cantar / cala todas Espafies’). Este cargo
también lo repite en “Mucho quisiera loa” copla que dirige d arzobispo de
Sevilla. El Ropero se vae aqui del lengugje procaz y directo que caracterizala
temprana recuesta de Baena y Villasandino (la madre de Vdladolid es “criada
de un mesonero” y “a las puertas del establo, / nunca da pga sin cofio”).
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Asmismo € autor recrea un dramético didogo entre € padre del poeta (quien
se hdlaen totd estado de embriaguez) y su tabernero:

Su padre, de piey de pierna,
sn camisay desbrochado;
es su camalataberna,

su lonja, € ma cocinado.

Su mayor prohezay fe

es -A dacami terrazo;

-Si pagastes, -Non pagué;
trague, danle buen jarrazo.

Antes de pasar ala obra del Comendador Roman, resulta necesario reenfocar
la figura de Valadolid y consderarlo una mezcla de versficador y declamador
de textos literarios; es decir, un personge que se movia en los ambitos de la
recitacion, laimprovisacion y la ordidad. El mismo uso del término poeta como
gpdativo podria gpuntar a una fata de consenso sobre su propia condicion de
ecritor. Mas que d oficio del poeta--o d individuo que se mangia dentro de la
paldbra escrita (figura que se estaba imponiendo en la sociedad de

cuatrocientos)--, Juan de Vdladolid se vinculaba a la “vocdidad” medievd,

concepto que, segun Paul Zumthor, aglutina varios modos de la voz
memorizada, improvisada y leida. La definicion que Menéndez Pidal da de los
juglares puede resultar sumamente Util y esclarecedora para describir su labor:

“juglares eran todos los que se ganaban la vida actuando ante un publico, para
recrearle con lamusica, o con laliteratura, 0 con charlataneria, o con juegos de
mano, de acrobatismo, de mimica’.®

En efecto, Juan de Vdladolid fue uno de los Ultimos juglares dd medioevo, y
su nomadismo vital congtituye un Sgno de esa época en que toda Europa se vio
afectada por la migracién giratoria y permanente de estos persongjes. Hoy en

35 Menéndez Pidal, 1924, p 12.
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dia su figura seria parangonable a la dd “performer”, esa combinacion de actor
y animador, que creay recrea textos con la ayuda de la voz, los gestos y los
ademanes; y cuya primeraledtad radica en su publico, a quien debe entretener,
variando --y hagta traicionando-- su texto original. ESos espectadores deseosos
de divertirse son los que manga en Itaia (Sn duda con la ayuda de sus veinte
afios pdermitanos). Se trata de un publico napolitano, milanés, farrarense y

mantuano que se degjaba llevar --y hechizar-- con sus destrezas de versificador,
improvisador y hasta de encantador de granizo.

Sin embargo, cuando vuelve a Espafia (pais donde se estaba imponiendo la
obsesién por la limpieza de sangre), su procedencia judia eclipsd todas sus
habilidades. Al llegar a este punto se hace dificil no proponer dos idess
adicionaes que pueden redondear esta hipotesis. Lafdta de éxito d regresar a
au tierra también pudo deberse a que sus afios en Siciliay en las cortes de

norte de la peninsula itdica, habian hecho de Valadolid un cortesano “a la
itdiana’ y 1o habian desviado de los gustos netamente castellanos. En efecto, €

resdir tanto tiempo en d extranjero dgod dcolGgicamente a “Zuan de
Vagliadolid” de sus coterraneos, con los cudes, a su retorno, sdlo lograba
relacionarse através de su condicion énicay culturd.

Por otro lado, d no poderse dfiliar cabamente a ninguna corte sefiorid
castdlana, d polémico Juan Poeta experimento la otra cara de lajuglariay vivio
en carne propia los efectos que la extensdn y empleo de la escritura, la
gparicion de lafigurade poetaletrado (con @ poder ddl libro que o respadaba
y la edabilidad de su oficio) y € lento derrumbamiento de las estructuras
feudales, estaban teniendo sobre d prestigio de los recitadores, cantores y
cuentistas quienes, de portavoces de la sociedad medieval, estaban a punto de
convertirse en una especie de proletariado cultura.®® El centrar su oficioen d
de improvisador de textos rimados y declamador, ayuda a judtificar € contraste
entre d reducido nimero de composiciones suyas y € que hubiera sdo

3 Paul Zumthor, “Poésie et théétralité. L’ example du Moyen Age’, Le théatre et la cité
dans|’ Europe médiévale (Stuttgart: 1989), pp 74-77.
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sdeccionado como dedtinatario de veintiln poemas veatorios. Valadolid
ocupd asi una posicion relevante entre |os versificadores de su época, pero no
porque perteneciera a la palabra escrita, sino d mundo de la representacion
ord.

EL COMENDADOR ROMAN

Montoro establecio una segunda diatriba poética con € Comendador Roman.
Frente ala desiguadad numérica de los poemas que intercambi6 con Valadolid
(6 del Roperoy 2 del poeta-juglar), su recuesta con € Comendador, se divide
en dos fases y se caracteriza por un relativo equilibrio de los textos (7 de
Montoro y 5 de Roméan), ¥ por una ausién intertextua a la recuesta con
Vdladolid y por un largo poema donde Romén recrea los ritudes reigiosos y
costumbres culturaes de los judios.

En sus ataques ambos autores utilizan los tipicos motes de linge (dusiones d
judaismo de Montoro y d arabismo de Roman) y los clésicos insultos de ladron
y de md escritor. Sin embargo, en “Anton parias Sin arrisco” Roman se excede
hagta td punto en su invectiva, que Montoro aparentemente acepta su derrotay
compone “Por vuestras letras pasg’ para establecer la paz con Roméan. La
condicion de juego literario ddl intercambio poético se hace evidente, pues en
este fascinante texto Montoro manifesta la superioridad de su rival y, con su
fingida retirada, parece declararlo vencedor en la justa. Sin embargo, como

37 Primera vueltaz Montoro: “Hombre de muy buen consgjo”, Roman: “Con pura
malenconia’; Montoro: “Pobre de sabiduria; Roman: “ Antén parias sin arrisco” ; Montoro
pidiendo lapaz: “ Por vuestras | etras pase”.

Segunda vuelta, Roman establece un nuevo desafio: “RecordAntén que dormis’;
Montoro: “Pecador, dellos venis’; Roman: “Las trobas que vos hacé” y “Hombre de muy
malas gatas’; Montoro: “Malo con quien a Dios pesa’ y “¢Cud es hoy el caballero?’;
ultimo poema de Montoro a Puertocarrero sobre Roman: “Honestisimo galan®.



Marithelma Costa La Contienda Poética..., p. 21

veremos més adelante, la capitulacion es solo aparente, € Comendador desafia
de nuevo d Ropero y seinicia una segunda fase en larecuesta.

Aunque Montoro pudo haber intercambiado motes con Fomén y Vadladolid
durante la misma época,*® su relacion con Juan Poeta se inicia antes de la que
mantuvo con & Comendador ya que este Ultimo dude a ela en un interesante
gemplo de intertextualidad del cuatrocientos. “yo [...Jno Juan de Vdladolid, /
mas para vos [soy] d digblo”. Al igud que en agud, en edte intercambio
poético se incluye un texto a un tercer personge (de Montoro a Puertocarrero)
donde & Ropero declara abiertamente cuan despreciable le resulta la obra del
Comendador.

Estas dos recuedas ofrecen pergpectivas complementarias sobre € inusitado
pasatiempo cortesano. S d enfrentarse con Juan de Valadolid, Montoro se
mide con un conocido improvisador, capaz de responder por consonantes a sus
epigramas; pero que no se distingue por su prestigio como poeta, ni por su
posicion socid; a retar d Comendador se topa con € contrincante de amplio
diento poético y clase socid aventgada que puede superarlo. Montoro
reconoce y expresa su vulnerabilidad ante Roman de dos maneras. Por una
parte, en su primer texto establece (e intenta mantener) la diatriba en € ambito
de la ironia (plano menos ariesgado que € de los crudos motes de la
invectiva). Pero d igud que Valadolid, é Comendador no acepta dicho nive
retérico y desde € principio recurre alaagreson frontd. En vista dd fracaso,
Ropero cambia de edrategia y aparentemente le concede la victoria a su
contrincante. Sin embargo Roman tampoco le permite retirarse de la contienda,
lo desafia de nuevo y Montoro se ve obligado a cortinuar € enfrentamiento
verba.

Coérdoba del Duque de Alba (protector de Roméan) alas bodas de Enrique IV. Por su parte,
Monique de Lope prefiere situarla en un marco menos especifico, y lavinculaa uno de los
varios desplazamientos militares a Cérdoba que llevé a cabo el Duque de Alba (“Sur un
débat poétique entre Antdén de Montoro et le Commandeur Roman”, Ecrire ala fin du

Moyen-Age, p. 254).
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Hasta ahora, esta actitud tan poco beligerante por parte de Montoro resultaba
dificil de explicar en un autor que se distingue por su manegjo de las técnicas de
la stira y la burla De Roman no exidia ningin documento histérico que
ayudara a aclarar estas posturas. Se pensaba que, como confiesa en “Nunca
fue pena mayor” (su glosa a una cancion del duque de Alba), entre 1465 y
1474 habia estado a servicio de dicho persongje. *° Aparte de este texto, cuyo
estudio resulta de sumo interés dada la cantidad de informacion anecddtica que
el autor incorpora en sus versos, también se conocia “Vos mi dios por mi
tristura’, ironica recuesta con “su amiga por que le dixo que se fuesse para
feo”,*’ su poema degiaco a principe don Juan (e heredero de los Reyes
Catolicos que muere en 1498), las tres preguntas y respuestas que intercambia
con un poeta llamado Romero, y su extenso poema religioso, escrito por
encargo de los Reyes Catdlicos, las Trobas de la pasién, continuadas en las
Coplas delapasidn con laresurreccion

Sin embargo, en su edicion de dichas Coplas, Giuseppe Mazzocchi identificad
misterioso Comendador como Diego Romén, vecino de Toledo, y quien se
menciona en tres importantes documentos. El primero es una carta de perdon a
su favor por la muerte de Juan de Luzdn, que la Reina Catdlica firma en
Pdencia e 27 de septiembre de 1475. El segundo es otra carta, fechada e 12
de mayo de 1493, donde los Reyes Catdlicos ordenan que se recoja
informacion sobre una heredad suya ubicada en Toledo, en € término de la

39 En sus versos 14 y 15 escribe: “famoso franco sabido / duque dalua mi sefior”, 11CG-
2481 fal. 112v, Dutton, 1991, V: p. 286.

4Gijuseppe Mazzocchi (“Poesia amorosa del comendador Romén”, Ecrire a la fin du
Moyen-Age, pp. 43-77) presenta un excelente andlisis retérico y una muy completa
anotacion de este texto. El critico italiano sefiala la estructura antitética, el uso de
elementos crométicos y el origen de los materiales linguisticos de las doce coplas. Este
ultimo punto resulta fascinante ya que en la recuesta se combina el estilo alto de la
convencién poética del amor cortés--en las coplas dedicadas aensal zar aladama--, con la
lengua de la tradicion “d’ escarnho e maldizer” --en las coplas que reserva paraaludir asu
propia persona. EI Comendador también se vale de este segundo registro linglistico y
estilistico en su contienda con Montoro.
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Bastida. El tercero, es un dbaa de 15 de mayo de 1493, firmado por Isabd,
donde se establece “de quitacion en cada un afio veinte mil maravedis’ por su
labor de “contino de mi casa’. ** Los Ultimos documentos (redactados a dos
dias de digtancia) identifican a Romén como contino o guarda persond de los
monarcas, con lo que Montoro ya no se hdla frente a un poeta que jamas llego
a los circulos de poder castellanos (como € converso Vdladolid), sno con
aguien muy cercano ala corona.

Pero una vez més, vayamos a la justa poética. La primera vudta se inicia
cuando Romén envia d Ropero un poema que le ha escrito a una dama para
pedirle su opinion. Aungue no se tiene congtancia de qué texto se trate (quizas
fuera d poemaasu amiga“Vosmi dios mi trigurd’ ya mencionado, quizas una
composicion que se ha perdido), € Ropero le responde con “Hombre de muy
buen consgo”, una irénica composicion donde pone en duda € saber poético
de Romén y aflade su acusacion favorita: la copla es robada.

Hombre de muy buen consgo
estas trobas, no con rifig,
llenan tal & apargio,

cud lasfizo mogro vigo

a Y sabela Cabtifia.

Nuevas son lasinvenciones,
ellas sobran alas buenas,
mas, por Diosy Sus razones,
nos cismés |os corazones:
publicadlas por genas

y guardaos de las setenas.

Segun Monique de Lope, a lo largo de este poema, que se desarrolla en la
tradicion retdrica de la “gracid’, Montoro muestra gran respeto por las reglas

41Comendador Roman. Coplas de la Pasion con la Resurreccién (Pavia: 1990), pp. 15-22.
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cortesanas del recuestar tal y como las codifica Hernando de Luduefia en su
“Doctring de gentileza’ .*2

Sin embargo, en “Con pura maenconid’, su respuesta, Roméan no respeta ni €
patron métrico (una quintilla seguida de una sextilla) ni € edtilo retérico del texto
de Montoro. El autor inicia € poema estableciendo la Stuacion --"pues me
distes menoscabo / en las trobas que yo hice / aguella dama’-- (lo que coincide
con su tendencia a incluir en sus poemeas la informacion contextud que los
explica); y a partir de su segunda copla introduce una serie de amenazas. Entre
ellas, retad Ropero aque vuelva a su verdadero oficio:

Y por més haber placer,
0s haré por mis enmiendos,
pues hablastes,

tornar de nuevo a coser

y volver alos remiendos
gue dejastes.

Y también combina motes descubiertos con motes de lingje

Vos, hinchado con pgueda,
gordo, lechdn de malino,
ansaron,

criado alechey verzuda,
tonel entero de vino,
vinagron;

mel cochero, pasafrio,

42 uduefia se movia en los circulos poéticos y espacios literarios donde se transmite la
obra de Montoro. Aunque su produccién no es muy copiosa, intercambia “El que pide
gran sefior” y “Como el buen rubi” con Gémez Manrique (1885, 11: p. 201), en 1468 escribe
la“Descomunién de amores’, y le dedica a |sabel 1a Catdlica su “Doctrinal de gentileza”.
L os dos ultimos textos se hallan en los codices LB1 (200, ff. 69r-70v) y MP2 (33, ff. 82r-
96r), donde también figura un nimero considerable de poemas del Ropero.
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vil escopido marrano
huy havi

del todo punto judio
circundado por la mano
del rabi. 43

El Comendador no sdlo ataca d Ropero por su gparienciafisicay origen judio,
sno que combina los motes de linge con los de oficio creando un agresivo
chigte de indole sexud:

Yo querriasin debate,
Anton, salvaroslarixa
en este trote,

Y pues sois buen dfayate,
que fagais a vuestra pixa
un capirote. 4

Montoro responde entonces con € agresivo “Pobre de sabidurid’; pero en su
primera copla dgja claro que a sdir fuera dd ambito de la gentileza, Romén se
merece € mote “rico de groseria’. *° El Ropero se mantiene aqui dentro de los

43Para un andlisis de este poema dentro de los pardmetros de la literatura del carnaval, Vid.
De Lope, “Le grotesque dans la représentation du converso: signification d’'une
carnavalisation littéraire sui generis’, Signes et margues, pp. 85-%4.

4E| vocablo capirote, que constituye un término clave para la caracterizacion del judio
circunciso, ya figura como un motivo completamente codificado en las “Coplas del
Provincia” (Ciceri 1989, pp. 442-443. Vid. J. Battesti-Pellegrin y M. de Lope 1993, pp. 48-
49).

45Es importante sefialar que el mismo epiteto es utilizado varias veces por Luduefia en su
“Doctrinal”. Por ggemplo, a reprehender la manera de vestir de |os cortesanos, escribe: “Y
conviene berlo todo / el que quisiere salir / del hoyo de groseria’ (MP2, fol. 70r en
Labrador et d., 1986, p. 100).
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preceptos de la tradicion: cacalasrimasy € metro ddl texto d cua responde
(sextillas de pie quebrado), utiliza motes descubiertos, animaa su contrincante a
que escape de la ciudad (“No, por Dios, oslo levanto; / S no querés destroiros
/ trasmontad”) y dude a su origen arabe através de unalitotes (“Vuestra madre
no sera/ menos cristiana que mora’). Tras una violenta mencion a su relacion
sexud con la progenitora de Roman,

iMuerte rabiosa os mate!
Treslibrasy més de Xixa,

y dmodrote,

tengo para dar combate
avuestramadre, lagolomixa,
con mi garrote,

€l Ropero cierra su poema con una gran concentracion de apodos.

Establo muy testinado,
todo de bestias inmundo
hurtasilas

reyesy grandes destado
hacen, daguesto que fundo
maravillas

A vos, bellaco, borrachdn,
dondeslavilezatoda de ma sino,
traen vos por un zanfon,
quien os adaba os enloda,
por indino.

Entonces e Comendador crea “Anton parias Sin arrisco”, un fascinante texto
veatorio donde, tras anunciar s reaccion (“porque sto tan basilisco / que de



Marithelma Costa La Contienda Poética..., p. 27

verme moriréys’,* despliega su maestria de las gdlas ddl trobar através de una
serie de juegos de iteracion fonica

Trobar en ser carnicero
como laley ordeno
trobar en comer carnero
degollado card dio

qua vuestro padre comio

Trobar no comer tocino
pueslaley oslovieda
trobar dezir sobrel vino
vuestra santa baraha
como aquel que lasabra

Trobar en caramuy leda

el dia ques de costumbre

y nuncatocar moneda

ni menos llegar alalumbre
CoN reposo 'y mansedumbre.

46E| texto solo figuraen 11CG-994, ff. 227r-229r, Dutton, 1991, V: pp. 523-525.
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Tras recorrer las costumbres dimenticias y os rituaes judios, Roman se centra
end oficio a que debe dedicarse & Ropero:

trobad en bien conoscer

buena agujay buen deda
Trobar cantar con gritillo

VoS sentado en vuestras gradas
y menudillo d puntillo

dando veynte cabegadas

a echar de las puntadas.

Entre los vituperios incluidos, Roman incluye una interesante referencia a los
gustos de los rusticos de la época (“trobar en hacer cargpuca/ de secientas mil

colores / y venderla a los pastores’). 4 Al carrar, los Ultimos versos del poema
recapitulan 1o que se ha repetido incesantemente a lo largo de sus diecinueve
novenas.

tomareys mi buen consgo
gue dexes este trobar
Y que 0s vays aremendar.

En su réplica, “Por vuedtras letras pasg’, Montoro declara abiertamente su
derrota:

Por vuestras |etras pasé,
adornadas con virtud,
dinas de creer Sin ver,

y cuando bien lastenté,
denvidia pura non pud

4Hay que recordar que laidealizacion de este grupo social no se llevaria a cabo hasta en
siglo siguiente.
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acabarlas de legr.

Y tras dogiar varias veces a Roman, acepta humildemente su consgo:

asi quespgo de nos,

pues mostrais tales razones,
yo voto a cuerpo de Dios,
gue nunca delante vos
salga de coser jubones.

El contenido de edte texto, que menciona reiteradas veces € vaor dd
adversario y la poca pericia del yo poético, contrasta con su inudtada
estructura métrica, ya que sus cuatro coplas repiten los patrones de cada uno
de los textos de la contienda: una sextilla smple (primer texto de Montoro), una
sextilla con pie quebrado (primer ataque de Roméan), y una hovena compuesta
de una redondilla de rimas dorazadas y una quintilla (Ultimo aaque de
segundo). A pesar de la capitulacion  (que sdlo se lleva a cabo en la
superficie), d Ropero ha vueto ala carga con un hovedoso e irénico reto en €
que hace gdla de su agudeza e ingenio.

El Comendador acepta € nuevo desafio y vuelve a agredir a Montoro en
“RecordAntén que dormis’, un fascinante texto hiperbdlico donde, ademés de
motgarlo por su aspecto fisco (“vos figura de ball”) y subrayar su
procedencia judia (“aunque agora sois Antdn / primero fuistes Sall”), intenta
decribirlo a través de una hipérbole desmembradora donde utiliza, de
referencia, todo d territorio nordafricano:

RecordAntén que dormis:
coislasidas de Guinea
0 las momias dAlanquis

o latierra de Judea,
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con su cuento de rabis.

Egte poema que incluye desde las Azores y las Canarias, hasta Mauritania,
Egipto y Judea, se inscribe dentro de la profusion y exceso caracterigtico de la
literatura del carnaval. Montoro entonces redacta la réplica, “Pecador dellos
venis’ y la contienda no termina, SN0 que aln e intercambian cuatro textos
injuriosos adicionales.

Para concluir, en la doble recuesta en cuyos ges se hdlan Juan de Vdladolid y
el Comendador Roman de un lado, y Montoro dd otro, puede leerse una
misma actitud por parte del sastre remenddn: ingenioso, ironico y defensivo
cuando se enfrenta a una persona de rango superior; satirico y mordaz cuando
e riva pertenece a una condicion andoga a la suya. En “Vuestras |etras pas?’,
e poeta menestrd combina la ironia, d virtuossmo formd y la gracia
conceptua, y produce un mensgje doble cuyo fondo anula lo que establece en
su superficie. El dominio de la poesia --gercicio reservado para los hombres
discretos que “conocian las artes sutiles, poseian un devado entendimiento 'y, a
través del estudio, habian accedido a dtas invenciones y sano juicio’--,*® habia
adquirido tal estima en la sociedad cortesano-caballeresca del cuatrocientos,
gue era capaz tanto de avaar la presencia de un ropaveero converso enlos
circulos pdaciegos, como de protegerlo --tras sus insolencias- hacia
personges de la tala de Comendador Roman. El Ropero se ampara en esta
novedosa situacion y su recuesta con € contino de los Reyes Catdlicos recrea
magnificamente la flexibilidad de una sociedad que, aunque aln funciona dentro
de los parametros de un imaginario jerarquico, se ha hecho inustadamente
permeable paratodo & que manga sus codigos culturales.

48José Labrador Herraiz, “Las preocupaci ones doctrinal es de | os poetas del Cancionero de
Baena', Boletin de lalnstitucién Fernan Gonzalez 181 (1973) p. 906 .
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Frente a esta sorprendente situacion, los agresivos motes de linge de que se
vale en su recuesta con Juan de Valadolid muestran |las estrategias de ascenso
socid y sobreviencia de un converso que pertenece ala nueva clase mercantil y
vive en una sociedad en la que se estd imponiendo una ideologia homogéneay
monolitica. Tanto sus poemas como las respuestas que suscita de Valadolid
recrean y reproducen los temores y las obsesiones de un plblico cortesano y
crigiano vigo que se sentia cada vez mas amenazada por la poblacion
neocristiana y las nuevas formas econdmicas que ésta representa, y se liberaba
atravésdelarisa

A pesar de las marcadas diferencias entre sus recuestas con Valadolid y
Roman, en ambos intercambios poéticos Montoro repite una y otra vez la
misma acusacion: la copla no es vuestra, devolvedla a su verdadero autor. A
nivel profundo la denuncia de robo puede remitir a la apropiacion de una
persondidad enteramente crisiana (por un lado de Roméan, quien es
parcidmente &abe, y por € otro de Valladolid, quien a su vez es semi judio).
Edta usurpacion de una identided no fragmentaria --o acusacion de haberlo
hecho-- resultaba cada vez mas necesaria en una sociedad que queria borrar
Su pasado triculturd y afirmar  una serie de valores monovaentes: un Estado,
una cultura, una rdigion. En este sentido, Montoro, € Unico poeta de su época
gue afirmd abiertamente su origen judio y defendié frente a nobles y monarcas
el valor de la poblacion conversa, paraddjicamente también se vio obligado a
recrear € imaginario socid excluyente que seimpone alo largo ddl sigloy hade
judtificar la Bula de la Inquisicion, la expulson de los judiosy |as persecuciones
de la poblacion mozérabe de los siglos siguientes.



