Le lecteur capturé.

Philippe Bootz, Laboratoire Paragraphe, Université Paris8

1 Point de vue adopté.

1.1 La capture.

Le dictionnare Hachettedonne du verbe simmerger la définition suivate :«se
plonger totdement dans un milieu éranger » L'immersion peut étre comprise comme un état
mental, on sSimmerge par exemple dans une fiction, ou un éat corpore : on Simmerge dans
un environnement matérid. Le numéique interactif présente la paticulaité dimpliquer
I'utilissteur sur les deux plans corpord et cognitif. Sintéressant tout a la fois a la littérature
numéique e aux jeux vidéos Espen Aasgh qudifie dergodigue’ la composante
fonctionndle de la lecture, cdle qui impligue I'action. Elle et complémentare de
I'interprétation, activité cognitive dassique qu Espen Aarseth qudifie de «noématique ». La
lecture d'une cauvre interactive passe donc tout a la fois par le cand du corps e par celui du
cerveau. Ces deux dimensions sont indissociables. Pour rendre compte de cette dudité de la
lecture, Jear+Louis Weissherg a forgé les termes de spectacteur et de lectacteur®. Le terme
«acteur » n'est pas a prendre, ici, dans le sens d'un acteur de thédtre qui jouerait un réle mais
dans cdui de quequun qui agit. Ces deux dimensons de la lecture réagissent I'une sur
I’ autre.

Il exige dors des degrés dimplication du lecteur qui seront qudifiés de « captures ».
La capture consste a contraindre le lecteur par I'intermédiaire du produit en lui imposant des
dratégies de lecture qui jouent, a des degrés variables, sur les dimendons noématiques et
ergodiques. La capture et donc un conditionnement contextud créé par le produit,
conditionnement qui se manifeste tant sur le plan ergodique que noématique, avec une part
plus ou moins grande de chacune des deux dimensions. Les sociologues se sont penchés sur le
phénoméne généd de tenson qui accompagnent une tdle contrainte.  Aind Cochoy andyse
la capture comme un mouvement entre des dispositions socides et des dispositifs techniques’,
Michel de Certeau émet I'idée d'un rapport dominationrésistance associé a ce phénomeéne®.
C'est par le biais de | approche instrumental e que nous aborderons ce rapport”.

La cepture conditue une certaine forme dimmerson § on conddere quen at
I'immerson consge a plonger le spectateur dans un environnement imaginaire. Congdérer

! Aarseth Espen J., Cybertext. Perspectives on Ergodic Literature, John Hopkins University press, Baltimore and
London, 1997.

2 Weissberg Jean-Louis, Présences a distance, L’ Harmattan, Paris, 1999.

3 Cochoy F. (Ed.), La captation des publics— C’est pour mieux te séduire mon client..., Presses
Universitaires du Mirail, Toulouse, 2005

“ Certeau (de), Michel, L’invention du quotidien - Arts de faire, Galimard, Paris, 1990.

® L’ application des méthodes de |a psychologie instrumentale & la poésie numérique n’ en est qu’ a ces débuts et
les protocoles d’ observation de lectures qui permettraient de quantifier ces résistances ne sont pas encore
construits.
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gue I'immerson est affare dimaginare e non de rédité objective, flt-dle virtudle, permet
d aborder le phénoméne sous un angle sémiotique ou psychologique, car dors I'immerson
est totalement affaire d'interprétation, donc de signes, et d' attente, donc de psychologie.

1.2 Facettes sémiotiques et psychologiques de la capture.

Nous aborderons donc I'immerson comme une capture de I'utilissteur d'un produit
dans un imeginare vécu par |'utilisateur et contraint par ce produit. Le caractere vecu
implique que le corps, et non seulement I’esprit, se trouve impliqué dans cette capture. C'est
ce qui différentie I'immerson dans une oavre numéique de cele rédisée dans un livre pour
lagudle tout se joue au seul niveau cognitif. La capture peut aors impliquer de fagon
préférentidle la dimendgon ergodique ou la dimenson noématique. Nous digtinguerons donc
deux grandes classes : les captures ergodiques et |es captures noématiques.

Remarquons que le caractere ergodique de la lecture répond au caractére fonctionne
du dispostif technique. Ce niveau fonctionnd et au coar de toute capture. Ceda semble
évident dans les captures ergodiques ou il impose I'activité du lecteur. Nous verrons qu'il est
également responsable des captures noématiques. Celles-ci sont  caractéristes par  une
digonction entre un fonctionnement technique attendu e un fonctionnement technique
effectif. Elles reposent donc sur un leurre. L’attente psychologique est condruite par les
sgnes qui apparaissent dans les medias perceptibles. Or ces médias définissent un certain
nombre de sructures signifiantes. La capture, au niveau technique, doit donc jouer sur I'axe
sémiatique structurd/fonctionndl.

L’'implication corporelle de I'utilisateur permet égdement d'utiliser dans certains cas
une gpproche méthodologique que ne permet pas le livre: I'examen de sessions d'utilisation
du produit, et ce dans le but de repérer les phases de retrait. Ce sont surtout dans ces phases,
lorsgue I'utilissteur rompt I'imaginaire et revient dans le monde «réel », que les phénomenes
sgnifiants de la capture s2 manifestent le mieux. 1l convient dors de les andyser en termes
samiotiques et psychologiques.

Nous nous intéresserons a des oavres littéraires numériques qui, toutes, réaisent
diverses formes de capture du lecteur. Il ne Sagira pas ici d éaucher une théorie générde de
la cagpture mais de montrer que ces oauvres utilisent, pour la plupart, des figures dont nous
verrons qu' eles possedent des caractéristiques de figures de rhétorique spécifiques aux
productions interactives. Nous expliciterons sur des exemples difféents cas de figure de
capture puis nous les andyserons de maniére plus théorique d'un point de vue sémictique puis
d un point de vue psychologique.

2 Captures ergodiques.

2.1 L’'immersion corporelle.

Abordons en premier lieu les cas de capture qui impliquent fortement le corps. Parmi
eux, I'immerson corporele correspond le mieux a la définition du dictionnaire Hachette.
Dans les cawvres qu fonctionnent sur I'immersion corpordle, le lecteur se trouve immerge
physquement ou au moyen d'un digpogtif de rédité virtudle dans un environnement donné.
L’interaction avec le produit y est dors affare de manipulation. Screen® est de ce type. Le

® Screen est une cauvre de Noah Wardrip-Fruin réalisée en 2003 dans un cave ala Brown University.
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lecteur et plongé dans un cave, environnement virtud intégrd. Le lecteur, immergé dans un
texte qui I'entoure de toutes parts, peut envoyer les mots vers les limites de cet espace et
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Figurel: Screen’

Le point important en ce qui nous concerne N'est pas tant I'immersion corporelle dans
I’environnement que I'effet qu' ele permet. Le sujet corpordlement immergé est capturé, de
fat, par I'environnement dans leque il simmerge. Il Sagit d'une capture ergodique car son
activité est contrainte, mais égdement d'une capture noématique : le sUjet immergé ne peut
Sextrare mentdement de I'environnement dans lequd il se trouve, sauf a rédiser une rupture
radicde qui le déconnecte de cet environnement. Le sujet immergé en rédité virtudle se
trouve déconnecté du monde physque extérieur, il et immergé dans un monde qui existe
«dlleurs». L'immerdon physque ou virtudle congitue un mode de capture paticulier qui
impose un conditionnement ergodique par utilisation de lois physiques propres au monde dans
lequel I'immerson serédise.

On pourrait soutenir que ce monde est virtud, qu'il se congruit dans les images et le
programme, mais ce serait donner un pouvoir de vé&ité aux images qu eles re possedent pas
et oublier toutes les démarches cinématographiques et vidéos qui jouent justement sur cet
imaginaire nécessaire a la crégtion de la cohérence, un imaginaire qui comble les non dits,
rétablit une chronologie e congruit les hors champs. 1l sagit bien d'une immerson dans un
monde condiruit, imaginaire.

2.2 L’'opposition ergodique/noématique.

Dans les cauvres littéraires interactives, des phénomenes de capture ergodique existent
a des degrés moindres que I'immerson corpordle. Certaines dentre dles imposent
d'incessantes manipulations. L'gout d'un processus interactif «superflu» peut demander un
effort physque pour accéder au contenu et and impliquer davantage le lecteur en |ui

" Tiré de http://hyperfiction.org/texts/screenSketch2. pdf
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demandant un surcroit d'effort. Les oauvres présentent dors un caactére ludique qui leur
confere quelques caractérigiques des jeux méme 9 les enjeux different. Pluseurs de mes
pieces entrent dans ce cadre. Ains dans le Rabot poéte”, le lecteur doit en permanence
déplacer la souris suivant un mouvement de va et vient pour diminer un gpla qui sans cesse
* reforme jusgua l'opacité. Or cet gplat recouvre une animation qui se déoule
inexorablement quel que soit I'éat de I'aplat. Le lecteur et ans capturé par I'cauivre a travers
cette activité physique inhabituelle qui accapare une partie de son atention, génant en cela la
lecture de I'animation. L’action dans une certaine mesure, empéche and la lecture tout en
autorisant cette méme lecture: EPas moyen de lire sans agir. Ce méme principe ext utilisé dans
Le Nouveau prépare I'ancien”. Le lecteur doit agir pour accéder au contenu, mais dans le
méme temps son action géne les actions futures, I'empéchant parfois d accéder plus avant au
contenu. On pourrait encore citer d'autres exemples d'une telle capture, comme le début de
I'épisode «la chute» du poéme Le Livre de morts'® de Xavier Mabreil et Gérard Damon.
L’oppostion ergodique/noématique condiitue un des «pieges a lecteurs», nombreux en
poése numérique, qui obéit a un des principaux adages caractérisant la revue de poésie
numérique alire : «lalecture interdit lalecture ».

Figure 2 : captures-écran du Rabot poéte.

Cest sur le mode ergodique que I'oavre capture le lecteur : le fonctionnd rgoint le
sructurel. Ces actions gppartiennent en effet pleinement a la structure de I'cauvre, le lecteur
et un dément fonctionnd du dispogtif technique de I'oawre 1l ne Sagit pas ic dune
immerson dans le contenu mais dans le dispostif.

3 Les formes de |la capture noématique.

3.1 Lafigure de I'inversion.

Les captures noémdiques que nous examinerons utilisent des procédés condituant
diverses variantes d'une figure centrde quon peut nommer une «inverson». L’inverson
fonctionne de la fagon suivante: I'oeuvre définit dructurdlement pluseurs axes sémiotiques
opposant des concepts contraires A e B rddifs au digpogtif technique lui-méme. Cdui-d
comprend I’ensemble des parties agissantes entrant dans la relation entre I'cauvre et le lecteur,
incluant méme ce dernier. Ces concepts induisent un certain fonctionnement réd du dispostif
et créent chez le lecteur une atente spécifique de fonctionnement. Par exemple, le lecteur
satend a ce qu'un noaud nouveau d'un hypertexte saffiche a I'écran lorsgu'il clique sur une

8 Bootz Philippe, Le rabot poéte, éd. DOC(K)Son line, 2005, http://www.sitec.fr/users/akenatondocks/DOCK S-
datas f/collect_f/auteurs f/B_f/BOOTZ_F/Animations F/rabot.htm.

° Bootz Philippe, Le Nouveau prépare |’ ancien, ed. inIncomplete Works MOTS-VOIR, Villeneuve d’ Ascq,
2001

19 Malbreil Xavier et Dalmon Gérard, Le Livre de morts, 2003, http://www.|ivredesmorts.com/
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ancre'!. Lorsqgue I'axe fonctionne normaement, les fonctionnements atendus ou percus
correspondent aux  fonctionnements réds du dispostif. Dans le cas de I'inverson, ils ne
correspondent  plus aux fonctionnements réeds: tout se passe comme s le concept A
fonctiomait comme le concept B et inversement. La digtinction entre les deux contraires est
une donnée dructurele de I'énoncé multimédia On peut dors dire que I'axe Sructurd A/B
conditue un imaginaire percu supporté par le fonctionnd, a savoir par le fonctionnement réd
qui définit en fait I'axe B/A. L’inverson conditue donc une permutation des contraires sur un
plan, cdui du fonctionnement, & pas sur l'autre, cdui de la dgnificaion. L'inverson, de
facon trés générde, met donc en jeu le couple dructurd/fonctionnd e implique le médium
numérique atravers le pdle fonctionnel du couple.

Les ocavres examinées ci-gprées comportent des inversons sur les  couples

contenuw/interface ; intérieur/extérieur ; lien/noaud.
3.2 L’inversion interfacique.

Les mots et les imagest?, de Jean-Marie Dutey, est I'canre qui éablit le mieux la
figure de I'inverson interfacique, figure qui rédise I'inverson entre le contenu et I'interface.
Jean-Marie Dutey semble nous proposer une lecture de I'cauvre de Magritte les Mots et les
Images sdon une grille d andlyse conceptuelle (Figure 3).

tablean

forme

proposition

Frt

autres ob jets

()

represeniation

noIm objet (s)

contours signilication

[igures
précises

ou bien le
contraire,

image ()

Alltr< ToIn

realitée

figures
Vagues

choses

Figure3: lagrilled analyse qui constituel’ écran d’accueil del’ cauvre et alaquellelelecteur retourne

apr s chaque séquenced’ actions.

M e noaud est parfois appel é page-écran et les ancres correspondent aux médias actifs, par exemple les mots
soulignés. Par abus de langage, les ancres sont communément appelées « liens» alors que les liens sont les

relations qui associent |es noeuds.

2 Dutey Jean-Marie, Les mots et lesimages, inalire5, Villeneuve d' Ascq, 1991, disquette PC.
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Lorsqu'on y regarde de prés, on se rend compte que I’interface présente des problemes
évidents d' ergonomie. |l et par exemple impossble de consulter |'ceuvre de Magritte sans
devoir passr par la grille dandyse. Or celle-ci nécessite plusieurs opérations pour ateindre
chagque fragment de I'cauvre (Figure 4), de sorte qu'ele doigne du lecteur plus qu' dle ne la
rgpproche I'cawvre de Magritte, dle la complexifie La grille crée égdement de la
désorientation fonctionnelle en obscurcissant le mode d organistion de I'interface. Aing, la
case «autres objets» et extene a la grille principde dors quédle fonctionne pourtant
exactement de la méme fagon qu’'une case de cette grille et qu'il reste de la place dans celle-
c. Autre exemple, le mot «dic » et placé sous la grille latérale secondaire et pourtant un clic
aur cette grille ne produit aucun résultat tant que le lecteur n'a pas diqué sur la grille
principae dorsqu'il n'est pasindique que cette grille est active.

Figure4 : captures-écran d’une séquenceinteractive®®.

Par alleurs, le mode demploi de l'interface (Figure 5b) nmest pas directement
accessble. On ne peut I'atteindre que par I'intermédiaire de la grille (Figure 5a). Ce mode
demploi et traité comme n'importe quel fragment de I'ocavre de Magritte; il faut activer les
«bons » concepts et suivre le mode opératoire de I'interface pour I’ afficher. On ne peut donc
ateindre le mode d'emploi que lorsqu'on sait dga manipuler I'interface. Le programme éant
écrit sous Dos, il ne manque plus dors au lecteur qu'a gpprendre comment quitter I’ cauvre
sans rebouter | ordinateur, information que ne donne pourtant pas le mode d emploi.

Mais les caractéridiques qui rédisent le mieux linverson sont les faux bugs.
L’interface en comporte deux (Figure 53). Les couleurs jouent sur la grille principde un réle
structurd d’ organisation des concepts en montrant quels concepts se trouvent illustrés dans un
fragment donné repé&é par la couleur e, sur la grille secondaire, une fonction dancre
permettant d'activer le lien vers le fragment consdéré. Or on congtate que cette dudité n'est
pas remplie dans deux circonstances. Dans un cas, b «fragment » repéré par la couleur bleue
sur la grille principde et liant les auteurs au numéro de la revue ne se retrouve pas sur la grille
activable. Dans le second cas, la couleur liant une case vide de la grille principde a I’anée de
création de I' cauvre par Magritte ne produit aucun résultat lorsgu’ on tente de I’ activer.

13 1° image: le lecteur vient de cliquer sur la case « autres objets » delagrille principale. 2° image:: il vient de
cliquer sur lacouleur bleue apparue danslagrille latérale. La 3° image s enchaine automati quement avec le
seconde écran au bout d’ un court |aps de temps.
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Figure5: accesau mode d’empli et aux faux bugs, mode d’emploi.

On peut congdater que ces deux ensembles conceptuels ne concernent pas, en fait,
'caivre de Magritte: cdle-ci n'a rien a voir avec une quelconque verson éectronique, et
Magritte ne traite, bien sir, d'aucun concept «vide». Aind donc, I'interface cesse de
répondre a son besoin fonctionnd (gérer une navigation) pour rester cohérente avec son
besoin structurel (organiser les concepts a I’ cauvre chez Magritte). Ce faisant, dle cese d ére
conforme aux attentes du lecteur car, pour lui, une interface est avant tout un mode d acces.
Cessant de remplir son role atendu de médiation, ele devient I'objet sur lequd focdise le
lecteur. En cessant d'interfacer le contenu de Magritte, ele devient dle-méme un contenu
intéressant pour elle-méme et non plus pour safonctionndité.

Cette interface privilégie la cohéence cognitive sur la cohérence fonctionndle
ergodique, retournant en cela le principe générdement éabli de I'interface. Mais ele ne le fait
pas d emblée. Elle emprisonne tout d'abord le lecteur dans le schéma classque de I'interface
(’agis donc je navigue) en tilisant une lourdeur ergodique pour appuyer ce schéma La
disance créée entre les fragments et le lecteur par le fonctionnement en trois temps de
I'interface (Figure 4) n'est pas une erreur ergodique mais la condition d' éablissement de la
contrainte qui crée une interface de Pavlov imaginaire, celle du «dic and go »*. Les zones de
I'interface qui rédisent I'inverson fonctionnent sur un échec du réflexe de Pavlov «je clique
donc je navigue »: c'est par |'absence de fonctionnaité associée a certaines couleurs que se
rédie la figure de I'inverson™®. On peut remarquer que les zones actives qui rédisent
I'inverson sont toutes Stuées sur les angles de la grille principde qui gpparait and comme
du paaexte de l'interface: la zone «textudle» centrde fonctionne sdon [I'interface
imaginare fonctionndle, la zone paraextuele sdon la logique rédle de I'inteface qui
privilégie la dgnification dructurdle de la couleur, le principe dorganisation, sur sa
Sgnification fonctionndlle'®. Ce faisant I'inteface globde remplit rédlement sa fonction
dinterface de I'oawnvre de Magritte puisqu' ele interface totalement cette cauvre, e rien que
Cette cauvre.

I Net point dinteface sans un contenu a intefacer. il et nécessare au
fonctionnement de I'interface. Lorsgu'on centre I'intéré sur I'interface ele-méme, ce contenu
peut ére consdéré comme un simple moyen permettant d' accéder a I'essence de I'interface
qui est de fonctionner, permettant de I'expé&imenter comme interface. C'est pour cela qu'on
peut conddérer que l'inverson interfacique rédise une inverson entre contenu et interface.

14 Nous verrons que ce moment établit e niveau révélateur delafigure de rhétorique.
15 Elles appartiennent au niveau porteur de lafigure de rhétorique.
16 Cette décomposition de lasignification en deux pdles constitue le niveau formateur de lafigure de rhétorique.
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En recentrant I'atention sur la rupture entre le fonctionnement atendu et le fonctionnement
réd, la grille et son fonctionnement, interface de I’ cavre de Magritte, est devenue contenu de
I’cauvre de Dutey, et le contenu de I'oeuvre de Magritte est devenu I'«interface» de cette
grille dans I'cavre de Dutey. Plus exactement, en utilisant le vocabulaire qui sera défini dans
I’approche psychologique, il est devenu artefact dans un outil subjectif permettant d'agir sur
I’cauvre de Dutey.

De nombreuses cawvres littéraires des années 80 utilisent I'inverson interfacique.
Elle a joué un rdle mgeur dans I’évolution de la compréhension du role de la technologie
dans |’ cavre'’.

3.3 L'inversion lien/noceud.

Les Diagrams®® de Jm Rosenberg condtruisent une structure hypertextudle trés
particuliere. Leur auteur les présente comme un hypertexte intrasyntaxique. Des fragments de
texte sont reliés entre eux par des structures graphiques qui définissent des relations
gyntaxiques. Aind dans la Figure 6a, le cluster (agrégat de fragments) Situé a droite du trait
horizontal joue le réle de verbe liant les deux autres ensembles. Les structures sont iEcursives,
un édément du schéma pouvant ére un schéma complet (Figure 6b). On ateint aing trés vite
des niveaux de complexité impossiblesalire.

&

I
[
UnSETHTEL SohET

desire dirge hoare: | T e rresd pess pefboc ol
I ai el

ovcrired e shadee
itk P thim s ca
webe danca cuial]

sundovm. - bhnimer o plepr
pisthora sl hemzer srmr

cull ringar's hanl moiicn
TeandeT Pressnoe

Ll
i

fommant s Tnak
SN T P piged

=5

Figure6 : captures-écran de Diagrams Series 5#1°

La navigation dans une tdle dructure rédise une immerson noématique a I'intérieur
du lien & non plus dans le contenu des noauds. On peut décder deux niveaux hiérarchiques
dans les diagrammes. Au premier niveau, qui demeure lisble les dugers définisset des
ensembles de noauds superposés. Ce niveau et cdui de la lecture de I'information
fragmentaire. Au second niveau, cdui de la lecture de la sructure éle-méme, les fragments
uperposes doivent ére considérés comme équivaents dans une relation paradigmatique et le
graphe définit les rdaions syntagmatiques qui relient les cuders: ils forment des liens entre
ces clugers. Cette rdation et bien un lien entre paradigmes mas c'est la lecture syntaxique
de la relaion graphique qui doit congtruire I’énoncé. Le noaud n'est dors pas manifesté a ce
niveau, il doit &re congruit dynamiquement par le lecteur dors que le lien et manifeté e
explicité par la dructure graphique. Pour le lecteur, le lien y est actud et le noaud virtue.
Autrement dit, le niveau dructurd de I'caivre manifese les liens dors que les noauds sont

17 Bootz Philippe, « trois rapports entre ceuvre et interface », colloque I nterfaces : médiations esthétiques et
politiques, Paris X111, 2002. Le texte de lacommunication est accessible sur archivesic al’ url
http://archivesic.ccsd.cnrs.fr/sic_00001753

18 http://www.well.com/user/jer/inter_works.html

19 Rosenberg Jim, Diagrams Series 5#1, alirel0/BOGEKIS, MOTS-VOIR & AKENATON, cédérom partition
MAC, 1997.
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congruits par le niveau fonctionne généraif ici assumeé par le lecteur. C'est le comportement
inverse de I'hypertexte traditionnd. Dans ce dernier, le niveau dructurd (architecture
hypertextuelle) organise des noaids actueds dors que les liens demeurent virtuds et sont
actudises par la navigeation.

L’inverson lien/noaud condtitue donc égdement une inverson entre le sructurd et le
fonctionnd : ce qui, d'ordinaire, se Situe dans le fonctionnd, le lien, se trouve déplace dans le
dructurel et ce qui fait I'objet, d'ordinaire, du sructurel, le noaud, se trouve congtruit par le
fonctionndl.

3.4 L'extratextualité.

Le concept d extratextudité est dii & Serge Bouchardorf®. Il Sagit de I'opération
inverse de I'intertextudité que Genette définit comme I'ensemble des procédés dinscription
d'un texte donné, I'hypotexte, dans un autre texte’l. L’extratextudité consiste au contraire &
éendre un texte donné dans un ensemble de documents extérieurs. Bouchardon la définit de
la fagon suivante: «L'intertextualité d’un récit est ainsi déplacée vers une «ouverture » et
un acces du récit a d autres documents, fictionnels ou non fictionnels. Il faudrait parler dans
ce cas d' « extratextualité». Cette particularité a été analysée par Serge Bouchardon a propos
de I'éisode 2 de la fiction interactive NON-roman multimédia de Lucie de Boutiny®® dans
lequd un dlic sur une publicité fictionnele ouvre le ste de CNN. Toutefois, chez Lucie de
Boutiny, le ste de CNN est rédlement présenté comme externe a la fiction gréce a I'incise qui
S ouvre sous lasouris lorsgue celle-ci gationne sur I’ ancre du lien (Figure 7a).

Figure 7 : capturesécran del’épisode 2 de Non-roman

Il en va autrement dans le poeme The house of the small languages de Patrick
Burgaud. Ce dte, aljourdhui fermé, présentait des informations minimaes sur les langues
parlées par moins de 500 individus dans le monde et ouvrait sur des Sites ethnographiques
reldifs a ces langues. Ici, la navigation extene sur les stes dethnographie correspond
rédlement a un prolongement de I'ocanvre. En effet le lecteur ne détecte pas facilement le
changement de dte, il ne peut le fare quen fasant atention a I'url qui saffiche dans son
navigateur, ce qui nN'est pas sa priorité Sil et plongé dans I'cavre. Souvent il lira pendant

20 Bouchardon Serge, Hypertexte et art de I'ellipse d'aprés |'étude de NON-roman de Lucie de Boutiny, Les
cahiers du numérique 3:3, pp. 65-86, 2002.

21 Genette Gérard, Palimpsestes, |a littérature au second degré, Seil, Paris, 1982.

%2 de Boutiny Lucie, Non-roman multimédia, Synesthésie, 1997-2000,
http://www.synesthesie.com/boutiny/index.htm.

Ph. Bootz - Le lecteur capturé colloque Ludovia, St Lizier, 2006 9




quelques temps I'information parcourue sur ces sites comme interne a I'oavre. Ce n'est que
dans un second temps qu'il se rendra compte qu'il a quitté I'oawvre, lorsque I'information
deviendra trop scientifique pour une lecture artigtique. 1l y a donc véritablement capture du
contenu de ces dtes par I'cauvre, et capture noématique du lecteur dans I'cauvre dors quiil
parcourt une informeation externe.

Le mécanisme de cette capture est une désorientation courante sur le Web qu' Olivier
Ertzscheid qudifie de «syndrome d Elpénor ». Le lecteur se congtruit dans le premier
environnement, a savoir I'caivre, un modde mentd qu'il va continuer a utilisr quelques
temps pour interpréer I'information lue dans le second environnement, le ste d ethnographie,

bien qu'il soit inapproprié.

Un autre regard peut ére porté sur ce mécanisme. Méme s l'information lue et
extene a l'cawnre le lecteur doit donner a la navigaion externe qu'il a effectué une
dgnification interne a I'cauvre. En effet, cdle-ci est bien prévue e, dans une certaine mesure,
gerée par I'cauvre. Par exemple par les propriétés de la fenétre dans laquelle saffiche le ste
externe. Dans Non-roman, on ne peut pas agrandir la fenétre dans lagudlle s afiche le dte de
CNN. Elle reste cdibrée sur la fenétre d'origine adagptée a la fiction mais inadaptée a la
lecture de CNN. Aingd, s le contenu informationnel sur lequel porte la navigation peut bien
étre consdéré comme externe a I'oeuvre, la navigation, ele, doit ére consdérée comme une
composante interne de I'cavre. L'oawvre rédise une inverson entre contenu et activité: ces
auteurs transforment I’ activité de lecture, la navigation, en un signe de I'cauvre doté d'un sens
implicite qu'il gppartient au lecteur de condruire. Il Sagit égdement d'une inverson entre le
fonctionnd et le dructurd: ce qui devrat s manifeter comme niveau fonctionnd, la
navigation, se trouve déplacé au niveau des ééments sructurds du message, acquiert la
quaité d'une information, d'un contenu aors que ce qui devrait gpparaitre comme contenu,
les noauds externes, ne joue plus quun réle datefact d'un instrument subjectif permettant
d effectuer la navigation (pas de navigation sans noaud).

3.5 Confusion réel/fictionnel.

Dans I'extratextudité, le contenu de I'oauvre déborde sur I'extérieur. Mais le dispositif
de I'oanre, cest-adire I'ensemble des fonctionndités de son médium, peut égdement
déborder du cadre initiddement mis en place et investir ce que le lecteur consgdere comme le
réd. Avec les mémes effas que dans I'extratextudité, ce n'est pas, en fat, I'cavre qui
déborde sur le réd, mais le réd qui entre dans I'cauvre et b dévoile dors différente. C'est le
cas dans NON-roman. Dans |'épisode quatre, le lecteur voit soudain Souvrir sa messagerie
ppour communiquer avec un personnage de fiction.

3 Ertzscheid Olivier, « syndrome d’ Elpenor et sérendipité », Hypertextes, hypermédias, créer du sensal’ére
numérique, H2PTM’ 03, Hermes, Paris, 2003, p. 138.
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it Nouveau message
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Objet :

Philippe Bootz

au revoir

Figure8: ouverture dela messagerie dansNon-roman.

Dans les premiers temps, I'auteur répondait aux messages. La fiction débordait aors
du grict cadre du site Web: I'ouverture fonctionnele du mail modifiait la structure méme du
récit, le transformant en cauvre participative, ' est-a-dire une canre qui incorpore dans son
dispostif des composantes fonctionnelles externes en vue dassurer une communicetion
propre a modifier la structure de I'cawvre. Aujourd' hui |'adresse n'est plus vdide & le lecteur
recoit un message d'ereur. La fonctionndité gpparait aors comme un leurre purement
ficionnd. Aindg donc, ayjourdhui, Cest le daut de la messagerie qui, en fait change de
nature danslafiction mais celan’est pas sansincidence sur le gatut de lafiction ele-méme.

Ce leurre a égdement été utilisé par Eric Sérandour a la méme époque dans son poeme
tue-moi2®. I auss, la messagerie s ouvre lorsque le lecteur clique sur le seul véritable bouton
de I'image et propose denvoyer un formulare a I'auteur. C'est dalleurs la seule chose
possible, I’ cauvre ne proposant en fait rien d’ autre.

24 Sérandour Eric, tue-moi, ; repubin. alire 11, sitelocal.
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Figure9: tue-moi

Ce cas et paticulierement exemplare pour éudier la confuson réd/fictionne.
Pluseurs réactions de lecteurs ont pu étre observées dans des contextes différents en 1998.
Tous ont révélé le méme scénario. Dans un premier temps, le lecteur ne donne pas slite a
I'invitation, de peur de se voir entrainé dans une gtudion rédle ol il se refuse ddler
(échange réd avec |'auteur, peur de recevoir des virus...) D’autant que le message «tue-
moi » porté par le visug est particuliérement menagant. A ce moment I'caivre cesse d ére
fictionnelle et acquiert le statut d' événement du monde réd. Dans un second temps, le lecteur
s laisse tenter par |'aventure en se disant qu’ gpres tout cela entre dans le cadre d une cauvre
fictionndle. 1l envoie un message en le condgdérant comme une poursuite de la fiction.
L’intruson de la messagerie change dors une nouvelle fois le saut de |'oavre: dle gpparait
comme une caire paticipative. Dans un troiséme temps, il découvre que la fonctionndité
mal n'a en fat pas &é convoquée & que seule I'interface Iui a fait croire gqu'dle le srait. La
naure de I'canvre se modifie une nouvele fois: le lecteur se rend compte que le véritable
contenu de I'cauvre est sa propre réaction de lecteur, a la fois cognitive, ergodique et émoative,
gue cdle-c est un dgne dans I'cavre e gu'dle a findement bien tué I'cauvre visudle qui N'a
savi que dinteface a I'expression de ce sgne. Ce qui gpparaissait comme fonctionne (la
messagerie) sest en fat révéé dructurd (I'interface de la messagerie), il Sagissat en fait
d uneinverson interfacique.

Aind donc, dans les deux exemples décrits, I'inverson intefacique est utiliste pour
créer le leurre dune extenson de la dructure de I'cawvre par I'intermédiaire du niveau
fonctionnd de son digpogtif e cette extenson capture le lecteur, au moins momentanémernt,
dans une conception erronée de I'cawvre. Dans les deux cas, la capture repose sur une
utilisation non achétypde de certaines fonctionndités du dispogtif informatique. Cest en
effet I'habitude qui nous fait reier la messagerie a une communication humaine. Cdle-ci n'a
pas lieu dans e cas de la confusion.

Hle exise bd & bien, en revanche, dans les caivres rédlement participaives comme
Rien n'est sans dire. Ce roman de Jean-Pierre Bape a é¢é envoyé par mal a un ensemble de
lecteurs a raison d'un épisode par jour pendant cent jours en 2001. Tout message @wvoyé a
I'auteur en réaction au roman pouvait se retrouver repris dans un épisode suivant. |l n'y a
plus, dors de communication «non ficionndle » possble entre le lecteur e |'auteur, la
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confudon Sinddle égdement: la communication, qui devrat ére rédle e reaive a la
fiction, devient un acte de co-écriture, sintegre a la fiction car Jean-pierre Bape reprenait des
déments du texte des mails. Aing I'extrait présenté Figure 10 comprend-il des ééments de la
réaction d’un lecteur al’ épisode précédent, réaction qui sert de ressort au récit.

Aussi étrange que soit mon récit, il n'est que la traduction de la réalité. Certains de vous me disent
invraisemblables |es vies de René Robertelli et Daniel Dourraboue, et pourtant... Que diraient-ilsalorssi jeleur
rapportais celles de Bérenger Bissonnier et Martial Mayer anoff, tous de la méme génération, tous quatre
victimes, d'une fagon ou d'une autre de violences inattendues. Bissonnier, par exemple, pére mort pour la
France en Algérie, enfance orpheline, prytanée de La Fléche, puis Supélec, & vingt cing ans capitaine du chiffre
tué & vingt sept dans sa voiture par un camion militaire a la suite d'un étrange accident de la route en
Provence... Sa courte vie fut un roman... Et pourtant! Il y a moins d'inventions dans toute la littérature mondiale
gue dans le récit d'une seul journée des occupants de notre planéte. Ouvrez donc vos jour naux...

" Date: Sat, 26 May 2001 21:06:31 +0100

Subject: Re: Mail-roman "Rien n'est sansdire", courrier N ° 46
From: "VALERIE MACPHERSON" <<valerie.macpherson@free.fr>
To: "Jean-Pierre BALPE" <<jbal pe@away.fr>

X-Priority: 3

Satus: R

Cher Jean-Pierre Balpe,

jusgqu'a présent je n'y comprenaisrien a ces histoires de code et ca m'embétait méme un peu mais le dernier mail
gue vous avez regu de M. Demombynes (S'il existe) montre qu'il a fait la plus grande part du chemin. Les mots

gu'il n'a pu traduire doivent étre lus a l'envers. Ainsi les mots " stnemucod”, "uoy" et "deen" donnent

"documents’, "you", "need". Et ainsi de suite. Et |'on obtient |e message suivant : "All the documents you need

areinthefile Bissonnier".

Bonne continuation

Et merci pour vos mails qui me distraient de mon spleen
Valérie"

Vos nouvelles sont toujours les bien venues: cette nuit j'avais mal dormi car, bien que tous ensembl es vous
représentiez une encyclopédie, aucun d'entre vous ne m'avait envoyé un courrier pour medire a quelle langue
pouvait appartenir lestermes trouvés par Monsieur Demombynes dans | es fichiers de poésie arabe.

Figure 10 : extrait del’épisode 47 d'unedes 2 versionsde Rien n’est sansdire.

Les lecteurs avaient &é prédablement informés de leur participation, dors que dans
les cas de tue-moi e NON-roman, le lecteur est capturé par |'oavre Smplement parce que
cdle-d crée un leurre fonctionnd qui enflamme son imagination e I'implique physgquement.
Tout sejoue dors au plan de lasgnification.

4 Approche sémiotique de la capture.

4.1 Les concepts de Technotexte et de signhe performatif.

La capture s condruit donc sur une digonction ou un conflit entre le cognitif et
I'ergodique. Elle sappuie sur le fonctionnement complet de la communicetion entre le lecteur
et I'oeuvre. De ce fait, le ne peut gppardtre que dans des oaivres qui sont centrées sur le
dispogitif, c'est-a-dire des cauvres qui travaillent la composante esthétique jusgu’au niveau de
la maéridité concréte du medium technologique et non seulement au niveau du message.
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Reprenant le vocabulaire de Katherine Hayles®™, nous dirons que la capture n'apparait, en
littérature numérique, que dans des technotextes, un technotexte éant un texte qui prend en
compte les conditions techniques de son existence. Le contenu d'un technotexte ne saurait
élre extrait de son medium sans étre profondément dénaturé en perdant, justement, sa quaité
de technotexte. C'est bien le cas de toutes les oavres considérées, on ne peut les extraire de
leur environnement numéigue. Méme le mail-roman ne fait sens que dans ce dernier. C'est
pourquoi les marques internes d'entéte mail qu’il comporte en sont des parties intrinseques
gu on ne peut supprimer : il ne Sagit pas d'un roman posté en épisodes comme ont pu | ére
dans les journaux les romans du XX° sécle.

Les mots et les images de Dutey va méme assez loin dans la mise en cauvre du concept
de technotexte. On pourrait qudifier la grille, associée au programme qui la gouverne et aux
processus physque danimation quele engendre, de «technointerface» pour dgnifier
gu ele se penche sur sa propre condition technique d' interface.

Le technotexte autorise I'exisence de reldions entre le contenu véhiculé et le niveau
technologique du medium. Ce sont méme ces relations qui le définissent comme technotexte.
Dés lors queles jouent sur la signification congtruite par le lecteur, il convient de les aborder
en termes de dgnes. Cela ne peut se fare que s on adopte la définition quadrique du signe
pronée par Jean-Marie Klinkenberg?® qui instaure, sous le vocable de stimulus, la matéridité
physque du signe comme composante intrinseque de ce sgne & non comme smple support
extrasfmiotique. Des lors, les traitements sémiotiques classques peuvent ére extrapolés pour
prendre en compte le niveau des composantes matérielles.

Nous avons commencé cette extrgpolation en nous appuyant sur des analyses
d cauvres et de réception. Elle ext loin d' ére achevée. Nous avons pu montrer dans un premier
temps®’ que le lecteur se forge une certaine conception des processus, & la fois physiques et
logiques, qui congtruisent les composantes perceptibles qui lui sont proposées par |’ caivre au
cours de sa lecture. Cette conception est vague, parfois fausse, mais peut se décomposer en
types de processus éémentaires. Le fonctionnement attendu et donc une composante
intrinséque de la dgnification de ces composants perceptibles. Il a méme é&é possble de
congruire une grammaire d assemblage de ces fonctionnements percus ou attendus qui prend
en compte la logique supposée du programme tdle quele et percue par I'utilisateur ang
que ses actions e manipulations ergodiques. Dans un second temps, nous avons introduit le
concept de «sgne performatif »* pour anayser les effets sémiotiques inférés par le couplage
technique entre les composantes logicielles, les processus physiques exécutés et les
composantes dgnifiantes perceptibles par le lecteur. Le simulus dun signe peformaif et
multiple. 1l es conditué d'une face écrite dans le programme et les données binares qu'il
utilise, d'une autre inscrite dans les Sgnes percus par le lecteur et des processus physiques qui
relient ces deux faces de fagon indissociable. Un sgne peformatif ne peut exiser quau
moment de I'exécution du programme. On peut asément imagingr que les cdasses de
processus congus par le lecteur interviennent dans le signifié de ces Sgnes performatifs.

% Hayles Katherine N., Writing Machines, MIT Press, Cambridge and London, 2002.

26 K linkenberg Jean-Marie, Précis de sémiotique générale, De Boeck & Larcier, Liége, 1996.

27 voir Bootz Philippe, « profondeur de dispositif et interface visuelle », Les Cahiersdu Circav n° 12,
REXCAYV, Université de Lille 3, Villeneuve d’ Ascq, 2000, pp. 81-101. et Bootz Philippe, “ Reader/readers :
reading and beyond”, colloque POesls, Université d Erfurt, 2001, actesen ligne

http://www.pOesls.net/poeti cs/'symposion2001/bootz. pdf.

28 Bootz Philippe, « E-poetry :from Cybertext to Programmed Forms », Leonardo almanach: new media poetics,
MIT Press, a paraitre.
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4.2 L’'inversion comme figure de rhétorique.

La figure de I'inverson fonctionne, on I'a vu, sur un couple de contraires congtituant
un axe semiotique A/B. Ces concepts sont, dans une oaivre numérique interactive, portés par
des sgnes performatifs. Ils Sexpriment donc en partie par des fonctionnements, des processus
physques, & on a vu que I'inverson repose, justement, sur le fonctionnement. Ces Sgnes
condruisent, comme tout signe performatif, des processus imaginaires recondruits et attendus
par le lecteur. Lorsgue I'axe fonctionne normaement, ces processus imaginares
correspondent globdement au fonctionnement réd des signes performatifs supportant chague
concept. Dans le cas de l'inverson, les processus recondruits ne correspondent plus au
fonctionnement réd mas possedent des caractéristiques du fonctionnement de sgnes
supportant |'autre concept, c'est-a-dire que le concept A va fonctionner comme Sil s agissait
du concept B et réciproquement. La figure de I'inverson met donc bien en scéne des signes
performatifs, tant au niveau de leur sgnifiant que de leur sgnifié.

Lorsgue I'cauvre éablit une incongruité qui permet au lecteur de repérer I'inverson, et
cest le cas dans la plupat des exemples andysés, cdle-c fonctionne pour lui comme une
figure de rhétorique. Le fonctionnement générd d'une figure de rhétorique a &é décrit, dans
le cadre de la linguistique, par le groupe mu?®. Il a pu ére éendu par un des membres de ce
groupe, Jean-Marie Klinkenberg, & toute sémiotique®. Rappelons-en le mécanisme.

En sfmictique, le sgnifié comme le sgnifiant sont le plus souvent articulés en niveaux
hiérarchiques. Une figure de rhétorique met en cawvre trois niveaux contigus. Le niveau
porteur de la figure et cdui sur lequd appardt I'incongruité, sur lequd la figure se laisse
percevoir. On parle d'alleurs de degré percu de cdle-ci, ce degré éant la fagcon dont dle
goparait dans I'énoncé. Le niveau révdaeur, plus générd, et cdui qui a permis
I'éablissement d'une isotopie, C'ed-adire d'une condtante qui a orienté les attentes.
L’incongruité provient de ce que la figure ne répond pas a ces atentes. Enfin le niveau
formateur, plus spécifique, et cdui ou s résout la figure. Cdle-ci y condruit un sens
implicite, un degré concu, qui recongtruit la cohérence isotopique du discours. Par exemple, le
«merdre» d'Ubu et une figure de rhéorique dont le degré percu est justement «merdre » et
le degré concu «merde». Le niveau porteur et cdui du mot, le niveau révéateur cdui du
vocabulaire des injures et le niveau formateur celui du phonéme ou de lalettre.

L'inverson interfacique conditue bien une figure de rhéorique, un trope, S on
accepte d' éendre sous le vocable «rhétorique» le mécanisme précédent aux Sgnes
performatifs. Comme toute figure de rhétorique, dle condgte a créer un sens implicite laise a
I’appréciation du lecteur. Le degré percu est le caractere apparent de I'interface. Le degré
congu et son datut de contenu. Le niveau porteur est celui du signe performatif. C'est a ce
niveau que s manifestent les sngularités fonctionndles de I'interface. Le niveau révéateur
et le vocabulare générd des dgnes peformatifs qui condituent les interfaces usudles. Le
niveau formateur est le niveau de la décomposition sémique (C'est-a-dire en unités de sens) du
sgnifié des sgnes peformdifs puisquon a vu que la figure rdevait de la dgnification.
Notons que cette figure se superpose au fonctionnement norma par ailleurs de I'interface sans
le remplacer. Elle agit comme un second niveaul.

29 Groupe mu, Rhétorique générale, Seuil, Paris, 1982.
%0 Klinkenberg Jean-Marie, op. Cit.
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De fagon générde, le niveau porteur d’'une inverson et cdui du sgne performatif, le
niveau formateur est cdui du contexte généra des concepts du couple concerné e le niveau
formateur cdlui de la décomposition sémique associé au Sgne incriming.

Aind, dans l'inverson liewncaud de Diagrams le degré percu est un ensemble de
fragments insérés dans une dructure graphique e le degré concu un énoncé recondruit. Le
niveau révéateur et le fonctionnement générd des hypertextes qui crée |'dtente de la
visudisation de I'énoncé gréce aux actions de navigation. Le niveau formateur et celui de la
sgnification gpportée a I'action, plus exactement de sa décompostion: ele garde, par rapport
a une action normde de navigation toutes les dgnifications, sauf cdle daccéder a
I'information, dgnification qu ele remplace par cdle de condruction de I'information. Le
niveau porteur et encore celui des signes performatifs, ceux-ci ggnérant cette navigation «en
creux ». Dans I'extratextudité, le niveau révélaeur et le contexte générd de I'oavre qui a
créé des atentes sur le type dinformation a lire. Dans la confuson réd/ffictionnd il sagit du
contexte générique de I'oawvre, I'architexte de Genette, a savoir «I’ensemble des catégories
générales, ou transcendantes — types de discours, modes d’ énonciation, genres littéraires, etc.
- dont reléve chaque texte singulier »**. Cet architexte, Sagissant o énoncés de signes
performatifs, crée en effet, par leur habitude, des atentes de fonctionnements courants et
dautres interdits. L’incongruité condgte ici en I'apparition d'une fonctionndité hautement
improbable dans I'architexte de I'cauvre (on n'envoie pas un message depuis une fiction ou un
poéme visud).

En revanche les captures ergodiques ne condituent pas des figures de rhéorique
specifique. Elles peuvent dans certains cas gpparditre comme des métaphores. Dans Le Rabot
poéte |’ oppostion ergodique/noématique et une métgphore de la manipulation de tout lecteur
gue I'information rédise. Le Nouveau prépare |’ancien entre dans la catégorie des cauvres
dite de « |’ esthétique de lafrustration » qui utilise |amétaphore dans un cadre particulier?.

5 Approche psychologique.

Nous avons dg§a sgndé que les phénomenes de capture modifient la nature
ingrumentde de I'inteface e, plus génédement, cdle du dispostif de I'cawnre. La
psychologie Sintéresse depuis les travaux de Vygotsky (1931) aux activités instrumentalisées.
Pierre Rabardd et son équipe éayent depuis les années 1980 un modée psychologique de
I'activité findisée et défendent la conception d'un «suUjet pragmeatique et cagpable » qui a la
capacité et la posshilité effective d'agir. Contrairement a la conception classque du sujet
épigémique tourné vers la production de savoir, le sujet capable est tourné vers I'action sur le
monde et S agppuie sur le sujet épistémique. « Pour le sujet capable, I'activité cognitive est
subordonnée et, d'une certaine facon, gouvernée par I’agir »*°. Le sujet capable utilise des
ressources internes et externes qui médiatisent son rapport au monde et qu'il modéle en
retour. Dans ce modée, les indruments ne sont pas de smples artefacts techniques. Le
modde les nomme dallleurs des «ingruments subjectifs». Ils se composent d artefacts
techniques, portions du monde modifiées pour I'action, & de schemes mentaux associés, les
schémes d'utilisation, formés d'invariants des classes de sStudions habitudles, sans lesquels
I'atefact ne pourrait &re mobilisé dans une activité findisée. Ces schémes sont liés d'une

31 Genette, Op. Cit, p.7.

32 Bootz Philippe, « poésie numérique : lalittérature dépasse-t-elle le texte ? », colloque e-formes, St Etienne,
2005, actes a paraitre.

33 Rabardel Pierre, “Instrument subjectif et développement du pouvoir d'agir”, Modéles du sujet pour la
conception. Dialectiques activités dével oppement, Octares, Toulouse, 2005, p. 12.
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part aux artefacts et d’autre part aux objets sur lesquels ces artefacts permettent d' agir. Ils sont
organisateurs de I'usage de I'atefact mais ne Sappliquent pas directement. Ils doivent ére
instanciés en fonction du contexte de chaque situatior™. L’instrument subjectif aind condtitué
es I'organe fonctionnel du sujet cgpable. L’utilisation de I'insdrument est orientée vers le but
de l'action que le modde dénomme «I'objet de l'activité». La triade and formée:
sujet/insrument/objet se Situe dans un environnement donné®. Elle et le lieu de plusieurs
médiations. Les indruments subjectifs paticipent a une médiaion épitémique de
connaissance de l'objet de I'activité, a une médiaion pragmetique orientée vers la
trandformation de la dtuation & a une médiaion réflexive du sujet sur Iui-méme a travers
I'instrument : «il se gére et se transforme Iui-méme, dans un usage de soi par soi »>° Le sujet
et indrumenté par I'indrument tout autant quil lindrumentaise, ced-a-dire quil le
compléte dans I’ usage®’.

Cest la gdtudion et la findité de I'action qui indtaure telle composante du monde
comme artefact et telle autre comme objet. Le méme artefact technique peut intervenir comme
atefact ingrumentd dans une Stuation, par exemple un levier de vitesse en dtuation de
conduite, comme il peut congtituer I objet de | action, par exemple en phase d’ gpprentissage.

Cette rdativisation des roles des condituants et de I'instanciation des représentations
mentales, les schémes, semble bien adgptée a I'activité du lecteur. || Sagit en effet d'une
activité findisée qui vise a parcourir de fagon épistémique et pragmatique un espace fictionne
ou podtique objet de I'activité de lecture. Pour ce fare, le lecteur utilise des artefacts,
notamment informatiques dans les cas qui nous occupent. Les inversons observées peuvent
étre interprétées comme des changements de Staut de composantes matérielles de I'cauvre:
d atefact eles deviennent I'objet de I'action et le changement de Statut Sopére via la
médiation réflexive.

L'interface, notamment, conditue jusement la patie qui, dans les composantes
sructurdles e fonctionndles de I'cauvre, opere comme artefact de I'ingrument de lecture. La
dtuation est gable tant que le scheme d'utilisation et opérant. Dés lors qu'il ne I'est plus,
I’artefact cesse de devenir une composante de I'ingtrument qui permet d’accéder a I’objet de
I’activité de lecture. La lecture peut dors se centrer sur ce composant devenu problématique,
il et dors objet de l'activite, ou reconddérer a poderiori via une médiaion réflexive
I’ensemble du scheme d' utilisation précédent.

L’instrument cesse d ére opérationnd dans plusieurs cas. Soit il ne permet plus d agir
sur I'objet (cas observé dans les Mots et les Images de Dutey), soit il fournit une moddité
d action incompatible avec I'objet méme de I'action (apparition des fenétres de messagerie),
soit il dévie I'action de son objet (extratextudité), soit il Savere inadapté a I'objet, c'ext-a
dire qu'il ne donne pas un acces satisfaisant a |’espace des possibles de I'oeuvre (inverson
lien/noaud, opposition ergodique/noématique). Dans chague cas, le lecteur se trouve obligé, en
quelque sorte, de contourner d' une fagon ou d'une autre cette rupture. Il le fait par un retour
sur | action antérieure réinterprétée en plagant I" artefact en situation d objet™®.

34 Rabardel Pierre, Les Hommes & les Technologies, Armand Colin, Paris, 1995, p. 116

351 peut s ajouter d autres sujets mais ceux-ci n'’ interviennent pas dans les exemples que nous avons anal ysés.
36 Rabardel Pierre, 2005, Op. Cit., p. 15.

37 Un exemple d' instrumentalisation est donné par I’ utilisation d’ une clef & molette en tant que marteau.
L’instrumentalisation étant le domaine d' usage de |’ artefact.

38 C’est |e phénoméne de « double lecture » analysé, notamment, dans |’ ouvrage cité en note 25.
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Dans tous les cas il y a bien eu capture psychologique du lecteur par I'oavre. Cest en
effd l'asteur qui a mis en place les conditions dindanciaion des schemes d utilisation
initiaux, par le truchement du fonctionnement physique du programme, son exécution, qui, en
I’occurrence, et le support de l'intentionnaité de I'auteur. Le véritable espace de I'cauvre
contient un leurre, un piege pour le lecteur. Il assgne a ce dernier un role et des buts qui
congtruisent en fait ce leurre. Ce n'est que lorsque ces buts paraissent en contradiction avec le
fonctionnement rée du programme que I'canvre e dévoile vrament. Une tdle canre utilise
nécessairement le temps comme axe syntaxique pour créer un énoncé que le devenir de
I’cauvre dément. Du point de vue de I'auteur, I'ensemble des composantes de la Situaion de
communication, lecteur compris, entre and dans I'insrument subjectif quest I'cauwre. On
aboutit a la méme concluson que dans I'andyse sémictique : le lecteur capturé et immergé
dans le digpogtif (ici ingrument), pas dans le contenu (ic objet). Notons que cet effet
psychologique N’ existe pas dans I'immersion corpordle.

6 Conclusion.

Le phénoméne de capture incite a développer des gpproches pluridisciplinaires sur ces
objets que sont les oawvres de littérature numérique. Méme S les immersons complétes y sont
rares, les modes de relaion entre I'cawvre e son lecteur sont multiples et dépassent les
phénoménes ici andysés. La littérature numérique appardit and comme un laboratoire
dusages ou sont testées des gtudions de communication inédites qui nNhédtent pas a
bousculer les habitudes, les conventions et les régles de I'ergonomie. Elle apporte en cda sa
contribution & une conception possble du phénoméne dimmerson dans un environnement
numérigue.
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